skustyczne ulega zmianie. Czy dzwigkowy pejzaz Swiata jest niezalezna kompozycja, nad ktéra
nie mamy kontroli, czy tez to my wiaSnie jesteSmy jej twércami i wykonawcami odpowie-
dzialnymi za jej forme i pigkno ? Ostatnio badania te otrzymaty dodatkowy impuls spowodowany
pojawieniem sie nowego problemu o $wiatowym zasiggu: skazenie srodowiska akustycznego

alasem i réznorakimi zakléceniami. Wydaje sig, ze w naszych czasach dzwigkowy pejzaz Swiata
odlega temu skazeniu w najwyzszym stopniu | wielu znawcéw przewiduje, ze jesli problem

e nie zostanie szybko poddany kontroli, to ostat

ecznym jego rezultatem bedzie powszechna
wiazku z nieuwaznym ludzkim stuchaniem
| | iwstawiamy




Muzyk jako architekt dzwiekdw

W calym eseju bede traktowaé dzwigkowy pejzaz Swiata jako mak"OkOSmchn
muzyczng. Jest to by¢ moze idea niezwykla, ale na niej zamierzam skupié ¢

Definicja muzyki uleglta w ostatnich latach radykalnej przemianie. W lednej »
definicji John Cage stwierdzit: "Owszych

! kOmpo 5
WOig uwage | I?

.Muzyka to dzwigki, dzwigki dajgce si¢ slysze¢ wokél nas bey Wzgledu -
jesteSmy w sali koncertowej, czy tez poza nig: poréwnaj Thoreay “1 10, czy

Odsylacz odnosi si¢ do Walden Thoreau, gdzie autor w d2wigkach i widokach naty
strzega niewyczerpane zrodlo przezyé. . Y do-

Sq dwie podstawowe koncepcje, czym muzyka jest lub byé powinna. Mozna

| | | | . | '0 Wyraznie
zauwazyC w dwoch mitach greckich traktujgcych o pochodzeniu muzyki. Dwunasts Od Py.
ty/ska Pindara mowi o tym, jak to Atena, slyszqc po zabiciu Meduzy przez Perseusza rozdziers .
Jqce serce krzyki siostr Gorgony, wynalazta sztukg gry na aulosie. Homerycki hymn do Hermesa
proponuje inng genezg: twierdzi, ze to Hermes wynalazt lirg, gdy przekonal sig, ze skomm 761-

wia zastosowana jako pudio rezonansowe moze wydawaé dzwieki. |
W pierwszym z tych mitéw Zrédltem muzyki jest subiektywna emocja, w drugim — odkryeic
wiasciwosci dzwigkowych wszech$wiata. S to kamienie wegielne lezace u podstaw
nastgpnych teorii muzyki. W pierwszym micie muzyka jest pojmowana jako sublektywm m;
wytryskujgca z ludzkiej piersi; w drugim jest ona zewnetrznym w stosunku do CW m
kiem obdarzonym tajemniczymi, jednolitymi wiasno$ciami. Jest to anahata hinduskich teg
tykéw i pitagorejska muzyka sfer, sugerujaca, ze wszechéwiat utrzymuje sie paké k
harmonii o jakiej$ precyzyjnej konstrukcji akustycznej, spokojne] 1 matematycz h_ Jednakze
przez wiele dziesigcioleci w zachodnlej mysli muzycznej domlnowai mny voglad, k

.i"":.h-

3N a ktéfe bede opisywat, majq p@t\NlerdZIé role muzyki g przy D mon
ljacego wplywu dzwigkéw otaczajacego nas $wiata. Na znajdujacej sle W“ Jtriusc sm
HMM Roberta Fludda ilustracji zaty'tukawanej Strojenie $Swiata Zlexma

mentu, na ktérym boska rgka rozpina i stroi struny. Musumy jeszcze ra
tajemnice tego strojenia.
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swych przeksztalcen.

Glosy morza
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majgc Swiadomos$¢ wypetniong nieprzerwan:

Gdyby istniata taka mozliwoS¢, zapewne W
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stajac we dnie i w nocy w zasiggu jego tc
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uchwyciwszy onomatopeicznie wspaniate zastepy fal na morskie] plazy i ich odwrét O,
- PTUga

Pjeéri Ezry Pounda zaczynd sie stowami: I
| biedny stary Homer §lepy, $lepy jak nietoperz. Ucho, ucho dla morskiej fafi - T

okiego umitowania oceanu jest obszerna literatura marynistyczna Wsar
. s : "

i 7achodu. Dzieje plemion ptyng jak woda, €epos rozlewa si¢ Jak ocean. Gléwnym s du

grywa si¢ Odyseja, Jest ocean. Takze Cantos Ezry Pounda rozgfvwajq :

g

w obliczu ktorego roZ . . dehodsi &
| | | ie na ieqo brzegu, edchodzi si ' |
nad oceanem, wiele z ich spraw rozstrzyga si¢ na Je€g Y ¢ 0d niego | ZNOw

Swiadectwem gieb

-

powraca.
Morze, jego brzmienie

dzwiekowym archetypem o niezwykle ptodnej symbolice.

jest podstawowym brzmieniem wszystkich morskich Cywilizagji, jest

Prreobrazenia wody: woda zamarznieta

Woda nigdy nie umiera. Zyje wiecznie wcielajac sie w deszcz, w Szemrzace strumienie, w yo. [
dospady i fontanny, w rzeczne wiry i posepne giebiny rzek. Nie n_m dwé'ch Kropli deszczy, ktgre
dzwieczalyby identycznie. Czy zatem brzmienie deszczu perskiego jest takie samo, jak na Azorach?
mien jest wsp6tbrzmieniem kilku dzwiekéw rozpigtych stereofonicznie w poprzek p
drogi uwaznego stuchacza. Woda nigdy nie umiera, cO cieszy madrego cztowieka. S

Na rozlegtych obszarach Péinocy woda wydaje szczegblny odgtos. Dzwigki lodu i $niegy E

tworza bez watpienia podstawowe tony dalekiego pétnocnego kraju w takim samym stopniu, n

cia w krajach nadmorskich. Odgtos $niegu pod stopami przy —40°C i

w jakim morze jest tonikg zy | i prz
w Manitobie rézni sie od dzwieku ledwo marzngcego $niegu w Toronto. Eskimosi majg co naj-

mniej dwana$cie odrebnych stéw okreélajacych rézne stany Sniegu; subtelno$ci te nieobecne
sg w jezyku — powiedzmy, wtoskim — gdzie do$wiadczenia z 13 substancja sg ograniczone.
Nie mozna opisaé skrzypu ptéz tngcych mocno zbity §nieg tym, ktérzy tego nie do$wiadczyl —

w Kanadzie jest on w ostatnich latach przygtuszony warkotem énieznego samochodu.
P6inocy jest trzask wiosennego

lo tylko to wiaénie $rodowisko
peicznych siow

Zreszig
Innym niemozliwym do opisania do$wiadczeniem cztowieka

lodu na rzekach, brzmienie niezapomniane; wytworzyC je mog
geograficzne. Czgsto prébowatem naklonié studentéw do wymys$lania onomato |
dla r6znych form odgtoséw zamarznigtej wody, ktére tworzyly tonike ich pejzazu din_QkOWegcf !
przez 6 do 8 miesigcy rocznie. Wydaje sig, ze jezyk kanadyjski mégiby wzbogaci¢ Sie w tak 3
sam sposéb, w jaki wzbogacita si¢ greka dzieki poetom uporczywie wstuchujgcym si¢ W PO-

teznie grzmigce morze".

Wiatr | deszcz ‘d 1
. : . Avz kazad

Srodowisko geograficzne i klimat wyposazajg pejzaz dzwigkowy w cechy rodzlm_e, gdyZ K

czeéé $wiata ma swe charakterystycznie brzmigce elementy. W krajach tropikalnych jest?

deszcz. szajacym

.Grzmot zahuczat i lunatl deszcz na pola. | bgbnit o zelazny dach z oglt
hatasem... "1 \

- i T L — . —

Dla suchej prerii Saskatchewan charakterystyczny i wszechobecny jest wiatr.

1 A. Paton Cry Beloved Country. New York 1948, s. 244. j
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Bezdrzewne i otwarte
nYm pobrzekiwaniem dr

Diwi?ki apokaliptyczne

ByC moze wszech$§wiat zostal stworzon
przys}uchujacych ' : !
starali sie dosiegnaé tego wydarzenia wyobr. $nia g
rwangelista. Obecno$¢ Boga byta po raz ( N
rego dzwigku, a w wizjach prorokéw koniec $wiata doke
| btyskawic. PN [

.Zawyijcie! bo bliski jest dziefi Pafski, [...
Dlatego niebiosa sie porusza - -

na skutek oburzenia Pana Zastepéw
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.Bojac sig, zamkneli szczelnie swe us

dnia tego nastanie Strach.>

W wyobrazeniach prorokow Konlec SWIsHe F=Ers
‘jdonioélejszy dzwigk, jaki mozna sobie WYOBIEE™:
lgjsze niz jakikolwiek grzmot.
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gueza, W odlegtosci blisk

' | kolicznoéci | | ‘_
i HpeeNoT- Wizatinych innychiokodcznoseiachinte odbierano dzwigkey,, | l
na tak wielkg odlegtosc. ,

Zacieniowana czeé¢ mapy (rys. 1) pokazuje obszar, na ktérym 27
er-

bszar ten obejmuje niewiele mniej niz 1/13 cate; POWierzgh
ni
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Na mapie zaznaczone sgq miejsca, w ktérych ustyszano odgtos wybuchu Krakatau 26 i 27 sie ;-;'-‘-';“i.i-

I e
+ Kamitetu

kropka reprezentuje miejsce pochodzenia informacji. Mapa zostala sporzadzona w oparciu o Raport RO

Rys. 1

do Sprawy Krakatau Krélewskiego Towarzystwa w Londynie, w 1888 r.
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ub wibracja. Na Blis
ytacje Koranu. Sama
uwazaja ten taniec za obraz
yiare¢ W muzyke sfer, Ktérag
ﬂstryzmie kaptan Srosh (repr

: : 18 na tysiac sposob6w wymow
zykiem lesnej nocy. Wiatr wzdychat poéréd dziesiatkéw tysis -
miata, miejscami nawet huczata wéréd brzegéw, a od
styszeC skrzypienie konaru czy pnia, ki sie o arugi p
ptaka czy zwierza [...]. Kiedy natomiast my$liwy poprosit swyc
przerwali rozmowe, uczynit to dlatego, ze jego czujn: 5 pochwyci
gélny dzwigk, wywotany przez trzaénigcie suchej gatazki, ktéry —
Tropiciela zmysty L ddlec’ié% = f:f 0 brz Kazdy, kto
osobliwy trzask, zrozumie, jak fatwo trafia on do ucha I jak nietr
stapniecie, ktére ztamalo galazke, od wsze nych odgtosow lasu
ci przekleci lrokezi zdgzyli bez czoina przep
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Viejski pejzaz diwiekow_yT 4
W czasach, gdy ludzie zwykli byli zyc w 0GOSO
bren .

nkcjonowat z sejsmograficzng €zutoscla.
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kiego biegu, a wtedy w brzeku ich dzwonkéw daje sie styszeé jakby Nieustan
ne

drzenie. ' Zt
Odgtosy otoczenia dawaly o sobie zna¢ w rézny sposob. 1‘1 ]egt
, ol | | | | B
Przykry zgrzyt obracajgcej si¢ na dachu wozowni choragiewki Przerwal my r | 5! 4
mys$lania. Taka zmiana kierunku wiatru sygnalizowata katastrofainy desnints 0z- 10
Nawet wéwczas, gdy dzwieki nie zwiastowaly niczego szczegolnego, poeci Wiedziel jak
mozna je szerze| zinterpretowac¢. Goethe, przyciskajgc ucho do trawy, moéwit: )
czuje blizej swego serca wéréd Zdziebet tych niezliczonych rojenie sie droh
nego $wiatka, niezbadanych postaci wszystkich robaczkéw I komaréyy, | NDonass
Wszechmocnego, ktéry nas na swo] wiasny obraz stworzyt... "3
Podrézujacy w 1916 roku powozem przez prerie Manitoby Phillip Grove czesto w nocy itk
w gestej bagienne] mgle wedrowal tylez uchem, co okiem. :

_Caly zamienilem sie w stuch. Chociaz moja bryczka byta cicha, a droga pokryta
cienka warstwa miekkiego, gliniastego btota, jednak gtuchy stukot kofiskich kopyt :
wyraznie wskazywat na to, ze biegly one po nachyleniu. [...] Przystuchiwatem Sig
bacznie odglosom koriskich kopyt. Tak, znow taki sam stukot kopyt — i bylem otg
na ostatnim odcinku prowadzacym do pochytej drogl przecinajgcej rég bagna.. “4

Pejzaz dzwiekowy hi-fi I lo-fi

Mianem hi-fi okre$lamy system o korzystnym stosunku sygnatu do zakt6cen. Zatem w obsza-
rze dzwiekowym hi-fi niski poziom otaczajacych zakiécen pozwala wyraznie stysze¢ poszcze- |
gblne dzwieki. Na ogdt w obszarze dzwiekowym hi-fi mieszczg si¢ bardziej odglosy wsi niz '
miasta, nocy bardziej niz dnia, czaséw dawnych bardziej niz dzisiejszych. W pejzazu dzwieko-
wym hi-fi nawet najmniejsze zaktiécenie moze oznaczac€ ciekawag lub wazng informacje. Ludzkie i
ucho jest réwnie czujne jak ucho zwierzecia. |

.Z alei okrgzajgcej tylty hotelu dochodzity odgtosy zblizajgcych sie krokéw kolejno
na zakurzonej drodze, na wysypanej szutrem $ciezce i na cementowych stopniach —
potem tych samych krokéw oddalajgacych sie w odwrotnej kolejnosci.“®

W zatloczonym obszarze dzwigkowym lo-fi pojedyncze sygnaty akustyczne sg niewyrazne.
Okreslony dZzwigk — krok na éniegu, gwizd dalekiego pociggu lub dzwon ko$cielny po drugie)
stronie doliny — przyttumiony jest szerokopasmowym szumem. Ginie perspektywa. Na skrzy-
zowaniu w centrum miasta nie ma juz odlegtoéci — pozostaje tylko obecnoéé. Wszystkie dzwigki
dochodzg z bliska. Glosy krzyzujg si¢ we wszystkich kanatach i aby ustyszeé najzwyczajnie|szé
dzwigki, trzeba je monstrualnie wzmocnié. W skrajnym przypadku w pejzazu dzwigkowym
lo-fi stosunek sygnatu do szumu wynosi 1:1 i juz nie wiadomo czego, jesli czegokolwiek
w ogble, nalezy stuchaé. |

21|T - Hardy Z dala od zgiefku. Przet. R. Czekariska-Heymanowa. Warszawa 1957, s. 43—44.
bid': S. 253. ) .

j‘]' W. Goethe Cierpienia miodego Wertera. Przel. L. Staff. Warszawa 1956, s. 9.
J. P. Grove Over Prairie Trails. Toronto 1922, s. 34. |

° F. S. Fitzgerald Tender is the Night. New York 1962, s. 40.
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stwarzajq dzis tak wielkg liczbe réznorakich hataséw, ze czysty dzwiel
. ; <

| jednostajny, nie wywoluje jl.ll- zadne| .(ifnl(}(?ji L...]. PrzejdZmy Przez wielk |

czZesng stolice z uchem L‘:lejnl(fj,‘%?ylﬂ- niz oko, a przyiemnoseé naszych ¢ 9 Now. .

S’OWYCh lJrOZIT}HiCi rozrdéznianie D(‘}l}-\lﬁ!(}]/\/ (‘:|1|l|p()1(:l'n wody, [)(')Wietr;ga i 43
ach. dudnieniem i turkotem maszyn sapigcych niczym zwieg =

talowych rut
| opadaniem tlokdw, zgrzytem mechanicznych pit, ‘-l*Oﬁny

szeniem SI@ | 1
waniem waagontkow na szynach, trzaskiem batow | topotem flaq R _ :
.. 7 Bedziem,y Mied

ucieche, wyobrazajac sobie jakby w postaci poszczegdéinych mstrumeméw k
Orkiesty

odgtosy rozsuwanych drzwi w domach towarowych, zgietk ttuméw Wy

. ' . : T ‘ ' e -

stacji kolejowych, halasy odlewni stali, fabryk Wlék'en”'f‘zyph ga r6zne
°2Yeh, drukarn;

czesnej wojny.

vmyélil orkiestre skiladajqca sig z instrumentéw wytwarzajacych halas. | -
| yren,

Russolo w | . iid
brzeczykéw i innych urzadzen, odpowilednio dobranych dla poparcia jego filozofii

nokturny ” ustgpily miejsca muzyce mechanicznej, takiej jak imitujqcy lokome

_pastoralne " | | -
237 Honeggera (1924) czy wykorzystujacy Swist pokaznej liczby samolo

tywe Pacific
towych $migiel Balet mechaniczny Antheila (1923) oraz pochodzgce z 1929 rgky, Sta/owy

krok Prokofiewa, Odlewnia stali Mosolowa i HP (Horsepower) Carlosa Chéveza To 2a.
granicy pomiedzy muzyka a dzwiekami pochodzgcymli z otaczajgcego nas Srodowiska

tarcie
jest najbardziej uderzajgcq cecha dwudziestowieczne) muzyki. | tak w muzyce konkretnej 7a.

istniala mozliwoéé wprowadzenia do kompozycji poprzez zapis na tasmie wszelkiego rodzajy
dzwiekéw z otoczenia, @ W muzyce elektronicznej nie odréznia si¢ juz przenikliwych dZwiek 6wy

uzyskiwanych z generatora od dzwigkow syreny policyjnej lub elektrycznej szczotki do zepégy,

Przemoc dzwiekowa Il: silnik spalinowy

Zasadniczy dzwiek wspéiczesnej cywilizacji pochodzi obecnie od- silnika spalinowego. Jest
jej tonem podstawowym tak, jak odgtosy wody byly nim dla cywilizacji morskiej, a odgiosy

wiatru — tonem stepow.
W silniku o spalaniu zewnetrznym tadunek wody miesza si¢ z tadunkiem wegla, aby wytwo-

rzy¢ site napedowg. Woda i wegiel zajmujg duzo miejsca i sporo wazq, wigc zastosowanie l0ko-
motywy parowej bylo ograniczone. Motor spalinowy jest lekki i tatwy w obstudze, a przez 10
dostepny dla kazdego. W spoteczefistwach przemystowo rozwinigtych przecigtny obywatel
moze w ciggu jednego, zwyczajnego dnia postugiwaé si¢ wieloma silnikami spalinowymi (sa-
mochodem, motocyklem, ciezaréwka, maszynka do strzyzenia trawnika, traktorem, zasilaczem
pomp itp.), majac w uszach ich dzwiek kazdego dnia przez wiele godzin.
Naktadajace sie na siebie dwa strumienie szerokopasmowych szumoéw o i'
zeniu powodujg wzrost glo$noéci o okoto trzy decybele. Dwa samochody, !
wytwarza dzwigk o natezeniu 80 dB, daja wigc halas 83 dB. Jeli zatozymy ulizy
hatasu motor6w na tym samym poziomie, to kazde podwojenie produkeji przefmy== ==
dowego datoby podwyzszenie szerokopasmowego szumu w srodowisku dZwigkOWYT

'
ri , #| . ‘:r' '
‘_l . -
T . .l

' L. Russolo The Art of Noises. [L'arte dei rumori], New York 1967, s. 7—8.




T ——
e
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Jeszcze dramatycznie] przedstawia si¢ przyrost iloé_ci niektérych urzadzen Przemystow 1 | t\ﬁ/ﬁ
W 1959 roku Kanada wyprodukowata elektryczne pity tafhcuchowe za 8596 tys. d0|ar\éc | Zﬁlf
w 1969 roku produkcja wzrosta, osiggajgc wartosc 26 860 tys. dolardw. Elektryczna pita ’raﬁcwr | Dyc
chowa wytwarza hatas w granicach 100—120 dB, ktory mozna ustyszeé w lesje Na obsza u- ; !
810 km2. Mozna teoretycznie przyjgé, ze potgczone uderzenie jednoczeénie uruchomign "2:: O
147941 takich, wyprodukowanych do 1967/ roku, pit mogtoby obja¢ swym hatasem akic jedyc ‘ ‘
dziesiate] powierzchni caite] Kanady, wynoszgce] 9222 977 i<r_n?’-. Rozwihrowany tomot olf ':an"ej ' KO\
cuchowych rozlegajacy si¢ w lasach calego Swiata sprawla, ze wspolczesny traper Ca*kowicni; ' 1y
traci kontakt z muzyka natury. _ g0
.Najglebszq istotq i niejako zrédtem oraz poczatkiem wszelkiej MUzyki jest g i
przyjemny dZwigk, ktéry wydajq rosngqce drzewa leSne. " | 18
Kiedy$ kto$ zauwazyt — zdaje sig, ze byt to Aldous Huxley — iz dla wspoiczesnego mieszkafca Kae‘
miast tradycyjna poezja utracita potowe swej obrazowoS$ci. Taki sam los spotyka Dejzaz diwie. ﬂa
kowy, w ktérym odgtosy natury ging w wyniku polgczonego zagtuszania urzgdzeniami przemy- nh
stowymi. - | fni
Wszystkie maszyny majq jedng wazng ceche: charakteryzujg si¢ nisko-informacyjnymi i wy- ,
soko-redundantnymi dzwiekami. Tak jak maszyna do szycia wykonuje dtugi szew w materiale i
tak silnik wytwarza monotonng lini¢ brzmieniowq. Ciggta, monotonna linia brzmieniowa 'jes'; ' pf
konstrukcjg sztuczng; w naturze spotykana jest rzadko, jesli w ogoéle. Przed paroma laty, przy- . a
stuchujgc sie kamiennym miotkom murarskim w Takht-e-Jamshid w Teheranie, zdatem sobie ’Z P
nagle sprawe z tego, ze w spoteczenstwach dawniejszych znaczna wigkszo$¢ dzwigkéw byia ’
nieciggfa lub przerywana, podczas gdy dzisiaj przewazajq dzwigki ciagte. Trudno ustalié, w ja- | e
kim doktadnie momencie dziej6w nastgpita owa zmiana pejzazu dzwigekowego, ale w nowoczes- i ke
nym $wiecie réwnowaga ta ulegta zachwianiu i w efekcie poddani jesteSmy tak nuzacemu . 0
i hipnotyzujgcemu zarazem oddzialywaniu szerokopasmowego szumu. Jest to tylko jedna z istot- | ks

nych przemian Srodowiska akustycznego, a przemiany te bez watpienia wptywajg na sposéb,
w jaki nowoczesny cztowiek stucha. Zbadamy je, aby lepiej zrozumieé przeksztatcenia, jakim
ulega w tych warunkach psychologia percepcji stuchowe;.

Schizofonia

CZ

S€

Grecki przedrostek schizo oznacza: rozdwojony, rozdzielony. Schizofonia odnosi sie do roz- 0z
szczepienia, jakie zaistnialo miedzy dzwiekiem pierwotnym a jego elektroakustycznym prze- pr
PC

Pr

kazem lub odtworzeniem. Jest to kolejny rezultat dwudziestowiecznych zmian.
Poczatkowo wszystkie dzwieki byly autentyczne. Pojawiaty sie w jednym tylko czasie | miejscu
| byty nierozlgcznie zwigzane z wytwarzajgcymi je mechanizmami. Ludzki glos wedrowat tylko
tak daleko, jak daleko siggat krzyk. Kazdy dzwigk byt jedyny w swoim rodzaju, nie do podrobie- | w
nia. Dzwigki byty podobne do siebie, tak jak fonemy powtarzanych stéw, ale nie byly identyczne. B
Testy pokazaty, ze dwukrotne odtworzenie fonemu przez tego sa mego osobnika doktadnie w ten
sam spos6b jest fizyczng niemozliwoécia, choéby dazyt do tego w sposéb najbardziej $wiadomy
i precyzyijny. ' g . Je
Od momentu wynalezienia elektroakustycznych urzadzen do przekazu i gromadzenia dzwigkt
kazde brzmienie, bez wzgledu na to jak jest nikle, moze byé wzmocnione i emitowane W swial

B -

' E. A. Poe A/ Aaraaf, cytat ze stare] basni angielskiej.
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l strone integracji przestrzeni wewnetrznej

Juz od pewnego czasu w historii muzyki zachodni

zania dzwiekéw w czasie i przestrzeni, tak |

ekwencja narastajacych od kilku stuleci dazen. Wprc
iiclenia zrédet dzwigkéw, oddzielenia solisty
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Tak jak galeria sztuki zachecita do oglgdania skoncentrowanego | selektywnego, tak 40
LR - oy s , tak sala g
certowa umozliwita stuchanie W sk.uplenlu. -l\/luzy-ka przeznaczona do wykonywania w on- | Wéd}é
przestrzeni — jak wiekszo$C muzyki ludowej — nie wymaga wielkiej koncentracji na Szitwartej Al Ay
gdyz w gre wchodzi to, €O moglibySmy nazwa-(': ,,:;lu'(_;hani(-‘:m peryferycznym®, a co jest pszgﬂe, W2
do sposobu, w jaki oko bigdzi po ciekawym krajobrazie. Dzisiaj tranzystor odradza zalnteres Obn_e "
koncertaml plenel'owyn'1i, podczas gdy odbiér przez stuchawki izoluje stuchacza W pr OWame' DZ
przestrzen! akustycznej. Informacje przekazywane przez stuchawki sg zawsze ijaSn()gZ;NatneJ O¢
watna. Przestrzen gtowowa “ (,head space”) ]est popularnym okreéleniem m’f(.)dzieicii‘,1 4% ]age
tére odnosi sig¢ do niepoznawalnej zadnym teleskopem geografil umystu, Narkotyki | m:;y? fiZYC
s3 zakleciami umozliwiajgcymi wejscie w nig. Przy odbiorze stuchawkowym dzwieki nie t\I/ka 3!4115
otaczajq stuchajgcego, lecz wydajg sie¢ dostownie emanowac z jakich§ miejsc w samej Czas\;co , |(cj’i.,
jak gdyby archetypy podéwiadomosct browadzity ze sobg rozmowg. Jest tu wyrazne DOdobieﬁei i 74
«two do dzialania Nada Yogi, w ktérej interioryzowany dzwigk (drganie) oddala jednostk F piel
od tego $wiata | wznosi jg ku wyzszym sferom istnienia. Recytujacy swe mantry joga Czu]i ‘1 020
przeplywajgcy przez jego cialo dzwigk, jego nos drzy, a on sam wibruje z tajemna, ﬂarkotyczn; . (st
moca. Podobnie, gdy sluchawki kierujg dzwigk bezposrednio do czaszki stuchacza, nie gbser- ! cias
wuije on juz wydarzen na akustycznym horyzoncie, ani tez nie otacza go juz sfera poruszajacych jesf
sie elementéw: to on jest sferg, to on jest wszech$wiatem. Podczas gdy wigkszo$C dwudziesto- ghu
wiecznych osiggnigc w dziedzinie wytwarzania dzwigku zmierza do rozbijania do$wiadczenia ktO
sluchowego i do przeszkadzania koncentracji, odbioér przez stuchawki kieruje stuchacza w stroneg stk
nowej integracji z samym sob3. =
cZ€
Zrédto jednoéci, czyli centrum tonalne j
W hinduskiej anahata i w europejskie] muzyce sfer cztowiek nieustannie poszukiwat jakiegos \ I
srodia jednos$ci, dzwigku centralnego, w oparciu o ktéry mozna by mierzyC wszystkie pozo- e
stale drgania. W muzyce diatonicznej czy modalnej jest to dzwigk podstawowy, czyli tonika
dy

modusu lub gamy, z ktéra wszystkie pozostate dzwigki pozostajg w pokrewienstwie. W Chinach
stworzono sztuczne centrum cigzenia w roku 239 p.n.e., gdy Biuro Miar i Wag ustalito, ze wszy- ra
stkie dzwieki nalezy mierzyC w oparciu o dzwiek Zéttego Dzwonu, czyli Huang Chung.
Jednakze dopiero w epoce elektroniki ustalono miedzynarodowe centrum tonalne; w krajach
postugujgcych si¢ pradem o 60 cyklach jest to dzwigk o czestotliwoéci rezonujace). Tam, gdzie ¢’

nastrojone jest na 256 drgan/sek., czestotliwoéciag rezonujaca jest /. Podczas ¢wiczen z solfezu W
zauwazytem, ze studenci uwazajg dzwiek A za najtatwiejszy do zapamigtania | spontaniczneégo
powtérzenia. Odnoszenie wszystkich dzwiekéw do jednej, ciagle brzmigcej wysokosci (ap. bur- m
don) jest specjalnym rodzajem stuchania. Interesujgca wigc pod tym wzgledem jest pewna cecha 8
muzyki hinduskiej, ktéra mozna by nrzebada¢ dokladniej, bioragc pod uwage iej wartos¢ dla mio- ¢l
dziezy wzrastajgce] we wspbtczesnej kulturze elektronicznej. Alain Daniélou wyjasnia: W ra-
mach systeméw muzycznych grupa modalna, do ktérej nalezy praktycznie cata muzyka hinduska, D
oparta jest na ustalonych relacjach migdzy dzwiekiem ciqgiyin, ustalonym | niezmiennym ["-']
(burdonem) a dzwigkami nastepujacymi po nim [...]. Muzyka hinduska [...] opiera si¢ nd :ue- . \
zaleznym zwiazku kazdego dzwigku z tonika. Stosunek danego dzwigku do toniki okresla !0;‘;
znaczenie. Tak wiec nieustannie nalezy stysze¢ tonike“!. Czy to mogltoby tumaczy¢ 0P® v
"

1 A. Daniélou The Raga-s of Northern [ndian Music. London 1968, s. 23.
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Ij- zastosowanie dz
penia niepozadanych napigé.

€go tla muzycznego w hotelach, biuract

PRa my;ﬁh ‘Wentyla ory wytwarzaj

| i P Il . e o udioanal gezji. W _wf“‘*m Z tym w

3jgcych est uprzytomnienie soble, ze takie dzwigki maskujgce nie s3 przeznaczone de &wriad

ziesto- juchania. Tak wiec spé6tka ,Muzak” w Ameryce Péinocn ”“‘ Enie. St O

iczenia (ore nie 4 niczyja ulubiona muzyka, poddaje je nieszkodliwej i niial Mf R b

/ strone sko po to, aby wytworzy€ ,tadnie” zaprojektowane opake mrr(ﬁ
.anie nieprzyjemnych dystrakeji w speséb korespondujacy z at cyinvmi. |

sesnego handlu, ukrywajacymi czgsto nienajlepsza zawarto$é pakunku

Sciany istnialy na og6t po to, aby izolowaé dzwigki. Dzi$ ciany d2zwigkowe sa po to

wié izolacje. Podobnie jest z silnie wzmocniona muzyka popularna, ktéra nie
| wyraza pragnienie do$wiadczania odosobnienia, samotnosci, niézaangazow
Otaczajac sie scianami d2wigkowymi wspoéiczes .»ﬂ jak sig wyd
fystrakcjg, ktorq wprowadza mechaniczne th . w, eK '
idia, gospodyni domowa — odbiornika telew ,a. g0, a It Ak S i
tgo programu muzycznego, ktory ma prz! _— k zenia pro
 krajach Kalifornia) donoszq o niezwykie] ianWGQlI ;o._,_j "
gdzie ¢’ wych zacheca sig do rozméw. Na scianach €j DIBHETE
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Ana?ityk musiatby odkryc stotne cechy pejzazu dzwigkowego, zatem takie diwiek; ?I.aréw-

wazne albo z powodu swych cech charakterystycznych, albo ze wzgledu na Swa dfon;[.()re
|nac

Inne cechy znaczace bedzie mial pejzaz dzwiekowy np. XVIII-—Wiecznego Isfa

miasta cywilizacjl zachodnie].
7 kolei zwrécit mojg uwage odlegly zgietk krolewskiej orkiestry, loskot
i decie w traby zapowiadajace zachod stonca. Wsluchiwatem sie w Przeré
lodie muezinéw nawolujgcych do wieczornych modiéw, jak réwniez Uderya
bebenkéw policyjnych nakazujgcych ludziom zamykanie sklepéw | POWrét doe;'a
moéw. Bardzo daleko rozlegaly sig nawolywania wartownikéw z wiez straznic 0-
krélewskiego patacu [...]"" | R

Przygladajac si¢ profilowl éredniowiecznego miasta europejskiego zauwazamy natychmiast
;e w jego obrazie dominuje samek, mury miejskie i wieze koscielne. W Nowoczesnym mieéci’
najwyzsze budynki to wysoki dom mieszkalny, bank i komin fabryczny. Méwi nam tq Wiel:
o instytucjach spotecznych dominujgcych w obu zbiorowos$ciach. Takze w pejzazy dwieko.
wym sa odglosy wyrézniajace sig na akustycznym horyzoncie | one przede wszystkim POWinny
byé przedmiotem nasze] analizy miejskiego pejzazu dzwigkowego.

Dwoma takimi dzwiekami sg np. syreny I dzwony koscielne. Oba muszg by¢ na tyle gloéne
aby wyraznie mogly wytoniC si¢ z hatasu otoczenia, oba spetniaja wazng rol¢ spoteczna, Jed:
nakze przekazywane przez nie informacje réznig sie. Syrena oznajmia niebezpieczerstwo; jest
to dfwiek dziatajacy odsrodkowo, zaprojektowany tak, aby rozpedzaC ludzi z drogi. Natomiast
dzwon koécielrny zeSrodkowuje: przycigga i Jednoczy spotecznosc.

Wydaje sie, ze dzwony koécielne upowszechnity si¢ w Europie do VIl wieku. W Anglii wspo-
minal o nich stuga bozy Bede przy konicu VIl wieku. Nazwatem ich dzwigk zeSrodkowujgcym,
ale trzeba wspomnieé, ze pierwotnie dziatat on takze odSrodkowo — byt przeznaczony z jednej
strony do odpedzania zlych duchéw, z drugiej do jednoczenia wiernych. Do obecnego stulecia
byt to najdonoéniejszy dzwigk stuchany przez cate spoteczno$ci. Spengler twierdzit, ze wtasénie

, ta potezna obecnoéé bijacych z nieustepliwg regularnoécia dzwonéw koscielnych | zegarowych
nadata Europie zachodniej gtebokie poczucie jej wiasnej historii | przeznaczeniaZ.

Szeregi nastrojonych dzwonéw, czyli carillon, byly szczegélnie popularne w Niderlandach,
gdzie tak irytowaly Charlesa Burneya podczas jego podrézy po Europie. .Wielkg dogodnoscia
tego rodzaju muzyki — pisat Burney — jest to, ze dostarcza ona rozrywki mieszkafhcom catego
miasta i nie zmusza ich do udania sie w jakie$ okreslone miejsce, aby jej postuchac.”® Dzwony
koécielne stuchane ze stosownej odlegloéci maja moc inspirujaca. Po$wiadczylo to bardzo wielu

autoréw, np. Robert Louis Stevenson:

nne

Debngy,
Zne Mme.

,Po drugiej stronie doliny ukazywato sig wsréd lisci skupisko czerwonych dachow

i dzwonnica. Stamtad to jaki§ natchniony dzwonnik wykonywaina‘kurani;a&?;‘ "
potudniowy koncert. | gdy tak grat, bylo w powietrzu co$ bardzo mitego ! chwy

| WOonoOw
tajgcego za serce, a my my$leliSmy, ze nigdy przedtem nie styszeliSmy dzwono

" J. Morier The Adventures of Hajji Baba of Ispahan. New York 1954, s. 1 23-

2 0. Spengler Der Untergang des Abendl/andes. Minchen 1923, t. |, s. 18—-18. . e

3 Ch. Burney An Eighteenth-Century Musical Tour in Central Europe and t?: Netherlands.
t. I, s. 5—6. ' e i
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wpadgjacq_ e .UChO_ jak refren popularnej piosenki, byty Zaws:e Dovj:;iadﬁl?ch
zestrojone | — jak si¢ zdawalo — zgodne z duchem spokojnych wielskichqr?\im?m'
Jak szum wodospadu lub szemranie strumyka na wiosne,“1 il

Dokadkroplwiek misjon‘arze pr?ynosili c!wfzeécijaﬁstwo, tam wkrétce pojawiat sie dzwon koé-
ielny: k’u?ty .akust.yczme oddzielat cywilizacje parafii od dziczy pozostajqcej poza zasiegiem
200 brzmienia. Dzi§ jednak nastgpil zmierzch dzwonéw koécielnych. Podczas gdy w Santiago
125 tys. mieszkancow) jest 45 budowli koécielnych ze 114 dzwonami 2, to nasze badania pej-
u dzwigkowego Vancouver ujawnily 211 ko$cioléw, z ktérych 156 nie ma juz dzwonéw.
‘;L,,L-,;réd tvch z dzwonami nadal dzwoni tylko 11, a 20 ma elektryczny carillon lub odtwarza
2gT8N3 muzyke.

nzwon ma szczegdlne wiasno$ci akustyczne. Pokonanie bezwiadu metalu uderzanego przez
e dzwonu wymaga czasu, tak wigc w glosie tego instrumentu z‘a fefa sig gwaltowne ude-
‘-I-‘-eﬂie . nastepujaca po nim kraglo$¢ narastajgcego brzmienia. O WM,L_ e dzwiek ten o
przez wiekszoéé ludzi jako okragly, Swiadczq badania przeprowadzone przez jedng z moich
et . -
1ezanek, Joan Hendersen, ktora prosita sporg liczbe 0s6b o odruchowe rysowanie obrazkéw
:--z:iczas <tuchania dfzwiekéw z ta$my. Za pomocj takich | pokrewnvt.:h;__b:a ML SPOCZIOWI ‘h
~nié symbolike zawartq w r6znych dzwiekach (zob. rys. 3, s. 303?-‘--'- Jzwon [ &a __
wlasnosci archetypiczne podobne do tych, ktore ~-‘Uf\9'.U\f\"'=‘zal za typowe dla mandali.
wat on, ze ksztait ten symbolizuje jedno$€ lub integracj@ | doskgnaloéé. it 8o, 15
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Rys. 3

Przykiady spontanicznych rysunkéw wykonanych przy stuchaniu nagrafi dwéch dzwigkéw: a) dzwonuy kosciel-

nego i b) klaksonu samochodowego. Bardziej zaokraglone formy w gérnym rzedzie sugerujg harmonie [lib inte-
gracje; w dolnym rzedzie sg one bardziej kanciaste i agresywne.

cyjne i sanitarne — i obecnie postugiwanie sie nim ograniczone jest do samochodéw Jjadgcych

do wypadku “!. W 1964 roku wszed} w uzycie znany klakson dwutonowy, a Jego natezenie
ustalono na co najmniej 88 dB na odleglo$é 50 stép w spokojnych warunkach2, |
Zmierzona przez naszych studentéw z te] samej odlegtoéci sita dzwieku syreny uzywanej |

w samochodach policji kanadyjskiej osigga natezenie 96 dB. W ostatnich latach wprowadzono

tez nowy typ syreny ,skowyczacej” o natgzeniu 102 dB przy tej samej odlegtosci. Obecnie Stany

Zjednoczone produkujg syrene ~Skowyczacg “ dla samochodéw policyjnych, ktéra osigga sit¢

122 dB na odlegto$é 10 st6p?. '

i Zapewne mozna by doéé doktadnie obliczy¢ narastanie hatasu miejskiego otoczenia badajac
zmiany natezenia systemoéw alarmowych na przestrzeni lat. Wiedef w czasach Mozarta byt tak
spokojny, ze sygnatami pozarowymi byly okrzyki wartownika ze szczytu katedry $w. Stefana®.

' Sir H. M. Smith, Giéwny Inspektor Stuzby Przeciwpozarowej; wiadomoéé prywatna.

* Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, Wydziat do Spraw Przeciwpozarowych: Specification No. JCDD/24
kwieciefi 1964,

_ TLED ot A T o
° Kenneth Laas, Federalny Urzad do Spraw Znakéw i Sygnatéw, Blue Island, Illinois; wiadomos¢ P‘V‘”m
* Prof. Kurt Blaukopf: wiadomosé prywatna. s
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27, fontanna, rzeka, wodospad i morze — wszystkie one wydaja déwioki-lengietiiie
Jfaczone z bogatg SY_mbollka. Mbwia o oczyszczeniu, uzdrowieniu, odéwiezeniu | adnmwie
MO PYio JedyEE gtéwnych symboli w literaturze, mitach i sztuce. Symbolizui
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uje zasade zachowania energii, gdyz woda paruje z ‘merza’stajfg‘ ol
mieniem | rzekg, a wreszcle powraca do morza. Symbolizuje reinkarnacie, gdyz woda nigd
piera. Gniewne morze jest symbolem ,stanu barbarzyfiskiej mglistosci i niefadu, z kt6reg
onifa sie cywilizacja 1 do ktorego, jesli nie uratujg %-' LF bogéw i ludzi, zawsz¢
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7 bliska oliwkowoszara,
jak piarg dymnoszara W dali.

Rybotowa skrzydia lososiowe ;
szare cienie rzucajg na wode”". ‘

Przemyst okrgtowy zepsul ten obraz. . | o
Na swéj sposob skomplikowana jest takze symbolika dzwigkéw technicznych gdyz
, |

ulega¢ zaczyna interesujgcym przemianom. Niemal bez pr.zerwy s}ySZme . Ty, i
przenikliwy warkot motoru. Tradycyjnie symbolizowat on dwie rzeczy: postep | Poies Tecsrnlel?‘e
data cztowiekowil bezprecedensowq sit¢ wyzyskiwang dla celow przemys*owych tl:an Nika
wych i wojennych, a takze wiadze nad naturg i nad innymi ludzmi. Rozkocha\igm\; sig V3IC’Or’tc>..
ko&ci, sprawnosci i regularnoéci motoru, spotggowanie za$ sity indywidualne; ; zblorows i&?e

on umozliwit, przewrécito nam w gtowie.
James Watt zauwazyl kiedy$, ze dla wiekszoéci ludzi hatas idzie w parze 7 sitg Maszy
' na

pracujgca spokojnie wywiera znacznie mniejsze wrazenie niz hatasliwa. Wzrastajaca pej-
sazu dzwiekowym dominacja hatasu maszyn jest do dzisiaj uznawana za przejaw postepy:
warkot dobrego motoru jest symbolem wspéiczesnej sity i przysziego dobrobytu. '
Ale sa to znaki zlowieszcze. Wiaénie zaczynamy zdawac€ sobie sprawe z tego, ze wyniki nje-
ograniczonej eksploatacji technicznej ziemskich zasobOw s3 bardzie] przerazajace, niz to po-
czatkowo przewidywano. Poniewaz poglad ten znajduje coraz powszechniejsze zrozumienie,
wiec mozna sie spodziewaé, ze radosna symbolika motoru ulegnie nieprzyjemnej przemianie.
Odglosy podrézy zawierajg gltebokie tajemnice. Gwizd pociggéw, na przyktad, ma Wielkq moc

przywotywania wspomnien:
.Z kolei przenikliwy gwizd pociggéw odbit sie¢ echem w sercu, wywotujac rodzaj
przerazajgcej przyjemno$ci i zapowiadajac groZne przyblizanie si¢ odlegtego™.

Dzwiek gwizdka w pociggach europejskich jest przerazliwy i piskliwy. W Ameryce Péinocne
jest on niski, potezny, meski — jest glosem wielkiej lokomotywy obarczonej cigzkim tadunkiem.
Na preriach — tak ptaskich, ze widaé rozpiety jak linia na horyzoncie caty pociag od lokomotywy
az po wagon brekowy — pogwizdywanie brzmi jak niski, uprzykrzony lament.

.Gwizd kanadyjskiego pociagu brzmi jak glos przygnebionego potwora. Ma dwa
sttumione i ptaczliwe dzwieki; ich wysokoéé obniza sie, r6znigc si¢ tym od gwizdu
naszych pociagéw angielskich, ktérego dzwigki wznoszg sig zwawo | optymistycz-
nie. Gwizdek kanadyjski brzmi tak, jak gdyby pociag jechat daleko i ciagle Jeszcze
miat przed sobg do przebycia diuggq droge. 3

Farmerzy wiedzieli, jak nalezy interpretowaé te dzwieki. Przystowie w Ontari |
jszym dzwig-

gwizd pociggu brzmi glucho, bedzie ochtodzenie“. Gwizd pociggu byt najwazniejszy’™ =

kien:l W przygranicznych miastach, jedyng zapowiedzig kontaktu ze Mtﬁm z nym
Pociagi przemawiaty do serc wszystkich ludzi, a mali chiopcy przychoc zili p‘e . ,, osiu
lokomotywe. Pociggi takze rozmawialy ze soba. Stownik Kanadyjskiéj Kolei ﬂ -

; E. Pound The Cantos. .Canto I1”. London 1954. (Fragment w przekladzie AnRy S5
: D. H. Law.renee The Rainbow, op. cit., s. 7. s
Obserwacja Anglika odwiedzajacego Kanade; wiadomo$é prywatna. -
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k, %e opuéci}eé' parafig. Zasieg cockneyu obejmuje nadal ten ob-
- Na Ktorym stychaé gtos Bow Bells. Podobne okre$lenie spotecznosci

Bliskim Wschodzie jest to obszar, na ktérym stychaé

ﬂ . odiéw. Arystoteles podaje liczb : e
b ; TR : ¢ 5000 jako wielkoéé
d.bam,_ej- Spo{ccznrosg | Jak(? dowdéd przytacza fakt, ze Przy pomocy samego gtosu cziowiek
e MOz€ zwracac si¢ do wiekszej liczby ludzi. -

V}/’ czasach. Goethego miasto-republika Weimar liczytlo okoto 6 tys. mieszkaficéw. Jego
L IUb. siedemset doméw w wigkszoéci nadal znajdowalo sig w obrgbie muréw miejskich,
awykrz.vkrujacy nocne ’gt?dziny péiSlepy str6z byt tym, ktérego gtos styszalo sie w ca-
{Y[TI miesci e. | to wi_asnle najlepiej wyrazalo tak pociggajagce w Weimarze Goethego i jego przy-
aciot poczucie ludzkiego wymiaru, jakie stwarzalo to miasto. (R ™,

Gdyby$my to wszystko poznali, przewidzielibyémy, ze zmierzch Koéciola nastapi od momentu,
v ktérym dzwigk policyjnej syreny (102 dB) przygluszy dzwon koscielny (83 d!B),tk']EIE piéi‘w-
2y gtoSnik umieszczony na minarecie zapowie upadek lslamu, a schytek humanizmu”G‘oé-
hego nastapi wtedy, gdy glos stréza nie dotrze juz do wszystkich mieszkancéw Wé‘irrga'ru.
Dalszg oznakg naktadania kagafica weimarskiemu humanizmowi byl dziewie_qustoWié’giny
wkaz wykonywania muzyki przy otwartych oknach®.) | o :

b2y okreélaniu pejzazu diwiekowego lo-fi wspéiczesnej megalopolis, definicie akustyczne
4juz bezuzyteczne. Odglosy krzyzuja si¢ we wszystkich kanatach, PojaiWigid b a"‘?ma:?.i:zf
noleczna dezintegracja. (A moze powinnismy przyjaé, ze wzrastajaca °b9°n?§é AL hi

2a nadejécie Nowego Porzgdku?)
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_ | zanie r(:')zn_IC, ,paralél | ten_denc:ll, gromasz | &W;e
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dzwiekow zagrozonych wygii

kowe, studiowanie bogate] symboliki, jaka dzwieki

ach déwiekowyrzh. A wszystko po to, by uzyskane

kiego -achowania W 6znych érodowisk ko
niki zastosowac przy planowaniu przysztego érodowiska czlowieka., i 0
ch dzwiekéw w naszym wspotczesnym §rodowisku. lle z pigh i .. | b

Wiele jest przypadkowy | Wi POSro m
| | wano skutecznoéci wielu s Srod zamije
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poiadanyCh lub koniecznych ? Nigdy nie kwestiono
Ten, kto go wynalazt, bez watpje

nych dszwiekow. Wezmy, na przyktad, dzwonek telefonu.
nie byt muzykiem! Moze sachodzi tu po prostu falszywa dwuznacznost nazwiska jege Wyn

lazcy. A moze urzadzenie, ktore bozwalaloby kazdemu odezwaé sie bez zapowiedzi z tweq
stolu powinno miec nieprzyjemny dzwigk? Sprawa sastuguje chyba na uwazniejsze rozyy

.. . bieraé sobie sygnatu relefonicznego ? W czasach taniej produk
) jest to zupeinie mozliwe.
Klaksony samochodowe S4 kolejnym przykiadem dzwieku ,nieodwotalnie” przekazaneg

&wiatu przez anonimowego wynalazce, ktéry nigdy nie uczyt sie muzyki. W péinocnaams

kariskich samochodach dwudzwiekowe klaksony nastrojone sg na interwat tercji wielkiej I
. L na interwat wielkiej lub matej sekundy. W pewnych k

turach interwal sekunay uwaza sie za wsp6tbrzmienie wysoce dysonujgce, lecz na Batkanac

np. w pewnych regionach zachodnie] Butgaril,

wie ludowym uwazane s przez wykonawcow Zza '
nawykow kulturowych w otaczajgcym nas &wiecie dzwiekowym istotne jest stosowanie chara

terystycznych interwaléw i motywow miejscowej kultury muzyczne] we wszelkiego rodza
sygnatach ¢rodowiskowych. Na przyktad na Jawie unikalna kwinta zmniejszona mogtaby zn

lesé zastosowanie w klaksonach samochodowych, gdyz interwatu tego, jak mi wiadomo, n
spotyka si¢ w zadnej innej kulturze, tutaj za$é stanowl ‘podstawe stroju gamelandéw | podob

wywodzi sig z charakterystycznego ~awolania zyjgcego tu ptaka.
Pozyteczne bytoby takze posiadanie kompletnych informacji, jak uzywa i naduzywa si¢ kla
sony w réznych spotecznosciach. Ustaliliémy, ze na centralnym skrzyzowaniu Georgii | Grar

ville w Vancouver odzywa si¢ na godzing przecietnie 70 klaksonéw. W Moskwie sq oné rzadsz
podczas godzinne] obserwaciji na ulicy Gorkiego Lanotowano ich 17. Natomiast W Teheran
jasem igc, mogitbym wWsporXt

lub Nowym Jorku liczba ta bytaby niezwykle wysoka. (N
nie¢ pamietng siedmiokilometrowa jazde z Pergamonu do Ae
szofer nacisnat klakson bez sadnej szczeg6linej potrzeby 289 razy.
nego z najwyzszych budynkéw umieszczony jest przeogromny klakson, ktory sygnalizuje 9¢
dzine dwunastg, grajac poczatkowaq fraze kanadyjskiego hymnu narodowego. W sasiednim dor
dzwiek ten osiaga sitg 96—100 dB. Owa do$¢ tyranizujaca préba patriotycznego zjednoczen
spoteczno$ci (podjeta sreszta bez porozumienia Z obywatelami) jest jednym z najbarq}?ieh!w ' |

bijajacych sie dzwigkéw we wspotczesnym pejzazu dzwiekowym Vancouver. -
Kazda spotecznoé¢ ma dzwieki, do ktérych przywykia, i powinny one byC obi tl{ SZCZ
g6lnej uwagi, a jesli to konieczne — nawet i opieki. Niepowtarzalny obiekt dZwigkowy ma praw
tworzyé histori¢ na réwni z symfoniami Beethovena. Pamieci o nim nie mozna 3

b | E "* i

miesiace i lata. Wielu naszych studentow saprojektowato déwigkowe spacery po mie
gdzie i kiedy mozna us

ap, ktére pokazuja, lyszeé szczegdlinie interesujace
nie jest sprawa li tylko ogladania. Turysta W pejzazu dzwigkowym powinien zapoz
' 2 Hérenswiirdigkeiten, jak i z Sehens wiirdigkeiten.




ubijanie masla.

1or3 rstrzenile brz

Pier O S

vyl p[ymm-e I.ampy Naftowe;j,

We " TDINe skérzanej torby pray siodle

S krecenie korbki 'etznych miynkéw do k
il mzek baniek do mleka na o

Wozach ciggnietych przez konie,

wanych ciezkich drzwi,
dzwonkéw szkolnych,

s2€zek zamykanych | ryglo
dzwiek recznych

enty; okazuje sig, ze istotnie mozna od-
| . spoteczenstw, studiujac uwaznie doku-
| Jak_ powiesci Thomasa Hardy'ego rozgrywajgce sie w potudniowo-za-
odnich hrabstwach angielskich, malarstwo Breughela, historie o Skérzanej Poficzosze Feni-
ore Coopera lub Basnie z tysigca i jednej nocy. tatwiejsze jest geograficzne poréwnanie
spoiczesnych pejzazy dzwigkowych; wymaga to jedynie dobrych uszu i pieniedzy na podréz.
Gromadzenie informacji o réznych kulturach jest szczegélnie pozadane wéwezas, gdy za-
lerzamy planowacC przyszte Srodowisko akustyczne rozsadnie | z wyobraznig. Jesl tego nie
czynimy, ryzykujemy, jak prébowatem wykazaé, zatonieciem w brutalnych dZwigkach Srodowi-
ka, charakteryzujacych sie wysoka amplitudg i natarczywo$cia. Zestawienie oparte na niekt6-
ich naszych wczeéniejszych tabelach utozonych z wspomnianego wyzej typu dokumentow,
okazuije, jak agresywne d2wieki nowoczesnej techniki przystaniajagtosy ich ludzkich wynalazcow.

VorzyC wiarogodne obrazy dzwiekowe minionych
enty tak réznorodne,

i dzwieki dzwieki diwieki- r}arzedzi
: naturalne ludzkie i techniki
9 5%
' B ultury pierwotne 69% 26% "
B Ultury $redniowieczne,
przedprzemystowe 3% 66% |
o 25%
.
ultury przemystowe 9 . i itk
6%

'$polczesnose alnych w ciggu calych dziejow ludz-

- igk6w natur ‘
6w technicznych | spadek d2wigko vologii, przynoszacych informacje

w w sztuce, literaturze i antro

e orzedstawia narastanie dzwiegk
h historycznyeh.
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0$ci, Jest rezultatem badania we fér;iYCh OI/RASY
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thumi sie d2wigki ludzkie, podczas gdy dzwigkom Pochq
intensyfikacje. Gdy grupa moich studentéw Mierzyta

o 4rodmiejskim, zabawiato ich kilku czlonkéw sekty

niego ruchu powotanego do czczenia Boga Spiewem na ulicach, W 1971 e
ano | skazano na podstawie uchwaly o zwalczaniu hatasu w centrum . u
Uchwata kategorycznie zabrania rowniez wszelki r an.

. 0"’Zalu

zanych plzez sprzet budowlany i burzqcy, a przeciez moi studenci
jscu, gdzie aresztowano spiewakdéw Hari Krishny, doche .

walanie towarow i $piewanie na ullcach moze fak

ach rozmysinie

nego pozwala si¢ na
m terent

dze.
Profj)
Hari

W wielu przypadk

nia technicz
halasow W >abudowany

Krishny. wschod

rupe ¢ aresztow
i i tez odwolanie’.

halaséw WVTWBT

érodowisku podstawowv mo | ' h miar. 1 Organizujg prye.
strzen, ktérg majq ,amieszkaé istoty ludzkie, to modulem orientacyjnym jest dla fllah .

anatomia. Futryna przystosowana jest do rozmiaru czlowieka, schody do 'tld’ﬂkj ﬂow - m
do ludzkiego wzrostu. Aby ,ademonstrowaé zwigzek przestrzeni architekto 1 Istotq ludzka
dla ktérej jq stworzono, Le Corbusier uczynit swoim symbolem estetycznm et ,
sionym ramieniem i odciskat go na wszystkich swolich budynkach POdeOWYm; modu{ami

dla ludzkiego $rodowiska akustycznego sS4 ucho 1 gtos n; Vie mY sporo Sanchal

.1 I. ..'-
B I" "'r_ e - f ._r I

niu i tolerancji kazdego z tych narzadow. Tak wiec mozemy méwié c
subtelnej réwnowadze migdzy organizmami zywymi, ludzmi, i |ch érodo 3

Gdy d2wiek otoczenia osigga takie proporcje, ze Iudzkle gtosy sg zamaskowane Iub wzvtlocze
to znaczy, ze stworzyliSmy Srodowisko nieludzkie. _

Ciekawe, ze ludzki glos moze osiggnaé doS¢ wysoki poziom gtosSnosci (ok. 75 dB), ale nigdy
nie przekracza granicy, powyzej ktérej mégtby stanowiC zagrozenie dla ucha (ok. 85—90 dB).
Dyskryminujac déwieki o niskiej czestotliwo$ci, ucho ludzkie bez ktopotu odfiltrowuje dZwigki
powstajace w glebi ciala, takie jak fale mézgowe i ruch krwi w zytach. Takze prég ludzkiego

stuchu pﬁ mk dokiadnie zlokallzowany, iz nie osigga poziomu, na ktérym skazani bylibySmy na
ncertu zderzai: CYGh 3|@ czqsteczekw powmtrza Wspélc:vnmk M m

. j ".,

W byt pierwszorzgdnym lnzvn1erem akustyklem Wlnnlémy czerpaé z wim ktﬁrq M!
nam da€¢ w tych sprawach badania naukowe. |
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Wzmacniacz jest takze wynalazkiem Imperialisty,
przy pomocy wiasnego dzwieku. Ale w zatloczon

ami.

T Tak jak cztowiek potrnguje CZasu na sen, aby odéwiezyé i odnowié swg energie zyciowa, tak
U tez potrzebuje okre.séw ciszy dla odzyskania duchowego i umystowego spokoju. Niegdy$ spo-
= kK6j byt Jlednym z pierwszych artykuléw niepisanego kodeksu ludzkich praw. Czlowiek posiadal E
iu W SWYmM zyclu miejsca ciszy ulatwiajace odnowe duchowego metabolizmu. Nawet w centrach
11, niast byly ciemne, ciche sklepienia kosciotéw i bibliotek lub zacisza salonéw i sypialni. Poza
ne granicami tetnigcego miasta dostepna byla wieé z uspokajajgcym szmerem dzwiekéw natury.
Z- gyly rowniez okresy spokoju. Dni §wiete, zanim staly sie S§wietami, byly ciche. W catym chfzeécn-
Im jahstwie niedziela, nim przeksztalcila sie w dzienh zabawy, byla najspokoifwie;sza. _Znaczenle t\'(ch
e - 0az ciszy wykraczato daleko poza cele, dla jakich je ustalqno. Dzisiaij WlfiZImY,.Z.e §g one nisz-
Ka ~zone. Park miejski usytuowany jest tuz przy drodze, biblioteka sasiaduje z miejsceimn budowy
- ; 6oki, kosciol znajdulbiSIERiE isku_helikopter6w.
1fit ub rozbidrki, kosciét znajduje sig tuz przy 1gdowis : : ]
ka, Planowanie akustyczne bedzie musiato zwrécic szczeg<5|_nq uwage na Odefk.a“‘ec:a;i;;:Z'
1e- sw ciszy. Park Genlick w Ankarze jest niestety jednym z wielu pa.rkéw W fizlswl](SZ\./' 'akqim:t
- g 3 ' w celu nadawania muzycznej tapety, jednak sha, z | .
T abre catko W e 61 Ta praktyka ujawnia waznq zasade,
va- tutaj odtwarzana, jest wigksza, niz to bywa na ogot. Ta prakly i Tol o
o - : ' kustyczne: zawsze pozwoli¢ naturze mOWIC j&j Wias:
el - jakg powinno kierowa€ si¢ wzornictwo akusty - b e O ST
;/rr\‘; Qe 6d iest miejscem, gdzie powinno sig kultywowac naturg t W zhumanizowany spo-
| Parkdud g0Ee = 0 ¢ | ludzkie (tawa, hus
traktowa¢ krajobraz. Park moze zawieraC wytwory Qi L e jes
sOb tr _ _ alnym (drzewa, woda) — W Pp iz I
gdy ~é z dziedzictwem naturainy Jswicki syntetyczne, jesli od-
iB) M sa badz dzielnica ruder Jeéli wprowadzamy I 'Qt czynié ostroznie i po
: . . ark, lecz SZO ) ", na ezy 0 8- ras . ’ A
ekl 3 |.uz i : & cos, co nazwatbym Lorzmigcym og.rode.m mi dzwigkami ogrodu. Ja-
1ego wazamy SigESE o wibracjiami wsp6tbrzmiacymi g dzwieki naturaine w ta-
= upewnieniu sig, Zé S on_e|V‘é oularna niegdy$ harfa Eola wzmacniajg ¢ wsce e
Y, ponskie wietrzne dzwonki lub pop 1a obecnost réz. Przedmioty BEEHEREES s

< kres _
i akim pergola pod : dawac natur
kim samym stopniu, W J¥ ateriatéw, wydawaw T

i ' yé wyraplane z naturalnych i dnego z moich kolegé\Nv_ e 3
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Odzyskanie pozgda nej ciszy

W pazdzierniku 1969 roku Zgromadzenie Ogo6lne Miedzynarodowej Rady Muzycznej UNES
Co

przyjefo ciekawa rezolucje:

Potepiamy jednogtosnie karygodne gwa'lcenie wolnosSci osobistej j Praws
wieka do ciszy przez nadmierne stosowanie niagraﬁ lub nadawanie muzykj \,
scach publicznych | prywatnych. Zwracamy si¢ do Komitetu Wykonawczego
dzynarodowej Rady Muzyczne] O zapoczatkowan'ie wszechstronnych bad
medycznych, naukowych i prawnych — Z uwzglednieniem aspektéw artystyc
oraz wychowawczych, W celu przedstawienia UNESCO | WhéCiWym i)
krajow $rodkow zmierzajacych do potozenia kresy tym naduzy

Czig.
Migj.
Mie.
an —
Znych
adzom

wszystkich clom -

Po raz pierwszy W historii organizacja zajmujaca si¢ gtownie produkecjg dzwiek Gy skiero-
wala swa uwage na ich redukcje. W niniejszym artylfule sugerowatem, ze punkt nasycenia 20-
stal juz osiagniety w odniesieniu do wszystkich dzwigkow. Pozostaje jeszcze do rozpatrzeni
jak najlepiej mozna by je zredukowac. Nadmienl{em_, ze najmniej efektywnym sposobem by{oby,
wprowadzenie wigksze] iloSci przepisow zabraniajacych hatasu, stosowanie Scian dzwigko-
szczelnych lub korkéw do uszu. Nierozumiejgca publicznosC o rozwinietym apetycie na hatas
> trudem przyjetaby te $rodki, chyba ze bylyby one konieczne dla jej zdrowia, choé przeciez
juz mozna wykaza¢, ze mamy do czynienia z takim witasnie przypadkiem.

Méj punkt widzenia, do ktérego roszcz¢ sobie prawo wiasno$ci, wyraza si¢ w traktowaniu
swiatowego pejzazu dzwigkowego jako poteznej makrokosmicznej kompozycji wymagajace;
sluchania réwnie uwaznego, jak symfonia Mozarta'. Tylko wéwczas, gdy naprawde nauczymy

sie stuchaé, bedziemy mogli wydawa¢ wtasciwe sady o dzwiekowym pejzazu $wiata. Chciatbym Jest
zwlaszcza, zeby inicjatywe na tym polu przejeli muzycy, gdyz to oni sg architektami dzwigkéw chene |
i zajmuja sie réwnowagg oraz uktadami ciekawych brzmien w celu tworzenia pozgdanych efek- domosc
tow estetycznych. | WSr(
Cisza jest najbardziej potencjalng cechg muzyki zachodniej. Poniewaz zamiera, wiec dzi- zajeclac
siejszy kompozytor jest nig coraz bardziej zainteresowany, postuguje sie¢ nig w kompozycii. | Stopnic
Anton Webern doprowadzit muzyke do granicy ciszy. Zachwyt nad jego muzykq wzmaga sie trocheg
dzieki subtelnemu uzyciu pauz. Za pomocg tych Srodkow tworzy on _dzieta hi-fi“, w ktérych | Wiat
zredukowany, lecz oszatamiajgcy ruch muzyczny mieSci sie w obszarach ciszy. | popraw
ce, jego rodak | stko in

Réwnoczeénie z ponownym odkryciem przez Weberna warto$ci ciszy w muzy
Freud odkryt jej wage dla psychoanalizy.

my monolog

.Psychoanalityk nie obawia sie ciszy. Jak zauwazyt Saussure, nieswiado
nigdy przed

pacjenta z jednej strony i niemal absolutne milczenie psychiatry z drugiej
Freudem nie byly zasadg metodologiczng. "2

gdy teleskop

Na Zachodzie cisza byta przez wiele stuleci niemodna. Warto przypomnie¢, zé — |
a zatrwozyld

Galileusza po raz pierwszy zasugerowat nieskonczono$c przestrzeni — Pascal
perspektywa nieskonczonej i wiecznej ciszy. :

. , oraz When
' Koncepcje te sa wylozone dokladniej w moich broszurach Ear Cleaning, The New Soundscapeé

Words Sing. London—Vienna 1970—71. | '8
> T. Reik Listening with the Third Ear. New York 1949, s, 122—123. 2 Kii




~Istotg dzwigku odczuwa sig zaréwno w ruchu, jak i w ciszy, przechodzi o

¥ 2 d
v L)

niejgcego do nieistniejacego. Gdy nie ma diwigku, méwi sie, 3

ale to nie ZNaczy, ze stuch stra il swq g
dziej czuiny wtedy, gdy nie ma diwie

nigty jest najstabiej”?.

Jest to ta sama my$|, ktéra Rilke wyraza w £
chene Nachricht der Stille”. Dla posiadajgcyct

domosciq.

g

Wéréd naszych studentéw oglosiliSmy dni zwiekania ™

zjeciach ¢wiczy€ joge | odpreienia‘]alﬁo )IZYgotows ,‘; _
Stopniowo umyst | mieénie odprezajq sig, a cale ciato zam

toche czasu, ale w koficu studenci wyznali mi, - — 0

Wiaénie dzieki takim ¢éwiczeniom zaczatem wierzy¢ erzyC, 20 NSRS ,
nia akustycznego mvodelu swiata. US swéj umyst -
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