SCHERZO CIS-MOLL OP. 39
OD PROWENIENC]JI DO REZONANSU

[...] pokazywat mi swojego Fausta [...] — jest jedna scena, w ktérej Mefistofeles kusi Gréthen,
grajgc na gitarze i Spiewajgc pod jej oknem i jednoczesnie stychac Spiewy choralne

z pobliskiego kosciota [...], akompaniament diabelski pod chorat bardzo powazny.

Fryderyk Chopin do Tytusa Woyciechowskiego, Warszawa, 14 XI 182¢*

Mieszkad bedg w starym, agromnym, OpUSZCZONYM, Zrufnowanym klasztorze kartuzow [...],
nic cudniejszego: kruzganki, cmentarze najpoetyczniejsze | ol
Fryderyk Chopin do Juliana Fontany, Palma, 3 XII 18387

{...] nagle ujrzalem wylaniajgce si¢ z na wpdf otwartego pudta fortepianu przekigte widziadta,
kiére pewnego ponurego wieczoru ukazaly mi sig w Chartreuse.
Fryderyk Chopin do Solange Clésinger, Johnstone Castle, 9 IX 1848°

Nie bylo wyobrazni bardziej mrocznej, bardzie] szalonej.
George Sand, Histoire de ma vie, 1854

' Korespondencja Fryderyka Chopina, red. Bronistaw Edward Sydow (dalej: KCh), Warszawa 1955, 1. 1, 8. 112.

? Tamze, s. 330.

Korespondencja Fryderyka Chopina z George Sand i jej dziecmi, red. Krystyna Kobylatiska, tum. Julia Hartwig, Zofia
Jedrzejowska-Waszczuk, nowe opracowanie Zbigniewa Skowrona, Warszawa 2010, 5. 154,

Przypis redaktora: polskie nowe wydanie: tad, Historia majego gycia, tlam. Zbigniew Skowron, t. I-V, Warszawa 2015;
tu zab. t. V, 5. 253.

355




Fakty i okoliczno$ci

»Byloby interesujace wiedziel, ktére utwory Chopina powstaly w Valldemossie” —
pisat w roku 1888 nieoceniony Fryderyk Niecks. I dalej: ,.Jedyne kompozycje, ktére
Chopin wymienia w listach z Majorki, to [poza Preludiami] Ballada op. 38, Scherzo
op. 39 1 oba Polonezy op. 40. Rozdrazniony, gniewny i wéciekle szyderczy ton Scher-
za zgadza sie [...] z tym samopoczuciem emocjonalnym, ktdre, jak mozemy przy-
puszczad, towarzyszylo kompozytorowi w tym czasie™.

Jesli chodzi o czas i miejsce powstania utwordw, ktérych skomponowanie wiaze
si¢ Z pobytem ,,au midi de I'Europe” — to wiemy.dzi§ niewiele wiecej, niz wiedzial
Niecks. Pewnoéé mamy co do Mazurka e-moll z op. 41 i co do paru Preludiéw. Co
do utwordw pozostalych mamy prawo przypuszczad, Zze nad nimi Chopin tutaj, na
Majorce, pracowal, Ze sg z tym miejscem na ziemi zwigzane, choé niektére idee
i pomysty mégt na Zielong Wyspe przywieié, a niedokonczone manuskrypty wy-
koriczy¢ dopiero w Marsylii, a nawet dopiero w Nohant.

Jedli za$ chodzi o Chopina samopoczucie i jego odblask w Scherzu cis-moll, to wi-
daé gotym okiem, iz Niecks sprawe upraszcza. Znane nam teksty $wiadczy, 12 bylto
i tak, jak pisze, i nie tak. Nastroje sie zmienialy, i to diametralnie. A Scherzo jest nie
tylko ,gniewne i szydercze”, lecz takze skupione i konsolacyjne. Tyle ze Niecks zda-
je sie o tyle na dobrym tropie, Ze czas i miejsce pozostawily na tym dziele, wlasci-
wie: arcydziele, swdj §lad. W kazdym razie wiele na to wskazuje.

Przypomnijmy sobie pare dobrze zresztg znanych zwrotéw z listéw Chopina, by
uprzytomnic sobie, by wejs¢ w krag jego odczué i wyobrazen z tego czasu:

3 grudnia 1838, do Juliana Fontany: ,,Chorowatem [...] jak pies [...]. Mieszkaé bedg w starym,
Ogromym, opuszczonyny, zrujnowanym klasztorze kartuzdw. {...] Blisko Palmy,

nic cudniejszego: kruzganki, cmentarze najpoetyczniejsze, stowem, dobrze mi tam bedzie™.
Tegoz dnia, do Wojciecha Grzymaly: ,,To kraj diabelski, co sie poczt, ludzi i wygody tycze.

Niebo §liczne jak Twoja dusza; ziemia czarna jak moje serce™.

*  Friedrich Niecks, Friedrich Chopin afs Mensch und als Musiker, Lipsk 1890, t. I1, 5. 49: ,,Es wiire interessant zu wissen,
welche von Chepin's Compositionen in Valdemosa entstanden sind. ...] Die einzigen Compositionen, welche Chopin
in seinen Briefen aus Majorca erwihnt, sind die Ballade Opus 38, das Scherzo Opus 39 und die beiden Polonaisen Opus
40, Der gereizte, grollende und grimmig hohnische Ton des Scherzo stimmt [...] zu der Gemiithverfassung, die wir
zur betreffenden Zeit beim Componisten vermuthen diirfen”, W przekiadzie polskim Antoniego Buchnera zob. tenie,
Fryderyk Chopin jako celowiek i muzyk, Warszawa 2011, s. 303-304.

¢ Fryderyk Chopin do Juliana Fontany, Palma, 3 XII 1838, KCh, t. I, 5. 330.

7 Fryderyk Chopin do Wojciecha Grzymaty, Palma, 3 XII 1838, tamze, 5. 329.
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14 grudnia, do Fontany: , Tymczasem moje manuskrypta $pig. a ja spaé nie moge, tylko kassly
[...], czekam wiosny albo czego innego... Jutro jadg do owego przecudnego klasztoru
Valdemosa pisaé w celi starego mnicha, co moze mial w duszy wigcej ognia jak jai thuemll
go, tumili gasit, bo miat go na préznd™.

28 grudnia: ,Cela ma forme trumny wysokiej [...]... cicho... mozna krzyczet. .. jeszcze cheha,
Stowern, pisze ci z dziwnego miejsca”. I nieco dalej: ;To wszystko grano piasku przy tym nlebig,
przy tej poezji, ktéra wszystko tu oddycha [...]. Jeszcze mato kto ploszyt te orly, co co dzle sl
naszymi glowami bujajg™.

22 stycznia 1839: ..Za pare tygodni dostaniesz Balladg, Polonezy i Scherzo™.

Wyciagajac przed nawias: zderzenie ostrych kontrastow. Z jednej strony -= nl¢
cudniejszego: cisza, poezja, niebo z orfami nad glowa. Z drugiej: opustoszaty Klass
tor, samotny mnich, cela w ksztalcie trummny, ruiny, cmentarze...

W oczach $wiadka naocznego, nie zawsze wprawdzie wolnego w swoim pisis:
stwie od przerysowan: ,,il ne pouvait vaincre Iinquiétude de son imagination™, "{o
oczywiscie glos George Sand, zapisany w Histoire de ma vie.

,Le cloitre était pour lui plain de terreurs et de fantomes, méme quand il se por
tait bien. [...] Au retour de mes explorations nocturnes dans les ruines, [..]Jete
trouvais, & dix heures du soir, pile devant son piano, les yeux hagards et les ches
veux comme dressés sur la téte. 11 lui fallait quelques instant pour nous recon:
naitre”™”. W nieco dalszym miejscu: ,Nulle 4me n’était plus noble, plus délicate,
plus désintéressée. [...] mais en revanche, hélas! [...] nulle imagination plus ohi:

brageuse et plus délirante”.

Czy tak bylo istotnie, czy tez pisark¢ poniosta wyobraznia? OdpowiedZ stanowl¢
moze — znany stosunkowo od niedawna — péiny list Chopina do Solange Clé-
singer, wystany jesienig roku 1848 ze Szkocji, w ktorym wspomina expressis verbiy

w

Tamnze, s. 332.

Tamize, s. 3321 333-334,

Pryderyk Chopin do Juliana Fontany, Vaildemossa, 22 [ 1839, tamze, 8. 334,

G. Sand, Histoire de ma vie, Paryz 1854-1855, t. XX, 5. 146-147. W polskim przekladzie Zbigniewa Skowrona: JMl@
mégt pokonaé niepokoju swojej wyobraini” — taz, Historia mojego Zycia, dz. cyt, t. V; 5. 250.

Histaire..., dz. cyt. s. 147, ,Klasztor wydawat mu si¢ pelen strachdw i zjaw, nawet kiedy czul si¢ dobrze. [...] Po pur
wrocie z moich wieczornych eksploracji ruin [...] zastawatam go, o godzinie dziesigtej, bladego przy forteplanie,
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z blednym warokiem i jakby zjezonymi wlosamni na glowie. Potrzebowal kilku chwil, zeby nas poznaé” (Hisiorhi..,
dz. eyt t. ¥, 5. 250).
Histoire, ., dz. cyt., s. 160. ,Zadna dusza nic byla szlachetniejsza, delikatniejsza, bardziej bezinteresowna. [...] W 7a

mian jednak — niestety! — [...] Zadna wyobraznia [nie byla} bardzie] podejrzliwa i rozgorgezkowana” (Historiv..
dz. cyt., t. V, 8. 253).
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o ,przekletych widziadlach’, tych, ktdre ,,pewnego ponurego wieczoru ukazaly sig
[mu] w Chartreuse™4,

Wokdl rekopisu

Pare informacji uzupetniajacych. Chopin w klasztorze w Valldemossie pracy nad
Scherzem nie ukorniczyl. Wprawdzie juz 22 stycznia proponowal Pleyelowi wyda-
nie utworu'®, lecz 17 marca, z Marsylii, donosit Fontanie: ,O Scherzu ani mowic
z nikim [z wydawcéw]. Nie wiem, kiedy go skoncze, bom jeszcze slaby i nie do pisa-
nia”"®. Wszystko wskazuje na to, ze prace nad rekopisem tam wiasnie ukonczyl, gdyz
w listach z Nohant o Scherzu juz brak jakiejkolwiek wzmianki. Chopin zajety byt
tam od razu, jak wiadomo ze stynnego listu, pisaniem Sonafy z marszem zalobnym.

Rekopisu Chopina nie znamy, jedynie kopie utworu — sporzadzong przez Adolfa
Gutmanna — pieknie zachowang w Bibliotece Narodowej w Warszawie, przez dlugi
czas uchodzaca za autograf”. W Paryiu Scherzo ukazalo si¢ ostatecznie u Troupe-
nasa, w grudniu roku 1840; przypuszcza si¢, Ze na podstawie zaginionego autogra-
fu. Bledy poprawiono w drugim nakladzie. W Lipsku, u Breitkopfa i Hértla — juz
w listopadzie; za podldad stuzvla kopia Gutmanna. W Londynie — jeszcze wczesniej,
w pazdzierniku, u Wessla, prawdopodobnie na podstawie paryskich odbitek korek-
towych. Trudno powstrzyma¢ sie od usmiechu, czytajac dzi$ tytut londynskiej se-
rii, w ramach ktdrej majorkanskie Scherzo zostalo wydane: Les Agréments au Salon.

Dedykantem zostal Gutmann. Withelm von Lenz wyjasnia, nie bez zlosliwosci,
7e pianista ten, siiny jak lew i zdrowy jak dgb, ,,imponowal Chopinowi swy sifa fi-
zyczng ®. On jeden wykona¢ mogl — bez arpedziowania — slynny akord z szdste-
go taktu, ,den keine linke Hand nehmen kann”, ktéry to sam Chopin wykonywal na
swoim pleyelu, arpedziujac'®. Znany jest tez fakt, Ze Gutmannowi powierzyt Chopin

4 List z Johnstone Castle, 9 [X 1848: , Kiedy w gronie przyjaciét angielskich gratem mojg Sonatg b-rmoll, zdarzyta mi sig
niezwykla przygoda, Wykonatem mniej wigcej poprawnie allegro i scherzo 1 juz miatem zaczaé marsz, gdy nagle uj-
rzatemn wylaniajace sig z na wpél otwartego pudta fortepianu prezeklgte widziadta, ktére pewnego ponurege wieczoru
ukazaly mi sie w Chartreuse. Musialem wyj$¢ na chwilg, zeby sig opamietac [...]" Korespondencja Fryderyka Chapina
z George Sand..., dz. cyt,, 5. 154.

Zob. KCh, t. 1, 5. 335.

Tamze, s. 342.

Rekopis Mus.224.

Withelm von Lenz, Die grossen Pianoforte-Virtuosen unserer Zeit aus persinlicher Bekanntschaft, Berlin 1872, s. 47:
(..} mit bliihender Gesundheit und herkulischen Knochen. Durch diese seine physische Austattung er imponierte
Chopin [...]7

Tamze, s. 48.
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pierwsze wykonanie Scherza przy $wiadkach, podczas wizyty Moschelesa. Zdaniem
Artura Hedleya chodzito Chopinowi o to, ,,aby ten ostatni nie mogl powzigé bled-
nego wyobrazenia o tym utworze™. Mial byé wykonany — mozna stad sadzié —
z sila ponad zwyczajng miare. Gutmann uderzeniem reki rozbijat stoly. Ale na kon-
cercie majorkanskim, w kwietniu roku 1841, Scherzo cis-moll wykonal Chopin, co
oczywiste, osobiScie. Léon Escudier pisal w ,La France musicale™ ,Andante [?]
i Scherzo, kiére wykonat [...], to dwa utwory w pieknym stylu. Ich melodie sg $wieze
i wytworne. Zwlaszcza Scherzo jest petne wykwintnej prostoty i werwy zycia’.

Relacja istniejaca miedzy zrédtami do Scherza stata si¢ przedmiotem skrupu-
latnych rozwazan Zofii Chechlinskiej, dopowiedzianych, w odniesieniu do edycji
francuskich, przez Krzysztofa Grabowskiego®. Warto przytoczyé chocby wniosek
konicowy, dotyczacy jednego z wazniejszych przedmiotéw sporu miedzy edytora-
mi utworn, mianowicie muzycznej ortografii (szczegdlnie 14 taktéw wstepnych),
niemieszczacej si¢ w normach ,szkolnych”. Zdaniem Chechlifiskiej tak uporczywie
stosowane przez wydawcow i interpretatoréw (do Geralda Abrahama i Ludwika
Bronarskiego wlacznie) zmiany pisowni ,o0 wiele czgscie] wypaczajg znaczenie har-
moniki Chopinowskiej, niz pomagaja w jej rozumienin™,

Odczytywanie formy

W oczach pokolent pochopinowskich Scherzo cis-moll przyjtnowalo rézne odcienie
barwy zasadniczej, rézne odmiany ,tonu’, czyli tego waloru, ktéry w XIX wieku, jak
uzasadnia Carl Dahlhaus, spetniat w recepcji utworu funkcje wazniejsza niz forma?®,

Ale zacznijmy od formy. Hugo Leichtentritt zapoczgtkowal odczytywanie Scher-
za cis-moll jako wielkiej formy sonatowej (grofie Sonatenform), wprawdzie nie-
co odmienionej, ale niewatpliwej®. Wtéruja mu: Zdzistaw Jachimecki i Lew Ma-
zel, cho¢ nie bez zastrzezed. Dla pierwszego forma utworu ma przy tym charakter

2

=1

Artur Hedley, Chepin (wydanie oryginalne: Londyn 1947), thum. A. Opechowskiej, £6dz 1949, 5, 147.
vl France musicale’, nr 18 22 V 1841, 5. 156: ,,I'andante et le scherzo qu’ila exécuté [...], sont deux morceaux d'un
beau style. Les mélodies en sont fraiches et trés distinguées. Le scherzo surtout, d’une €légante simplicité, est plein de

2

verve et d’etrain”.
# Zofia Chechiitiska, Ze studidw nad rédlami do Scherz F Choping, . Annales Chopin” 5, 1960.
» Krzysztof Grabowski, Francuskie oryginalne wydania dziet Fryderyka Chopina, ,Rocznik Chopinowski” 21, 1995,
5. 138-139,
Z. Chechlinska, Ze studidw, dz. cyt., 8. 172
Carl Dahlhaus, Die Musik der 19. Jahrhunderts, Wiesbaden 1980, s. 86.
Hugo Leichtentritt, Analyse der Chopin'schen Kiavierwerke, t. 11, Berlin 1932, 5. 57.
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unikatowy”. Drugi akcentuje owe odmiennoéci: forma sonatowa — lecz bez prze-
tworzenia; typowy uktad tonalny — lecz odwrdcony, zreszta w slad za tym zasto-
sowanym juz w Koncercie e-moll. A przy tym wyrazna obecno$é rysow balladycz-
nych®. Na ten moment — bliskosci struktury Scherza cis-moll wobec rozchwianej
struktury ballad — kladzie szczegdlny nacisk Igor Betza™.

Pewne podobienstwa strukturalne miedzy obu gatunkami u Chopina, tj. miedzy
scherzem a balladg, zauwaza takze Alan Rawsthorne™. Wezeéniej forme o charakte-
rze rapsodycznym ujrzal w utworze Artur Hedley®. Jézef M. Chomiriski** odmien-
no$¢ wzoru tlumaczy obecnoscig elementu improwizacyjnego. Wreszcie Tadeusz
A, Zielinski, nie zaprzeczajgc zwiazkow z forma sonatows, ksztalt Scherza nazywa
forma ,,indywidualng i uwolniong od klasycznych schematéw™ — swoistym dra-
matem w dwu aktach.

Drugi nurt interpretacji jako punkt wyjécia przyjat forme wilasciwag dla scherza
klasycznego, beethovenowskiego, a wiec forme trzycze$ciows z triem lub ogdl-
niej moéwigc — repryzowa. Przy tym, co oczywiste, przez Chopina przeksztalcona
w twlr wysoce swoisty.

Dla Jurija Chotopowa jest to, najprodciej biorac, scherzo z triem powtérzonym™.
Tak dla fima Samsona®, jak 1 dla Zofii Chechlinskiej, mimo ,dziwnosci” swej bu-
dowy Scherzo cis-moll wpisuje si¢ w generalny wzér gatunka — w kazdym z czte-
rech scherz realizowany indywidualnie — oparty na repryzowosci oraz na kontra-
$cie miedzy tematem scherza i tria. Interpretacja Johna Rinka wychodzi réwniez
od wzoru scherza z triem, lecz dochodzi do formy niepowtarzalnej, odczytanej
jako zespolone ze soba dwie czesci utworu determinowane dwoma réznymi zasa-
dami. Czeécig pierwszg rzadzi zasada tréjdzielnej symetrii, zgodnej z archetypem
tej formy. W drugiej do glosu dochodzi zasada struktury finalnej, nastawionej na
cel. Ale impuls generujacy cz¢é¢ drugy, prowadzacy ja do — jak pisze Rink —

¥ Zgb. Zdzistaw Jachimecki, Chopin. Rys Zycia i tworczosci (I wydanie: 1927), Krakdw 1957, 5. 212.

¥ Lew Mazel, Studia chopinowskie, hum. Jerzy Popiel, Krakow 1965, s, 262,

¥ Igor Belza, EF Chopin, Warszawa 1980, 5. 224.

* Alan Rawsthorne, Ballades, Fantasy and Scherzos, w: Frédéric Chopin. Profiles of the Man and the Musician, red.
A. Walker, Londyn 1966, s. G2. Cyt. za: Z. Chechliniska, Scherzo as a Genre — Selected Problems, ,Chopin Studies” 5,
1995, 5. 168, -

3 Per. A. Hedley, Chopin, dz. cyt., 3. 208,

3 Zob. Jozef M. Chominski, Chopin, Krakéw 1978, 5. 160.

* Tadeusz A. Zielinski, Chopin. Zycie i droga twércza, Krakéw 1993, s. 447.

3 Zob. Jurij Chofopow, Aufzeichnungen der Chopins Metrik, ,Chopin Studies” 5, 1995, 5, 254,

% Zab. Jim Samson, The Music of Chopin, Londyn 1985, s, 167-171.

¥ Zob. Z. Chechliniska, Ze studiow..., dz. cyt,, 5. 103, 107 i 151; taz, Scherzo as a Genre, dz. cyt., 5. 167.
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~hiemal porazajacego klimaksu™, jest gemerowany przez struktury motywiczne
czesci pierwszej.

Ostatnia ze znanych mi interpretacji utworu, dokonana przez Andrzeja Tuchow-
skiego (1996)%, problem wielkiej struktury formalnej — inaczej méwigc, struktury
dramaturgicznej dzieta — pomija catkowicie. W tym rodzaju myélenia {postschen-
kerowskiego) nie ma na to miejsca. Jest natomiast — doprowadzone do perfekcji
dazenie do przeegzaminowania dzieta z punktu widzenia jego strukturalnej spdjno-
éci. Ten moment — sprawdzania ,,organicznej jednoéci utworu’, rozmaicie realizo-
wany, egzystuje w- wiekszoéci wspomnianych tu analiz i interpretacji. Leichtentritt
wskazuje na zwigzki motywiczne miedzy recytatywem wstepu a melodig choratu
(Seitensatz)®. Na pare istotnych powiazari miedzy poszczegélnymi tematami i mo-
tywami zwraca uwage Samson®,

Tablica 1. fim Samson, powigzania migdzy tematami | motywami Scherza cis-moll op. 39
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¥ John Rink, Authentic Chopin: History, Analysis and Intuition in Performance, w: Chopin Studies 2, red. ]. Rink i ]. Sam-
son, Cambridge 1994, 5. 218: ,,almost overwhelming climax”. Zob, te tabl. IIL. Przypis redaktora: por. polski prze-
Klad: Chopin autentyczny: historia, analiza i iniwicia wykonawcze, tham. Wojciech Borikowski i Sylwia Zabieglinska,
w beoklecie do wydawnictwa CD/DVD Jury 17th International Fryderyk Chopin Piano Competition Warsaw 2015,
NIFCCD 046, Warszawa 2015.

Andrzej Tuchowski, Infegracia strukturalna w $wietle przemian stylu Chopina, Krakéw 1996, s. 94-98. Zob. takie
tegoz autora: Scherzo C sharp minor — the Preblem of Structural Consistency and Motivic Transformations, ,Chopin
Studies” 5, 1995, s. 190197, oraz tabl. T1.

H. Leichtentritt, Analyse..., t. II, dz. cyt., 5. 61.

%0 Zob. |. Samson, The Music..., dz. cyt., 8. 169.
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Tuchowski wszystkie tematy Scherza wyprowadza z figury wstgpnej, uwazajac
ja za ,klucz do odczytania strukturalnej koncepcji utworu™'. Dowodzi, iz wszyst-
kie tak ,silnie skontrastowane tematy [utworu] [...] wywodza si¢ z jednego Zréd-
ta, ktérym jest motyw czolowy wstgpu™, wystepujacy w dalszym przebiegu we
wszystkich mozliwych transformacjach.

Tablica 2. Andrzej Tuchowski, anatiza tematéw Scherza cis-moll op. 39

I}
s
frar . har
komérka a)
komorka b}
inwersja i iransfarmacja wewngtrzna
(tercja mala — tercja wietka)
S

] T
B o B —— itp.

inwersjz L transformacja wewngtrzna
{tetcja wielka — kwarta czysta)
{sekunda mala ~~ sekunda wielka}

komorka a) wpleciona w priebicg tematu drugiego {chora)

takty 155-203 lercja mala kwarts czysta tercja mata tercja mata kwarta czysta
4 T T 5 + t T
e T v — = = 7 — £ S — T
o= » brar P T
. } [ |
kwarta czysta

molyw czolowy ukazany i figuracii

g b= be . b i
2 2 = itp.
komérka a) kombérka a)
komérka a)
wkomentarz” do taktéw 192-199 w chorale T
L h‘t e

% A, Tuchowski, Integracia sirukturalna..., dz. cyt., s. 94.
# Tamze, s. 98.
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Szczegdlng rolg odgrywa tu matosekundowa ,komérka wahadlowa’, ktéra z war-
stwy powierzchniowej przenika do $rodkowej i ktéra ,,znajduje replike w oscylacji
minor-major w planie tonalnym dziela™. Scherzo cis-moll staje si¢ w tym Swietle
utworem o spojnoscl wprost wyjatkowe;.

W perspektywie poetyki muzyczne;

Odczytywanie ,tonu” dziela, inaczej méwiac, jego charakteru og6lnego, katego-
rii ekspresji i idiomatyki towarzyszyto wszystkim wypowiedziom o Scherzu, nawet
tym najbardziej skupionym na jego czystej strukturze. John Rink, autor przekony-
wajacej — przeprowadzonej in modo schenkeriano — interpretacji struktury tonal-
nej, uzupetnionej o interpretacje formy i ekspresji — konkluduje swdj fascynujacy
opis dzieta, uczyniony zarazem z perspektywy jego wykonawcy, stowami: ,Ale to,
co w sposéb najbardziej esencjonalny przy$wieca mojej interpretaci, to
¢wiadomobé ukrytej pod dzwickami, ekspresywnej fabuty (expressive plot) i dbatos¢
o to, by wyszla ona na wierzch™. Fragment swego tekstu dotyczacy interpretacii
utworua nazwal znaczaco: Expressive form in the C# minor Scherzo Op. 39 — Ekspre-
syjna forma Scherza cis-moll op. 39.

Zestawienie kategorii ekspresji — jakie w dziejach recepcji odczytywano z utworu
jako calosci i z jego wyodrebniajgcych si¢ czgdci — prowadzi do serii nastepujacych

charakteryzacji i stwierdzen:

Exordium, czyli ,gest otwarcia® — wywolywal napiecie, oczekiwanie na do-
okredlenie. Styszano go linearnie albo harmonicznie, ale dzialal gtéwnie swy eks-
plozywnoscia, tajemniczodciy i nieokredlonodcia (przyktad 1).

“ Por. tamie, 5. 98.
1. Rink, Authentic Chopin...,dz. cyt.,s. 226: ,But what essentially guides my performance is an awareness of the under-
lying expressive plot and a concern ta project this above all”
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Przyktad 1. Fryderyk Chopin, Scherzo cis-moll op. 39, 1. 1-20
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Temat Scherza — w poprzedniku: risoluto, w nastepniku: tenufo — uderzat
swa sitg. Huneker slyszal tu ,meski ton, [...] jedrny, mocny™, Jachimecki gniewne
kaskady oktaw?, Rink ,,brutalno$¢™, Samson ,,uderzajaca klarowno$¢ tematu™® —
po uprzedniej niejasnoéci taktéw wstepnych. Tuchowski — ,,aure diaboliczno-gro-
teskowg™. Przyciszenie partii tenuto dziatalo poprzez radykalny kontrast faktury
i rejestru (przykiad 2).

% JTames Huneker, Chopin. Czlowiek § artysta, thum. Jerzy Bandrowski, Lwéw—Poznan 1922, 5. 291,

7. Jachimecki, Chopin, dz. cyt., 5. 212,

4 Por. ]. Rink, Authentic Chopin, dz. cyt, s. 220t ,,rage”

# 1. Samson, The Music..., dz. cyt., s. 168: ,]The theme itself emerges with striking clarity from the tonal and rhythmic
vagaries of this introduction [...]"

A Tuchawski, Scherzo C sharp Minor..., dz. cyt, s, 197: ,the devilish-grotesque aura”

SCHERZO CIS-MOLL OP. 39 367




368

Przyktad 2. Fryderyk Chopin, Scherzo cis-moll op. 39, t. 25-39
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Temat tria zwracal na siebie uwage szczegélng, jako najtrwalej obecny w pa-
mieci ,znak wyrézniajacy” utworu. Zgodnie nazywany choratem lub hym-
nem. Dla Marcelego Antoniego Szulca jest to ,wzniosta modlitwa™, dla Wie-
rzynskiego ,modlitewny chorat [...] [ktory] zwiastuje zaswiatows pomoc™', dla
Zielinskiego — melodia o charakterze choralowym, ,nastréj spokojny, skupiony,
. Dla Samsona jest to hymn o charakterze litanijnym®,

252

moze nawet modlitewny
Zdaniem Tuchowskiego — muzyka wzbudzajgca ,,asocjacje mistyczne rzucajace sig
W oczy

Interpolacje przerywajace muzyke choratu okreslano jako ,delikatnie utkang
arabeske diwickowg” (Leichtentritt®™), jako ,muzyke sfer” (Jachimecki®), .lekka
i zwiewng zastone diwickdéw” (Hedley™), ,odglosy {...] harfy eolskiej” (Opienski®),
~rozpylenie delikatnej figuracji” (Samson®) (przyklad 3).

* Marceli Antoni Szulc, Pryderyk Chopin i utwory jego muzyczne, Poznai 1873, s. 185; wyd. nowe Krakdw 1986, s. 177,
5! Kazimierz Wierzynskd, Zycie Chopina, Nowy Jork 1953. Przypis redaktora: tu cyt. za wydaniem Biatystok 1990, s. 225.
# T.A. Zielinski, Chopin, dz. cyt., s. 448.

= Por, |. Samson, The Music..., dz. cyt, s. 169. Przypis redaktora: Samsen pisze o hymnie majacym ,.chorale-like

character”
* A, Tuchowski, Scherzo C sharp Minor..,, dz. cyt,, 5. 196 ,obvious mystical associations”
* H. Leichtentritt, Analyse..., t. [, dz. cyt, s. 62: ,ein zartes Gespinst zierlichster Tonarabesken”,
* Z. Jachimecki, Chopin, dz. cyt., s. 213.
A, Hedley, Chopin, dz. cyt., 5. 209.
* Henryk Opienski, Chopin, Lwéw 1909, 5. 76.
® }. Samson, The Music..., dz. cyt., s. 169: ,light spray of delicate figuration”,
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Przyldad 3. Fryderyk Chopin, Scherze cis-moll op. 39, t. 155-171
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Apotheosis, czyli koficowe pojawienie si¢ muzyki wywiedzionej z choratu
i przeksztalconej przez augmentacje. Leichtentritt méwi o »przeobrazeniu’, ktére
zapowiada niektére utwory wielkiej symfoniki postromantycznej*, Hedley o Swiel-
kiej chwili”®!, Samson o ,przeksztakceniu melodii choralu w melodi¢ ekspansywna,
pelng ciepla i oddechu, [...] o charakterze najpierw konsolacyjnym, a pdzniej na-
mietnym i eksplozywnym™®. Zieliiski styszy tu ,heroiczny hymn”®, a Rink ,,muzy-
ke choralu rozkwitl w pelnej chwaly apoteozie”; nazywa ja .cudem™ (przyklad 4).

@ H. Leichtentritt, Anaipse..., t. Ii, dz. cyt., 5. 66.

& A, Hedley, Chopin, dz. cyt., 5. 209

@ | Samson, The Music..., dz. cyt, 5. 170: ,|...] chorale theme [...] [is transformed] from a detached litany into an
expansive melody of warmth and breadth [.. .}, initially consolatory in tone but gaining in passion and intensity until
the explosive octaves [...]"

& T.A. Zielinski, Chopin, dz. cyt., 5. 450.

4 Por. ]. Rink, Authentic Chopin..., dz. cyt., s, 220; ,music [...] blossom|[s] again in the gloricus apotheosis of ¢'s cho-

rale-like theme”; ,.the rapturous mood”,
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Przyldad 5b. Fryderyk Chopin, Scherzo cis-mol op. 39, t. 532-649
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A partie pozostate, okreélone w zaprezentowanej tu schematycznie ,strukturze
muzyczno-dramatycznej’, jako: rozwiniecie (interpretatio, Entwicklung), dopelnienie
(interpositio), zatrzymanie (soffo voce) i punkt krytyczny (smorzando)? Otéz w in-
terpretacjach zwigzlych — bywaly one pomijane, w tych pelniejszych — wywotywa-
ty reakcje szczegolnie interesujace. Interpretacyjny szczyt osiagnat John Rink. Warto
zacytowa¢ cho¢ jeden moment. Chodzi o 6w punkt krytyczny, o 14 takiéw
migdzy ostatni, przejmujacg prezentacja choratu (w e-moll) a apotheosis: ,Kiedy
powraca [wznoszaca si¢] figura [arpeggiowa] [eksponowana wczeéniej] [...], jest
juz tylko cieniem samej siebie. To, co wczedniej byto beztroskie, teraz brzmi bole$-
¢ig. [...] Jest to fragment odbijajgcy muzycznie poczucie straty [...]. Wyraz krafico-
wej beznadziel (futility). [...] znak dla stuchacza, ze wkrétce wydarzy sie co$ bar-
dzo waznego™ (przyklad 6).

™ J. Rink, Authentic Chopin..., dz. cyt., s. 221: ,When the figure [ascending quaver arpeggio] returns [...], it is but
a shadow of its former self: what had once been so unburdened now conveys anguish, [...] a passage projecting mu-

sically the sense ofloss [...]. [...] expression of utter futility [...]. {...] 2 sign to the listener that something uniquely
important is about te happen”,
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Przyktad 6. Fryderyk Chopin, Scherzo cis-moll op. 39, t. 526-539
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Spotkanie, zderzenie i walka

Sprébujmy momenty najwainiejsze wyciagna¢ przed nawias. Scherzo cis-moll zo-
statlo w dziejach jego recepci ujrzane jako pole spotkania, zderzenia i walki dwu
sit. W exordium naprzeciw nieokredlonym i niepokojacym motywom stajg jasne
i silne akordy. W temacie scherza — naprzeciw pustych ,diabolicznych” oktaw ri-
soluto staja iciszone akordy fenuto. W trio — skupiong melodig choralu przerywa-
ja leggierissimo zwiewne, ,kuszace” figuracje. W apotheosis — wielki tuk wzniosle]
melodii w niespodziewanym Cis-dur wykwita ponad burzliwg figuracjg nuty pe-
datowej basu. W conclusio — naprzeciw rozchelstanego po raz ostatni zywiotu con
fuoco — staje triumfalne, spointowane ostatecznie w tonacji durowej stretto, jako
gest zamknigcia, zarazem — gest przezwycigzenia.

Jak zauwazy! juz Andrzej Tuchowski™, a wczeéniej Alan Walker (1973%), opozy-
cyjne sily sprowadzone zostaly do ,jednosci przeciwienstw” (coincidentia opposi-
torum). Patrzac na to z punktu widzenia natury gatunku — ,ostre kontrasty leza
w naturze scherza’, jak twierdzi Alan Rawsthorn™ (a przypomina Zofia Chechlifiska).

7 A, Tuchowski, Scherzo C sharp Minor..., dz. cyt., 5. 194-197.

72 Zob. Alan Walker, Chopin and Musical Structure, w: The Chopin Companion. Profiles of the Man and the Musician, red.
tenze, Londyn 1973, 5, 239.

7 A. Rawsthorn, Ballades, Fantasy..., dz. cyt., s. 69. Cyt. za: Z, Chechlinska, Scherzo as a Genre..., dz. cyt., s. 171
+f...] contrast was inherent in the nature of the scherzo”.
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Tablica 4. Mieczystaw Tornaszewski, struktura dramaturgii muzycznej Scherza cis-moll op. 39
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Lecz lezg takie w charakterze ballady. Za szczegdlnie dla niej charakterystyczne
uznaé mozna tzw. harte Fiigung, jako ceche przebiegu narracji, a zderzenie tego, co
realne, z tym, co surrealne — jako wlasciwo$é samego watku, o duzej sile genero-
wania okrestonych konotacji. W tym $wietle Scherzo cis-moll reprezentuje gatunek
scherza balladyzujacego.

A co do konotacji: w muzyce Scherza dwa idiomy strukturalno-ekspresywne do-
szly w sposob szczegdlnie wyrazisty i silny do glosu: idiom choratowy i idiom
demoniczny O ,modlitewne], ,hymnicznej” czy ,litanijnej” naturze choratu
byla juz mowa. Wedtug Winfrieda Kirscha ,semantycznie — choral oznacza co$
ponadczasowego, cos, co watpiacej i chwiejnej egzystencji przychodzi z pomoca,
[...] przynosi transcendentalna nadziej¢™*.

A skad demoniczno$ét Zbyt czesto, bezposrednio lub posrednio, charakteryzo-
wano w ten sposdb pewne momenty Scherza, by mozna bylo ten aspekt pomingc.
~Elementy diabelskie i demoniczne” stojace naprzeciw ,metafizycznych™ slyszy
w utworze Tuchowski. Dla Zieliniskiego ,,co$ tajemniczego i demonicznego™® wnosi
do Scherza inicjalne presto con fuoco. Dla Wierzyniskiego od konfliktu idei, o kto-
rych mowa, ,,drzy caly [ten] demoniczny poemat”™”’.

W poszukiwaniu Zrédel inspiracji i impulséw

Powstaje problem, czy mamy prawo umieszczaé utwor w tej wlaénie sferze kono-
tacji. I rodzi si¢ pytanie o ewentualne Zrddia inspiracji czy impulsy dla imaginacji.

W listopadzie roku 1829 opisywal Chopin Tytusowi Woyciechowskiemu wizyte
w Antoninie u Radziwitta stowami: ,,[...] pokazywal mi swojego Fausta. [...] —
Miedzy innymi jest jedna scena, w ktérej Mefistofeles kusi Grothen, grajac na gita-
rze i §piewajac pod jej oknem i jednoczeénie stychaé §piewy choralne z pobliskiego
kosciota; ten kontrast wielki efekt w egzekucji robi; na papierze {partytury] widaé
sztucznie zlozony $piew, a bardziej akompaniament diabelski pod chorat bardzo
powazny”’s,

™ Winfried Kirsch, Languido. Religioso. Zu Chopins Nocturnes in g-moll, op. 15 Nr. 3 und op. 37 Nr. 1, .Chopin Studies” 5,
1995, 5. 119; , Semantisch bezeichnet der Choral dabei etwas Uberzeitliches, etwas, was der schwankenden und ver-
zagenden Existenz zu Hilfe kommt. Der Choral [...] mit transzendentaler Hoffnung [zu tun hat]”

% A. Tuchowski, Scherzo C sharp Minor..., dz. cyt., s. 196: ,mystical associations” w chorale, ,the common feeling of
devilish, almost Mephisto-like elements” — w innych partiach Scherza.

% T.A. Zielinski, Chopin, dz. cyt, 5. 447,

7 K. Wierzyiski, Zycie Chopina, dz. cyt., 5. 225.

™ Pryderyk Chopin do Tytusa Woyclechowskiego, Warszawa, 14 XI 1829, KCh, t. I, s. 112.
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W grudniu roku 1831 opisal temu samemu adresatowi swoje euforycznie silne prze-

zycie Roberta diabla ujrzanego na scenie opery paryskiej: ,To arcydzieto nowej szko-
ly — gdzie diably [...] przez tuby épiewaja, gdzie dusze z grobéw powstaja, |...] gdzie
na koticu intérieur koéciota widaé [...] w $wietle z mnichami [...], z organami, kté-
rych glos na scenie czaruje i zadziwia [...]. — Mayerber [sic!] si¢ unie$miertelnit!™™.

Nie ma watpliwosct, sadzac z tonu obu relacji, ze oba te przezycia natury zara-

zem ogolnokulturowej, jak i $ci$le muzycznej — musialy Chopinowi mocno utkwic
w pamigcl. Wiele wskazuje na to, ze zarezonowaly w klimacie klasztoru w Valldemos-
sie. Zarezonowaly — niesione przez okreslong strukture muzyczna, przez fakture,
w ktérej naprzeciw skupionych akorddw stanela zwiewna i rozwichrzona figuracja.

Tablica 5. Uktady struktur muzycznych

CHOPIN: Scherze cis-moll op. 39
t.155-~192 i analog.

’ LISZT: Etwde dex, transcendante nr 5
L.57-62
l ‘LL\‘\ WAGNER: Tamhiiuser, uwertura
rarr——— e —— L. 54-69

LISZT: Transkeypcia uwertury do Tannhifusera

CHOPIN: Scherzo cis-ol op. 39
L. 332-347 1526-539

CHOPIN: Nokturn fis-woll op. 4812
Piit fento, £, 57-64
CHOPIN: Polonez-Fantazia As-dur op. 61
L. 1-2 i analug.
D
’ CHOPIN: Prefudinm cis-moll op. 2810

+
5 LISZT: Transkrypcja Etiudy nr 2 Paganinizgo
L 6-11 t analog.
—_t R

BEETHOVEN: Kpneert ¢-proll op, 37

/r‘-’ cz. T, t. 135-145 i analog.
1‘1\ L..__

——

WAGNER: Taanhiiuser, uwertura
. 38-53

Topos ten istnial wczeéniej, jako struktura czysto muzyczna, natury fakturalnej.

Na przyktad u Beethovena czy u kompozytoréw stylu brillant, chocby u samego
Chopina. Na Majorce tuz przed Scherzem cis-moll skomponowat Chopin Preludium
cis-moll (op. 28 nr 10), wyrazone przez te wlaénie, antytetyczng fakture. By¢ moze
jako prébe, jako wstepny zarys?

7 Fryderyk Chopin do 'Tytusa Woyciechowskiego, Paryz, 12 Xil 1831, tamze, 5. 202.
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Po Chopinie topos odzywat si¢ parokrotnie u Liszta, w jego Etiudach, m.in.
w tych dexécution transcendante®®. Posta¢ najblizsza wzorowi utrwalonemu przez
Chopina dat mu Wagner (patrz przyklad nr 8a i 8b).

Przyktad 8a. Ryszard Wagner, Tunnhdiuser (uwertura, transkrypcja Franza Liszta)
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Watek Tannhiusera — streszczajgcy walke wewnetrznej sily moralnej (chér piel-
grzymow) z pokusami $wiatowymi (zwiewne figuracje symbolizujace $wiat bogini
Wenus) — podsunat kompozytorowi uzycie srodkéw blizniaczo podobnych. Mozna
przypuszczaé, ze mamy przed sobg reminiscencje lub rezonans koncepcji Chopina.
Nie wchodzi tu przy tym w gre sugerowanie semantycznej czy literackiej interpreta-
cji Scherza cis-moll, wspaniatego wlasnie w swych tajemniczych niedopowiedzeniach.

¥ Np. w Efiudzie nr 7,
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Przyktad 8b. Ryszard Wagnet, Tannhéuser (uwertura, transkrypcja Franza Liszta)
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Jednakie, z drugiej strony: szukajgc obszaru kultury, do jakiego ,valldemossjani-
skie” Scherzo przynalezy, trafiamy na obszar, na ktérym zderza sig ze sobg to, co rze-
czywiste, z tym, co wyobrazone, to, co realne, z tym, co surrealne czy symboliczne.
Jest to obszar par excellence ,,romantyczny”, pograniczny przy fym dla dwu przenika-
jacych sie niekiedy gatunkéw — scherza i ballady. Z punktu widzenia historii kultury
Scherzo cis-moll wpisaé mozna — jako punkt szczytowy — do nurtu, ktory prowadzi
od Caprichos Goi do Gaspard de la nuit Ravela, by¢ moze réwniez — od koszmar6w
Johanna Heinricha Fiissliego do fantoméw Gustavea Moreau, 2 nawet do symbolicz-
nych plécien Arnolda Bocklina.
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Scherzo cis-moll Fryderyka Chopina — wyrazone poprzez muzyke jak najdalsza
od wszelkiej anegdoty — potrafi przekaza¢ jedynie i az — za to w sposob nie-
powtarzalny — sam ,ton” atmosfery powstalej na spieciu dwu koegzystujgcych ze

" sobg rzeczywistodci reprezentowanych w kulturze europejskiej przez idiomy chora-

fowy i demoniczny.

Krakdw-Valldemossa, 26 X 1999




