Wprowadzenie

Zadanie 5: W. A. Mozart Rondo KV 494, t. 13-22.

Warstwa powierzchniowa
(Vordergrund, ang. foreground)

Oprécz prostych relacji zachodzacych miedzy diwickami, opisa-
nych w poprzednim rozdziale, Schenker wyréznit caly szereg relacji
bardziej zlozonych, bedacych czesto réznego typu prolongacjami.
Kilka ich podstawowych rodzajéw jest charakterystycznych zardéwno
dla warstwy powierzchniowej, jak i §rodkowej. Sa to: sprzezenie,
gorne i dolne przeniesienie oktawowe, rozpostarcie, interioryzacja,
eksterioryzacja, zastepstwo i przenikanie trybéw. Sa one podobnie
uksztaltowane w obu warstwach, réznice wystepuja natomiast w spo-
sobach ich funkcjonowania. Prolongacje w warstwie srodkowej wcho-
dza w bliskie relacje ze strukturami warstwy gtebokiej, modyfikujae
je na rézne sposoby. Ich konstrukcja i funkcje sg poddane scistym
unormowaniom. Niektdére z tych norm ulegaja znacznemu rozluz-
nieniu na pozicmie warstwy powierzchniowej. Prolongacje warstwy
powierzchniowej, jakkolwiek niezwykle znaczace dla tworzenia indy-
widualnego ksztaltu konkretnego dzieta muzycznego, odgrywaja zde-
cydowanie podrzedna role w konstruowaniu jego zasadniczej struk-
tury w poréwnaniu z prolongacjami warstwy $rodkowej. Znajduje
to swoje bezposrednie odbicie w treéci kolejnych rozdzialéw Der
freie Satz, odnoszacych sig do tych dwéch warstw. Schenker poswigea
wiele uwagi zjawiskom wystepujagcym w warstwie érodkowej i nie-
ktére z nich analizuje nadzwyczaj wnikliwie, natomiast fragmenty
traktujace o tych samych prolongacjach w warstwie powierzchniowej
nierzadko zawierajg jedynie przykitady muzyczne opatrzone oszczed-
nym komentarzem. Aby uniknaé¢ nadinterpretacji, opis wyze] wy-
mienionych prolongacji w warstwie powierzchniowej bedzie zatem
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zawieral jedynie zwiezla definicje zjawiska i zasady jego funkcjono-
wania wlagciwe temu poziomowi redukeyjnemu, sformutowane w wy-
niku analizy przykladéw nutowych zamieszczonych w Der freie Satz.
Dla pelnege zrozumienia istoty danej prolongacji nalezy wigc zawsze
zapoznaé sie z trescia odpowiednich akapitéw w rozdziatach poswie-
conych obu warstwom redukcyjnym.

4, Prolongacje zwiazane ze zmiana rejestrow

4.1. Sprzezenie (Koppelung, ang. coupling/®

Prolongacja melodyczna, ktérej funkcja jest polaczenie dwdch
rejestréw warstwy powierzchniowej, a takie dzwigkow nalezacych
do warstwy &rodkowej i powierzchniowej. Przechodzenie pomigdzy
rejestrami (zaréwne jednorazowe, jak i wielokrotne) nie jest celem
samym w sobie. Powiazanie rejestrow odgrywa istotna role formo-
twoércza, 1 znajduje to swoje odzwierciedlenie réwniez na poziomie
powierzchniowym. Wyjscie z dotychczas zajmowanego rejestru, nawet
jesli jest prolongacja o znaczeniu jedynie lokalnym, otwiera nowa
przestrzen, w ktorej kontynuowany jest tok zdarzen muzycznych do
momentu powrotu do poprzedniego rejestru. Interwal oktawy laczacy
rejestry takze w warstwie powierzchniowej moze ulec rozkompono-
waniu przez réznorakie rodzaje prolongacji. Sprzezenie rejestrow
moze sie staé kategorig calkowicie determinujaca przebieg utworu.
Nastepstwa sprzezeh moga tworzyé formacje skokéw konsonanso-
wych, dzwiekéw sasiednich i1 innych typéw diminucji rozlokowane
w dwéch rejestrach.

Przyktad 92. F. Mendelssohn-Bartholdy Pieéit bez sfow op. 30 nr 6, t. 1-43.

! W przypisach podawane beda numery paragraféw (wraz z odpowiadajacymi im
numerami przykladéw nutowych) z Der freie Satz, odnoszacych sig do omawianych
zagadnien (§ 240-241, przykl. nr 108).

> Der freie Satz, przykl nr 108, 3.

Gorne i dolne przeniesienie oktawowe

Diagram przedstawia zredukowane warstwy $rodkowa 1 powierz-
chniows. Dzwigki nalezace do lokalnej pralinii zostaly potaczone ze
swoimi oktawowymi replikami w sposéb nietypowy — za pomocg
symboli rozpostarcia (o czym bedzie wkrétce mowa). Pomiedzy dwoma
rejestrami (oktawami razkreélng i dwukreélna) istnieje w utworze
stata i1 &cisla tacznoéé, poniewaz w sprzezeniu biora udzial skrajne
dzwieki pralinii (dZwiek czolowy wystepuje trzykrotnie), diwigk
sasiedni oraz dzwiek prolongujacy tercje pralinii (fis), bedacy dimi-
nucja wyrazong skokiem konsonansowym. Catkowita redukcja zjawisk
polozonych najblizej powierzchni nie pozwala stwierdzi¢, w jaki
sposéb zostaly rozkomponowane kolejne potaczenia migdzyrejestrowe.

Notacja: dzwieki biorace udzial w sprzezeniu rejestrow taczone
sg tukiem ciaglym lub przerywanym.

4.2. Gorne i dolne przeniesienie oktawowe (Hoher- und Tieferlegung,
ang. ascending and descending octave (register) transfer, higher/lo-
wer-placement)?

Prolongacja melodyczna dzwickéw warstwy srodkowej lub po-
wierzchniowe]. Powiazanie diwieku warstwy srodkowej lub powierz-
chniowej z odleglym od niego o oktawe (gérna lub dolng) diwiekiem
warstwy powierzchniowej. Gérne przeniesienia cktawowe w warstwie
powierzchniowe] moga wyprowadzaé glos réwniez ponad pralinie.

. Przykiad 10% J. Haydn Symfonia D-dur nr 104, II cz, t. 102 i n.

W przykladzie prezentowany jest poczatkowy fragment tercjowej
pralinii lokalnej, nalezacej do warstwy S$rodkowej. Diwigk sasiedni
poltaczony jest ze swa gérna replika. Interwal oktawy rozkompono-
wany jest dzwiekami dominanty, ktéra stanowi podstawe harmoniczna
diwieku sgsiedniego.

3 Der freie Satz, § 238-239, przykt. nr 106-107.
% Der freie Satz, przykl nr 106, 3a.
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Przeniesienia oktawowe w warstwie powierzchniowej sg prolon-
gacja czesto stosowang w utworach instrumentalnych o fakturze
figuracyjnej. Pelnia funkcje fakturalne i formalno-skladniowe: roz-
szerzanie ambitusu gloséw, wariantowe powtarzanie odcinkéw utworu
w innym rejestrze, podkreglanie rozczlonkowania formalnego. Do
zmiany rejestru wykorzystywane sg czasem takze interwaly septymy
lub nony, wzbogacajace prolongacje o element linearnego ruchu gloséw.

Przykiad 11°%. F. Mendelssohn-Bartholdy Piessi bez sfdw op. 30 nr 6, t. 21-34,
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W taktach 21-36 dokonuje sie przejscie od akordu fis-moll przez
Fis-dur septymowy (zmiana trybu zaznaczona jest w opisie stopni
pod diagramem) do Z-moll. Zmiana rejestru obejmuje przestrzen
dwoch oktaw. Prowadzenie gloséw opiera sig na ruchu sekundowym,
ktéry w wyniku zmiany rejestrow przyimuje poczatkowo postaé
skokéw septymowych: fis'—eis®—e?.

Notacja: dzwieki tworzace prolongacje 1aczone sa lukiem. W przy-
padku replik oktawowych stosuje sie tuk o linii ciagiej lub przery-
wanej, natomiast relacje innych interwaléw (7 lub 9) zaznacza sie
fukiem ciaglym.

vo- 1

Zadanie 7°%. W. A. Mozart Symfonia Es-dur RV 543, 111 cz., t. 1-8.
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Zmiana rejestru w istotny sposéb wplywa na ksztalt tematu.
W podanym fragmencie zaznacz wszystkie zmiany rejestru i dimi-
nugje.

Der freie Satz, przykl. nr 106, 3c.

5 A. ForteiS.E. Gilbert, op. cit., s. 126, éwiczenie nr 4.

Rozpostarcie interwalu

4.3. Rozpostarcie interwaifu (Ausfaltung, ang. unfolding)”

Prolongacja melodyczna zwigzana z horyzontalnym rozwinieciem
interwatu, ktéry w warstwie Srodkowe] wystepuje w postaci wspol
brzmienia. Rozpostarty interwat wchodzi w zwiazki z powierzchnio-
wymi diminugjami (dZwiekami sasiednimi, przejSciowymi i skokami
konsonansowymi), ktére go rozkomponowuja. Wspétuczestniczy w bu-
dowie réznorodnych struktur warstwy powierzchniowej i &rodkowej,
m.in. ciagdéw, rozlozonych akordéw, wymiany gloséw, linearnych wzoréw
interwalowych, dZwiekow sasiednich. Tworzenie prolongagji o szerszym
zakresie zwigzane jest z faktem, iz w warstwie powierzchniowej roz-
postarte interwaly wystepuja zwykle w uktadach podwdjnych, potréj-
nych, poczwérnych Iub nawet rozleglejszych, zajmujacych znaczna
przestrzen. Rozpostarcie jest prolongacjg lgczacg dwa odrebne glosy,
analogiczng do sprzezenia (Koppelung). Rézni je interwal rozdzielajacy
oba rejestry. Sprzezenie opiera sie na relagach oktawowych, rozpostarcie
odnosi sie do interwaléw od tercji do seksty. Grupy rozpostartych
interwatéw budowane sa z nastepstw konsonanséw — tergi i1 sekst,
oraz z elementéw dysonujacych — trytondéw, ulegajacych zawsze roz-
wigzaniu na konsonanse wedlug zasad prowadzenia gloséw®. Kwinty
i oktawy nie mogg braé udziatu w tworzeniu nastepstw réwnoleglych.
W laczeniu kolejnych rozpostartyeh interwatéw wykorzystywany jest
ruch sekundowy, skoki interwatowe i repetycje jednego z diwickdw,

Przyktad 12°. F. Chopin Nokiurn c-moll op. 48 nr 1, t. 17-20.
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" Der freie Satz, § 234, preykt. nr 103,

® Gilbert i Forte zaliczaja réwniez sekste zwiekszong do dysonanséw mogacych

braé¢ udzial w te] prolongacii (s. 253). Jednak koniecznoéé rozwiazania jej na oktawe
{bedacs interwalem tworzacym sprzefenie, a wigc zupelnie inny rodzaj prolongacii)
kaze krytycznie oceniaé te koncepeje. :

? A.Forte i S. E. Gilbert, op. cit., s. 256, przykl. nr 206 a i c.




Warstwa powierzehniowa

Przyklad zawiera grupe czterech rozpostartych interwaléw tergji.
Sa one rozkomponowane przez szereg diwiekéw przejsciowych 1 sa-
siednich. Nastepstwo rozpostartych interwaléw tworzy ciag g—f—es®
(oparty na basowym dzwicku Es), poprzedzony dswiekiem sasiednim
as?. Ponizej powstaje drugi ciag es’—d*-¢*.

Gilbert i Forte wprowadzaja pojecie falszywego rozpostarcia, ktore
zwigzane jest z brakiem wiasciwego zakorczenia grupy interwaléw
rozpostartych. Uznaja, oni, iz dopiero nastgpstwo trzech pelnych
interwaléw rozpostartych tworzy zamknieta forme tej prolongacji®®.
W Der freie Satz problem ten nie jest podejmowany.

Notacja: dzwieki wchodzace w sktad rozpostartego akordu majg
laski skierowane w przeciwnych kierunkach i potaczone ukosna
belka. Wprowadzenie ukoénego belkowania ulatwia ukazanie w za-
pisie pozostatych funkeji dZzwiekéw nalezacych do rozpostartego in-
terwahi (tzn. potaczenie ich z innymi prolongacjami) 1 wiaczenie ich
do linearnego ruchu gloséw.

Zadamie 8. W. A. Mozart Die Zauberflite, Dies Bildnis ist bezaubernd schan, t. 1-6.
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Sporzadz diagram z uwzglednieniem dwdch rozpostartych, rozkompo-
nowanych interwaléw (na podstawie partii wokalnej) 1 prolongacji utwo-

0 A TorteiS. E. Gilbert, op. cit., 5. 255.
1A Forte i S. E. Gilbert, op. cit., s. 252, przykl. nr 203.

Wymiana gloséw

rzonych przez nie w warstwie &rodkowej. Dla dopelnienia prolongacj
w glosie gérnym konieczne jest wprowadzenie diwigku dopelniajace-
gOIQ. .

4.4. Wymiana gloséw (Stimmentausch, ang. voice exchange)®

Rodzaj prolongacji melodycznej wystepujacy tylko w warstwie
powierzchniowej. Zachodzi pomiedzy dwoma dowolnymi glosami kom-
pozycji wéwezas, gdy glos nizszy przejmuje diwiek z glosu wyzszego
(zwykle transponowany), a w glosie wyzszym pojawia sie dZwigk
z glosu nizszego; inaczej méwiae, skladniki tworzace interwat wer-
tykalny, powstaly miedzy déwiekami nalezacymi do dwdch glosow,
zostaja ,zamienione miejscami™ dolny staje si¢ gérnym i odwrotnie
(dzwieki moga sie pojawié w réznych rejestrach). W wymianie gloséw
moga, braé¢ udzial nie tylko pojedyncze diwieki, lecz takze grupy

~dwu, a nawet kilkudzwigkowe.

Przyktad 13, F. Schubert Kwartef smyczkowy B-dur op. 168, III cz., t. 75-82.
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Przedstawiony fragment w tonacji Es-dur zawiera dwie grupy
wymiany gloséw (pomiedzy drugimi skrzypecami i wiolonczela), oparte
na funkcji harmonicznej VI i V stopnia, poprzedzonych dominantami
wtraconymi. Wymieniajace sie glosy tworzg linearny wzdr interwa-
owy.

2 Do sporzedzenia niektérych diagraméw konieczna jest znajomoié réznych rodza-
jow prolongacji funkcjonujacych w warstwie srodkowej i powierzchniowej, a takze za-
sad budowy pracsnowy warstwy glebokiej. Cwiczenia te mozna wige wykonywad
poczatkowo w wersji niekompletnej, odszukujac jedynie w utworze omawiany rodzaj
prolongacji 1 zapisujac ge w relagji do struktury, ktérej jest bezpoérednio podporzad-
kowany. Dopiero po zapoznaniu sig z treéeia wszysikich rozdziatéw nalezaloby przejsé
do konstruowania pelnych diagramdw.

B Der freie Satz, § 236-237, przykt. nr 105.
14 A Fortei 8. E. Gilbert, op. cit., s. 114, przykl nr 118.



Warstwa powierzchniowa

Dzwigki w obu glosach sa prezentowane symultanicznie badz
sukcesywnie. Wymieniajace sie glosy o nieparzystej liczbie dzwickéw
wykorzystuja zawsze ruch przeciwny. Pomiedzy wymieniajacymi sie
gtosami powstaja nastepujace relacje interwalowe: 10-8-6, 6-8-10
(linie trzydiwigkowe), 10-6, 6-10 (pojedyncze komérki dwudzwie-
kowe), 10-10-6-6, 6-6-10-10 (pary komoérek dwudiwiekowych),
4-6-12-10 (pary komérek dwudiwickowych z wykorzystaniem dy-
sonansu), 4-6-8-10-12, 12-10-8-6-4 (linie pieciodiwiekowe konso-
nansowe lub dysonansowe), 2-4-6-8-10-12-14 (linie siedmiodzwie-
kowe). Najezestszym zjawiskiem sg wymiany linii trzydzwickowych
1 par komoérek dwudiwiekowych, w ktérych interwalem o struktu-
ralnym znaczeniu jest tercja. W parach komérek dysonansowych,
dysonansowych liniach pieciodzwiekowych i liniach siedmiodzwie-
kowych wystepuja interwaly trytonu sygnalizujace obecno$é akordu
dominanty septymowej. Diwicki tworzace wymieniajace sie linie mogg,
wystepowaé w utworze bezpoSrednio po sobie, mogs tez byé ukryte
w roznego rodzaju diminucjach, utrudniajacych ich odnalezienie.

Przyktad 14'°. J. Haydn Sonata fortepianowa E-dur Hob. XVI/22, II cz., t. 1-2.
Andante

RAND |

Glosy biorace udzial w wymianie zawieraja diwieki przejéciowe.
Dwa pierwsze diwieki w glosie gérnym rozkomponowane zostaly
przez skoki konsonansowe.

W przypadku wymiany komoérek dwudzwiekowych osiagnieta
zostaje zmiana rejestru w jednym lub obu glosach, w zaleznogci
od zakresu wystepowania prolongacji. Podczas wymiany gloséw
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A. Forte i 5. E. Gilbert, op. cit., s, 112, przykl. nr 115.
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Eksterioryzacja

o nieparzyste] liczbie diwiekéw, oprécz zmiany rejestru dokonuje
si¢ réwniez prolongacja akordu, ktéry tworza skrajne dzwieki obu
linii.

Notacja: krzyzujace sie strzatki badz linie wskazujg na diwieki
lub grupy dzwickéw ulegajace wymianie. Komérki dwudiwiekowe
wystepujace w parach ymowane sa w klamry.

Zadanie 9'%. L. van Beethoven Sonata na wiolonczele i fortepian F-dur op. 5 nr 1,
I ez, t. 355-358.
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Zredukuj figuracje do ¢éwierénut 1 sprowadZ dany przebieg do
postaci akordowej. Opisz rozpoznane 1 ujete w klamry wymiany
glosdow za pomocg cyfr.

4.5. Eksterioryzacja (Ubergreifen, ang. overlapping, reaching-over)!’

Prolongacja polegajaca na nakladaniu na siebie komérek
dwudzwickowych. Eksterioryzacje nie zwigzane z diwigkiem czolo-
wym pralinii zaliczone sa przez Schenkera do prolongac
powierzchniowych. Postaci i funkcje eksterioryzacji nalezacych do

. warstwy powierzchniowe] sa tozsame z wystepujacymi w warstwie

grodkowej.

A. Forte i S. E. Gilbert, op. cit., s. 126, éwiczenie nr 1,
Der freie Saiz, § 231232, przyki. nr 101 ’
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Przyktad 15'3 J. 8. Bach Das wohltemperierte Klavier I, Fuga d-moll, t. 1-6.
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W glosie prowadzacym pierwszy kontrapunkt wystepuje ekste-
rioryzacja. Prolongacja ta rozkomponowuje roztozony akord a-moll,
stanowiacy tlo harmoniczne dla pokazu odpowiedzi tematu. Ekste-
rioryzacje tworza dwa ciagli kwartowe: a’—e!, c*g' i dZwick &° pro-
longowany skokiem konsonansowym (g7).

Zmiana rejestru widoczna jest szczegélnie wyraznie w eksterio-
ryzacjach tworzacych rozlozony akord lub rozlegly ciag. Wystepuje
ona jednak réwniez w wielogtosowych postaciach tej prolongacyi,
w ktérych glos najnizszy dzieli od pierwszego diwieku nowego glosu
gérnego interwal septymy. Gilbert i Forte uznaja sama kategorie
eksterioryzacji za przynalezng do warstwy powierzchniowej, za$
nastepstwo diwiekéw powstale w jej wyniku (rozlozony akord, ciag,
formacja dzwieku sasiedniego) wprowadzaja do warstwy érodkowej”.

Notacja: male {uki laczg dzwieki wewnatrz komérek sktadowych,
duzy luk spina skrajne grupy catej struktury.

Zadanie 10%. F. Schubert Du bist die Ruh’ op. 59 nr 3 (D. 776), t. 54-60.
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Zanalizuj 1 zapisz nastepstwo stopni harmonicznych w podanym
fragmencie w tonacji Es-dur. W glosie basowym nastepuje dolne
przeniegienie na przestrzeni dwéch oktaw. Sprowadz diwieki zapisane

¥ Der freie Satz, przykt. nr 53, 5.

A. Forte i 8. E. Gilbert, op. cit., 5. 221.
A. Forte 1 S. E. Gilbert, op. cit., s. 266, przykl. nr 214.
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Interioryzacja

na gérnej pieciolinii partii akompaniamentu do postaci akordowiej: ‘
Sporzads diagram zawierajacy eksterioryzacje 1 utworzone w Jej |
wyniku rozpostarcie interwalu nalezacego do akordu tonicznego.

4.6. Interioryzacja (Untergreifen, Untergreifenzug, ang. underlapping,
reaching up from an inner voice, motion from an inner voice/*

Prolongacja melodyczna poprzedzajaca diwiek nalezacy do war-
stwy Srodkowej, bedacy celem jej ruchu. Interioryzacja w warstwie
powierzchniowej prolonguje diwigki pralinii o znaczeniu lokalnym
i dzwieki sktadowe innego rodzaju prolongacji warstwy Srodkowej.
Nastepstwa dzwiekéw tworzacych interioryzacje moga by¢ silnie
chromatyzowane. Interioryzacja taczy sie z innymi rodzajami pro-
longacji. Czesto wystepuje w polaczeniu z linearnym wzorem inter-
watowym.

Przykiad 1622, J. S. Bach V Koncert Brandenburski, 1 ez, t. 31-7L

kL bl L Al 58 L) T

n";mid' 6 4 8 2 B - he *-- be o o o
- e g g e * ey~ e
i R ~ f =,
5= Z | PR PR AT

Interioryzacje tworza diwieki: a’-ais’-h'—cis*-d’-e®, prowadzace
do dzwieku fis® nalezacego do warstwy $rodkowej. Z dZwiekami
nizszego glosu tworza linearny wzér interwalowy (8-10-8-10-8).
Kazdy z dzwiekéw tej prolongacji jest rozkomponowany przez kwin-
towy ciag opadajacy, stanowiacy replike pralinii w warstwie powierz-
chniowej.

Notacja: pierwszy dzwiek interioryzacji potaczony zostaje tukiem
z diwiekiem docelowym prolongacji.

Sporzadz diagram analityczny warstwy $rodkowej 1 powierzch-
niowej z elementami praosnowy ograniczajacymi oémiotakt w war-
stwie glebokiej. W drugim czterotakeie wystepuje interioryzacja opdr-
ta na rozpostartym interwale w glosie dolnym, rozkomponowanym
przez diminucje powierzchniowe. Diwigki tych prolongacji tworza
nastepstwo akordéw w pilerwszym przewrocie.

2 Der freie Satz, § 233, praykl. nr 102.
2 Der freie Satz, przykl. nr 102, 7.
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Zadanie nr 11%, J. Brahms Wale e-moll op. 89 nr 4, t. 1-8.
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5. Relacje i zjawiska zwiazane z prowadzeniem glosow
5.1. Linearny wzdér interwalowy (ang. linear intervallic pattern)

Pojgeie wprowadzone przez S. E. Gilberta 1 A. Forte’a®, wywo-
dzace sie z Schenkerowskiej kategorii ciagéw réwnoleglych (§ 221—
—229, przykl nr 95-99).

Wzér linearnego ruchu gloséw wyznaczony przez powtarzajace
sig pary interwaléw utworzonych przez skrajne glosy; regularne
powtdrzenia stalych nastepstw interwatowych. Pary interwaléw bu-
dujace pedstawows komdrke tej prolongacji moga zawieraé: dwa
konsonanse niedoskonate (6-6, 10-10, 10-6), dwa konsonanse do-
skonate (8-5), konsonans doskonaly i niedoskonaty (5-6, 6-5, 5-10,
10-5, 8-10}, dysonans i niedoskonaly konsonans (7-6, 7-10, 10-7).
Wystgpuja réwniez typy mieszane, laczace wymienione powyzej. Przy
przechodzeniu do kolejnych interwaléw poszezegélne glosy moga
wykorzystywaé ruch sekundowy, skoki interwalowe (od tercji do
kwinty), moga tez powtarzaé¢ poprzednia wyscko$é. Ruch gloséw
tworzacych linearny wzér interwalowy moze sie odbywaé zaréwno
w kierunku opadajacym, jak 1 wznoszacym. Linearny wzér inter-
walowy moze byé rozkomponowany przez diminucje powierzchniowe
w 1istoiny sposob utrudniajace jego rozpoznanie. Czesto wystepuje

3

Der freie Satz, przykl nr 96, 4,

* A ForteiS. E. Gilbert, op. cit., s. 83-102.

Linearny wzdr interwafowy

lacznie z wymiana gloséw o modelu interwatowym 10-10-6-6 (lub
odwrotnym). Linearny wzor interwalowy nie jest prolongacja samo-
dzielna i pelni zawsze funkcje stuzebne wobec innego rodzaju pro-
longacji o wickszym znaczeniu. Jedynie skrajne punkty linearnego
wzoru interwatowego posiadaja znaczenie harmoniczne. Funkeja tej
prolongacji jest rozkomponowywanie przestrzeni pomiedzy dwukrot-
nymi wystapieniami tego samego akordu lub tez dwoma réznymi
akordami. Poniewaz ruch sekundowy lezy u podstaw tej prolongacji,
najczestszym jej produktem sa ciagi. Linearny wzér interwalowy
wystepuje czesto we fragmentach zawierajacych imitacje, lecz nie
jest on typowym sposobem prowadzenia gloséw w utworach np.
barokowych. Wiaze sie czasem z progresja melodyczna, jednak nie
jest ona warunkiem jego istnienia.

Przykiad 17%. J. S. Bach Kunst der Fuge, Contrapunctus I, t. 16-20.
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Powyzszy fragment przedstawia linearny wzoér interwalowy ze-
stawiony z dwoéch rodzajéw podstawowych: 6-5 1 5-10. Jego funkcja
jest potaczenie akordu tonicznego z dominantowym. Glos najwyzszy
i srodkowy tworza kanon, rozwijajacy sie na tle sekundowych po-
stepéw basu zawierajacych sie w interwale oktawy d-d‘. We wszyst-
kich glosach dzwieki biorace udziat w powtarzajacym sie nastepstwie
interwalowym sa diminuowane przez dzwieki sasiednie.

Notacja: pomiedzy piccioliniami systemu zapisywane sg cyfry
arabskie oznaczajace interwal dzielacy skrajne glosy. Nie nalezy ich
mylié z zapisem basu cyfrowanego, umieszczonym ponizej systemu,
informujacym o strukturze interwatowej akordéw.

Zadanie 12: zredukuj podany fragment suity do postaci tréj-
i czterodswickowej (wykorzystujac na etapie wstepnym’ 6semkowe
figuracje akordowe i éwierénutowe akordy). Zaznacz za pomoca cyfr

"linearny wzoér interwalowy. W takcie 9 wzér ulega zmdanie.

% A Forte i 8. E. Gilbert, op. cit., s. 92, przykl. nr 94.
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Zadanie 1228, J. 8. Bach Suita angiclsha g-moll, Preludium, & 7-22,
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5.2. Melodia zloZona (ang. compound melody)

Pojecie wprowadzone przez S. E. Gilberta 1 A. Forte’a®. Rodzaj
melodii sfigurowane), w ktérej] wyrdzni¢ mozna co najmniej dwie,
odrebne, skladowe linie melodyczne, wystepujace na diuzszej
przestrzeni. Jest to zjawisko typowe dla figuracyjnych gatunkéw
solowe] muzyki instrumentalnej, zwigzane z kategoeria diminugji.
Wyodrebnianie poszezegélnych linii w melodii zlozone] musi byé
zawsze podporzadkowane zasadom prowadzenia gloséw.

Przyklad 1828, F. Mendelssohn-Bartholdy Preludium IV op. 35, t. 1-3.

¥
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A. Forte 1 8. E, Gilbert, op. cit., 8. 101, éwiczenie nr 2,
T A ForteiS.E. Gilbert, op. cit., s. 67-82.
* A Forte i S. E. Gilbert, op. cit., s. 69, przykl. nr 62.

Melodia zloZona

Figuracja w partii lewej reki stanowi czytelny przyktad trzywat-
kowej melodii zlozonej. Dwa nizsze glosy tworza nastepstwo réw-
nolegiych tercji wznoszacych sie w postepie sekundowym, za$ linia
gorna zawiera formacje dzwiekéw sasiednich. Melodia zlozona po-
wstaje réwniez w partii prawej reki poczawszy od taktu drugiego.
Wystepujg w niej wszystkie trzy rodzaje diminucji: dzwick sasiedni
(0! do as' w t. 3), diwiek przejsciowy (w t. 2 as! pomiedzy g! i b?)
1 skok konsonansowy (as*-es® w t. 3). '

Melodia zlozona, bedaca w istocie konstrukcja wieloglosowa, moze
plynnie przechodzi¢ w uksztaltowania jednogtosowe. W takim przy-
padku linie skladowe, ktérym brak kontynuacji, ulegaja zawieszeniu.
Takie ,krétkozakresowe” melodie ztozone wystepuja czesto w utwo-
rach o fakturze innej niz figuracyjna. Zlozong strukture melodyeczng
taczy pewne zewnetrzne podobienstwo budowy z rozlozonym akordem
(Brechung), zdecydowanie jednak odréznia ja zakres wystepowania,
a takie mozliwoéé wylonienia elementéw sktadowych réznych linii
melodycznych. W diagramach analitycznych poszezegblne linie sg
zwykle na siebie nakladane, co prowadzi do wertykalizacji pierwotnie
horyzontalnych ugrupowan diwigkéw. Melodia zlozona moze byé
mylona w analizie z kategoria rozpostarcia interwatu. O ile jednak
melodia zlozona nalezy do grupy zjawisk fakturalnych i czesto
wystepuje na przestrzeni catego utworu nalezacego do gatunku
figuracyjnego, to rozpostarcie interwatu jest z reguly elementem
0 znaczeniu lokalnym.

Notacja: zalezna od rodzaju wyznaczonych w poszezegélnych li-
niach nastepstw diwiekowych, tj. ciagéw, formacji dZzwigkéw sasied-
nich i przejSciowych, skokéw konsonansowych, diwickéw przykry-
wajacych, wymian gloséw, rozlozonych akordéw, zmian rejestru.

Zadanie 13%. J. 8. Bach Inwencja 2-glosowa e-moll, t. 1-4.

P
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Przeprowadz wstepna redukeje rytmiezna dzwiekéw przejsciowych
(rozkomponowujacych figuracje akordowe, stanowiace podstawe

#® A.ForteiS.E. Gilbert, op. cit., 5. 80, éwiczenie nr 1.
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ksztattowania podanego fragmentu) do postaci przebiegu ésemkowego.
Wyznacz trzy zasadnicze linie budujace melodie zlozons (jedna
w basie 1 dwie w glosach gérnych). W analizowanym odeinku istotna
role odgrywajs prolongacje tworzace roztozone akordy, zaréwno w po-
faczeniach lokalnych, jak i relacjach szerokozakresowych. Po dzwicku
h*, bedacym centralnym punktem gornego glosu, nastepuja jego oba
dZwieki sgsiednie ¢ I o W taktach 3-4 wystepuje linearny wzoér
interwatowy o nastepstwie interwaléw 5-10,

5.3, Dzwieki dopetniajgce (ang. implied notes)

Pojecie wprowadzone przez S. E. Gilberta i A, Forte’a®. Dzwicki
dopelniajace wystepuja réwniez w diagramach w Der freie Satz,
jednak Schenker nie zdefiniowat ich w czedci teoretycznej.
Diwieki dopelniajace to diwieki nie wystepujace w kompozycji,
jednak notowane w diagramie dla dopelnienia struktur, takich jak
wymiana gloséw, linearny wzor interwaltowy, melodia zlozona, roz-
postarcie interwalu, ciag. Ich wprowadzanie warunkowane jest zawsze
regutami prowadzenia gloséw. PoniewaZz mogg one byé naduzywane
w procesie konstruowania diagramu analitycznego, nalezy zawsze
niezwykle starannie rozwazyé¢ celowo$é ich zamieszczania.

Przykiad 19%. J. S. Bach Male preludium c-moll BWV 934, t. 1-4.
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Wprowadzenie diwiekéw dopelniajacych umozliwito kontynuacje
linearnego ruchu gloséw sktadajacych sie na melodig ztozona, W glosie
najwyzszym powstaly w wyniku tego zabiegu dwa opadajace ciagi:
tercjowy es®—? 1 kwartowy as*es?,

¥ A. Forte i S. E. Gilbert, op. cit., 5. 119-122.

8L A, Forte i 8. E. Gilbert, op. cit., s. 121, przykl. nr 129,

Déwigk przykrymwajgcy

Wystepowanie diwiekéw dopelniajacych wigze sie réwniez ze
zjawiskiem zastepstwa (Vertretung). W diagramach Der freie Saiz
pojawiaja sie dzZwieki notowane w nawiasach, nalezace do pralinii.
S to przewaznie sekundy pralinii zastepowane przez dolny diwiek
prowadzacy na pryme pralinii.

Notacgja: dzwieki dopelniajace sg umieszezane zawsze W nawiasie.
Wybér rodzaju nuty uzalezniony jest od funkeji, jaka pelni dany
dzwiek dopelniajacy w konkretnej prolongacji.

5.4, Diwiek przykrywajgcy (Deckton, ang. cover tone)™

Dzwiek poawiajacy sie ponad aktywnym melodycznie glosem
gérnym. Moze byé wprowadzony bez przygotowania albo w wyniku
gérnego przeniesienia oktawowego lub innej prolongacji zwigzanej
ze zmiang rejestru. Diwiek przykrywajacy wystepujacy na poczatku
utworu czesto mylony jest z diwiekiem czolowym pralinii, czego
konsekwencja jest bledne wyznaczenie pralinii. Diwieki przykrywa-
jace pojawiaja sie nierzadko takze w koncowej fazie utworu, po
wystapieniu prymy pralinii. Moga wtedy replikowaé dzwiek czolowy
pralinii. Dzwiek przykrywajacy moze przyjmowacd postac nuty stalej,
rozpiete)] nawet nad calym utworem.

Przyklad 20% F. Chopin Meazurek e-moll op. 41 nr 2.

Ap-
(T ~ag)

W czedcl A dzwiekiem przykrywajacym o podstawowym znaczeniu
jest h', pojawiajace sie na poczatku kazdego czterotakfu. Zdecydo-
wanie mmniejsza role odgrywaja diwieki ¢ i ¢?. Na calej prawie
przestrzeni czeSci B rozpodciera sie diwiek przykrywajacy dis?

# Der freie Satz, § 267, przykl. nr 75.

Der freie Satz, przykl nr 75.
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powracajacy w utworze jako nuta burdonowa. Diwieki przykrywajace
w obu czesciach naleza do rozkomponowanych stopni — I i V.
Gilbert i Forte wskazuja na mozliwoéé wystepowania ,progresji
przykrywajacych”, czyli dluzszych nastepstw diwiekéw przykrywa-
jacych, 1 podwdjnych, wspotbrzmiacych diwickéw przykrywajacych®.
Notacja: kolejne wystapienia diwieku przykrywajacego laczone
sa przerywanym lukiem,.

Zadanie 14%, J. 8. Bach Suite francuska h-moll, Menuet, t. 1-4.
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Podany fragment moze byé¢ przykiadem piecioglosowej melodii
zlozonej, zbudowanej z dwuglosu w basie i1 tenorze i trzyglosu ukry-
tego w figuracjach. Wyznacz w diagramie pieé¢ pasm glosowych,
w tym dwa pehligce role diwiekéw przykrywajacych.

6. Zjawiska wystepujace w replikach praosnowy

6.1. Przenikanie trybow (Mischung, ang. mixture)®

Zmiana trybu w warstwie powierzchniowej odnosi sie do dZzwigkéw
nalezgcych do replik pralinii. Alteracji moze podlegaé w warstwie
powierzchniowej nie tylko tercja lokalnej pralinii, lecz takze seksta
1 septyma. Po pojawieniu sie diwieku schromatyzowanego nie musi
nastgpowac powrét do diatoniczne] postaci diwieku.

Alterowana tercja repliki pralinii (des?) laczy sie bezpoérednio
z sekundg pralinii. Ruch ten jest uzasadniony faktem, iz opiera sie
ona nie na alterowanym IV stopniu, lecz nalezy do dominanty
nonowej wtraconej do nastepujacej po niej dominanty. O takim
rozwigzaniu decyduja zatem podstawowe zasady prowadzenia gloséw.

34

A. Forte i 8. E. Gilbert, op. cit., s. 224 1 223,
A. Forte i 5. E. Gilbert, op. cit., s. 223, przykt. nr 189.
Der freie Satz, § 193, przykl. nr 73.
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Przenikanie trybow

Przykiad 21%. G. F. Handel Suite de picces pour le clavecin B-dur HWV 434, t. 1-35,

.
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W warstwie powierzchniowe] zmiana trybu traci catkowicie po-
tencjal formotwdérczy. Jej dzialanie ogranicza sie jedynie do rozsze-
rzania i wzbogacania ciagu repliki pralinii.

Notacja: dézwiek alterowany moze by¢ wprowadzany do ciagu pra-
linil, lecz moze takze byé zapisany oddzielnie (za pomocg wartosci
éwieénutowej lub dsemkowej, albo tylko gléwki nuty — w zaleznoédel
od jego funkcji) 1 polaczony lukiem z poprzedzajacym go jego diato-
nicznym odpowiednikiem lub z nastepnym dZwiekiem repliki pralinii.

Zadanie 15%, J. Haydn Symfonic D-dur nr 104, II cz., t. 1-8.
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Skonstruuj diagram warstwy §rodkowej i powierzchniowej pierw-
szego oSmiotaktu (tzn. odcinka a' czeéci A). Cala czgé¢ A oparta
jest na replice pralinii tercjowej z dzielnikiem w takcie 16. W ana-
lizowanym oS$miotakeie wystepuja dwa pierwsze diwieki repliki
pralinii w warstwie $rodkowej 1 rozkomponowana replika w war-
stwie powierzchniowej. W warstwie powierzchniowej wystepuje lo-
kalna zmiana trybu, wprowadzona przez akord wtracony do V stopnia
(rozwigzanie — patrz przykiad nr 23).

Der freie Satz, przykl nr 73, 2.

% Der freie Satz, praykt nr 73, 8.
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6.2. Zastepstwo (Vertretung, ang. substitution)*

W warstwie powierzchniowej zastepstwo odnosi sie do dZzwickéw
replik pralinii nalezacych do warstwy srodkowej.

Przyklad 22, L. van Beethoven Sonatu fortepianowa cis-moll op. 27 ar 2, III cz.,
t. 25-386.
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W replice pralinii funkeje brakujacego dzwieku A2 {zanotowanego
w nawiasie) przejal diwiek gis®, decydujac o zmianie ksztaltu ka-
dencji. Replika pralinii oparta jest na kadencji w tonacji gis-moll,
rozkomponowujgcej sekunde pralinii (polaczong z V stopniem w linii
basowe]j) wyzszego rzedu.

Gilbert i Forte lacza réwniez zastepstwo ze zjawiskami o zde-
cydowanie mniejszym znaczeniu niz pralinia i jej repliki. W ich
ujeciu zastepstwo zwigzane jest czesto z kategorig diwiekéw dopel-
niajacych (implied notes)'. Wystepuje ono zatem w wielu rodzajach
prolongacji w obu warstwach redukeji.

Notacja: zastepowany dzwick repliki pralinii wystepuje w na-
wiasie, podobnie jak (choé¢ nie jest to konieczne) opisujaca go cyfra
arabska. Diwiek zastepujacy wlaczony zostaje do ciagu repliki pralinii
lub wystepuje w postaci typowej dla dzwiekéw warstwy powierzch-
niowej, funkcjonujacych w réznego rodzaju prolongacjach.

Skonstruuj diagram pierwszych 16 taktéw podanego utworu.
Wyznacz lokalng, pralinie, poprzedzong ciagiem inicjalnym. Wprowad?#
do diagramu dwa elementy struktury (diwiek warstwy &rodkowej
modyfikujacy pralinie 1 dZwiek pralinii), ktére w utworze zostaty
zastapione przez diwieki odlegle od nich o tergje. Poczagwszy od
dzwigku czolowego pralinii tworzy sie linearny wzér interwalowy,
utatwiajacy nieco odnalezienie pierwszego z dZzwiekow zastepujacych.

® Der freie Satz, § 235, praykt. nr 104.

Der freie Satz, przykl, nr 104, 3.
A. Forte 1 5. E. Gilbert, op. cit., s. 120-123.
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Rozczlonkowanie

Zadanie 16%. L. van Beethoven Sonata fortepianowe d-moll op. 31 nr 2, I cz.,
t. 1-16.
a4 Allegretto
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6.3. Rozczlonkowanie (Gliederung, ang. division, structural division)*,
Repliki praosnowy (ang. transference of the forms of the fundamental
structure)*

Rozeztonkowanie stanowi prolongacje melodyczna ciagéw tercjo-
wych i kwintowych w warstwie powierzchniowej. Jest to zjawisko
analogiczne do przerwania pralinii w warstwie §rodkowej, zatem
w wyniku podziafu ciagi ofrzymuja nastepujaca postac: 3 2 | 3 2 1;
543215432 1%

W przykladzie 23 przedstawiona jest analiza warstwy Srodkowej
1 powierzchniowej pierwszych 16 taktéw utworu bedacego 3-czeéciowa
forma repryzowa A B Al Cyfry arabskie w nawiasie opisuja replike
praosnowy w warstwie Srodkowej. W pierwszych szesciu taktach widoczna
jest powierzchniowa replika praosnowy, do ktérej odnosi sig skrét (div.)

Der freie Salz, praykl. nr 104, 1.

Der freie Satz, § 192, preyki. nr 42, 2; 73, 3.

Der freie Satz, § 242-246, przykl. nr 109-111.

Informacje dotyczace replik pralinii w warstwie srodkowej znajduja sie w opisie
zjawiska ciggu w warstwie érodkowej. Podzial pralinii — przerwanie (Unterbrechung)

— bedacy medelem dia rozczlonkowania, naleziy do kategorii wlasciwych warstwie
srodkowej 1 opizsany jest w nastepnym rozdziale.
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Prayklad 23%. J. Haydn Symfonia D-dur nr 104, II cz., t. 1-37.

4zl

umieszezony pod pieciolinia. Do rozczlonkowanego ciagu naleza pola-
czone dwoma tukami diwigki Al-a’ (t. 1, 4) i higlg! (t. 5-6).

Rozezlonkowanie wystepuje w ciggach prolongujacych diwieki
czolowe ciagéw warstwy srodkowej, ktére z kolei sg prolongacjami
diwigkéw czotowych pralinii. W warstwie powierzchniowe] powstaja
w ten sposob repliki pralinii o znaczeniu lokalnym. Replika pralinii
taczy sie z roziozonym akordem basowym, stanowigecym jej harmo-
niczna podstawe. W jego skiad wchodza takze stopnie sasiednie
1 nie podlega on tak tak §cistym normom jak podstawa praosnowy.
W warstwie powierzchniowej opréez replik pralinii o typowej formie
(321;54321;32|321;5432[54321)Wyste;pujq
takze ukiady wzglednie swobodne: 5 4 3 154821543483
2 1. Niezwykle charakterystyczne sa réwniez ciagl oktawowe, ktore
nie sa w istocie replikami pralinii danego utworu, pojawiajace sie
w odcinkach kodalnych kompozycji opartych na pralinii tercjowej
lub kwintowej. Fatwe do odnalezienia sg takze repliki rozlozonego
akordu basowego potgczone z innymi rodzajami prolongacji melody-
czne] w glosie gérnym, m.n. z WZNnoszgcym ciagiem inicjalnym,
roziozonym akordem, rozpostarciem i roznorodnymi formami diri-
nucji. Repliki moga réwniez przyjmowad postaé niepelng. W przy-
padku modulacji czesto pierwszy stopien roztozonego akordu jest
pomijany, czego rezultatem sa niepelne kadencje: V-I, IV-V-I,
IIT-v-I, II-v-I+,

Notacja: uzalezniona od rodzaju i stopnia szczegOlowodel diagra-
mu. W pelnych diagramach tréjwarstwowych repliki powierzchniowe
(wraz z ewentualnym rozezlonkowaniem) zaznaczane sa fukami.
W diagramach zawierajacych warstwe srodkowa i powierzchniows

Der freie Satz, przykl. nr 73, 3.

Ciekawy przyktad niepelnej kadencii stanowigcej podstawe catego utworu stano-
wi Preludium a-moll op. 28 nr 2 Frydervka Chopina.

a0

Rozcztonkowanie

moze by¢ stosowane belkowanie. W przypadku bardzo szczegélowego
zapisu warstwy powierzchniowe] dopuszcza sie wprowadzanie cyfr
arabskich (bez daszkéw) i znaku podzialu pralinii |.

Zadanie 17%. L. van Beethoven IX Symfonia d-moll, IV cz., ,0da do radogei”.
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SporzadZ diagram warstwy &rodkowej i powlerzchniowe] zawie-
rajacy repliki praosnowy z pralinia tercjows. Obie repliki podlegaja,
rozezlonkowaniu. W drugim oémiotakcie wystepuje formacja dzwigku
sasiedniego nie zwiazana bezposrednio z replika pralinii.

" Der freie Satz, przykl nr 109 e, 3.
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