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I11.4. W POLEMICE INSPIROWANE] DZIEEAMI WERNERA

Praemessa musicalia. Utwory w stile moderno

O ile wezesniej oméwione polemiki Scacchiego koncentrowaly si¢ wokét kry- -
tyki dziel twércéw starszych od niego o jedno pokolenie, o tyle trzeci nurt
w jego pismiennictwie ma zwigzek z pochwaty dorobku artysty o kilkanascie
lat od niego mlodszego, Christopha Wernera (ok. 1619-1650)%. Zaliczat
sic on do najaktywniejszych muzykéw w gdariskim srodowisku, gdzie ode-

gral istotng rolg w kultywowaniu nowego stylu muzycznego oraz idei secon-
da pratica. Jego postawa tworcza stanowila wyrazny kontrast w stosunku do
preferencji artystycznych Sieferta. Ten podlegat zwierzchnictwu mtodego
Wernera, gdy zastepowat on schorowanego Kaspara Forstera seniora na stano-

wisku kapelmistrza w kosciele Najswigtszej Marii Panny ', Wiele wskazuje
na to, ze Siefert krytycznie ocenit debiutancki zbiér Wernera wydrukowany
w oficynie krélewieckiej w 1646 roku, zatytulowany Praemessa musicalia, za-
wicrajacy maloglosowe koncerty koscielne. Przypomnijmy, ze publikacja uka-
zata sie tuz po tym, jak w Gdansku celebrowano powitanie przyszlej krélowej,
Ludwiki Marii. Uroczystosci te uswietnila miedzy innymi muzyka Werne-
ra, natomiast nie doszto wéwezas do wykonania przygotowanego z tej oka-
zji Epithalamium Sieferta. Moglo to przyczyni¢ si¢ do powstania konfliktu

migdzy oboma kompozytorami, o czym $wiadczy fakt, ze Werner zdecydo-

wal si¢ przestaé swoje utwory na rece Scacchiego wraz z prosbg o poparcie ',

123

Wiecej o kompozytorze piszemy w artykule Die Kompositionen won Christoph Wer-
ner..., op. cit.

¢ Féister zaczal stopniowo $lepnaé poczgwszy od 1641 .

25 O niepreychylnym stosunku Sieferta do autora Praemessa musicafia $wiadczg sformu-
lowania zawarte w liscie Scacchiego do gdaniskiego kantora, w Canones nonnulli oraz w przed-
mowie do wydania Musicalische Arien Wernera. Por. Marco Scacchi, Ad Fcellentiss.: Dn. Ch.
Wernerum..., op. cit., s. nib. 1: ,Praemissa musicalia, quae Regiomonti Anno Salutis 1646 D.V.
in lucem edidit, diligenter evolvi et expendi; qui porro de illis sentiam exponere non gravabor,
ne guis forte minus peritus, ca, quae percipere nequit contemnendi ac traducendi occasionem
arripiat: cum reperiantur nonnuli, qui faciles quidem sunt ad ferendas de aliorum operibus .
iniquas censuras; cum vero simile quippiam praestare debent, vel quae in aliis carpunt evitare, 4
insuperabiles difficulates experiuntur”. :
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W polemice inspirowanef dzielami Wernera

Nie wiadomo doktadnie, kiedy rozpoczeta si¢ znajomos$é obu twdrcow.
Werner by! jednym z tych muzykéw, do ktérych trafity egzemplarze Cribrum
musicum. 29 maja 1646 roku wystal z Gdariska do Scacchiego pelen admiracji
list z podzigkowaniem. Wezesniej, w lutym tego samego roku, obaj kompozy-
torzy zapewne spotkali si¢ w miedcic nad Mottaws, podczas wspomnianych
uroczystoéci na czes¢ przyszlej krélowej. Mimo pojawiajacych si¢ w najnowszej
literaturze muzykologicznej 2° sugestii, ze Werner byt uczniem Scacchiego, nie
znajdujemy potwierdzenia tego przypuszczenia. Przeciwko takiej tezie prze-
mawia oficjalna, cho¢ bardzo uprzejma forma, w jakiej gdanski kantor zwracat
sie do warszawskicgo kapelmistrza. Ani raza nie nazwal go swoim nauczy-
cielem, cho¢ bytby to dla miodego muzyka rodzaj pozadanej rekomendacji.
Wprawdzie w liscie z 30 grudnia 1649 roku, skierowanym do elektora saskicgo,
Johanna Georga I, jego syn, przedstawiajgc sylwetke Wernera, uznat go za ucz-
nia Scacchiego, lecz miato to miejsce juz po opublikowaniu dwdéch pism kré-
lewskiego kapelmistrza wysoko oceniajacych dorobek miodego kompozytora.
Stad moglo powstaé wrazenie, ze Werner studiowal u wloskiego mistrza.

Kolekeja Praemessa musicalia odegrata wazng rolg w historii muzyki gdari-
skiej, gdyz byta pierwsza publikacja w nowym, ,wloskim” stylu, przygotowang
przez lokalnego twoérce. Niektére z concersi mialy swoje prawykonanie
w kosciele $w. Katarzyny, powstaly bowiem dia uéwietnienia liturgii. Pozostale,
o charakterze okolicznoéciowym, zostaly zaméwione przez mieszczan
gdariskich: na §lub Valentiusa a Bodeck, z okazji urodzin syna wielebnego Jo-
hananna Mochingera, profesora gimnazjum gdanskiego, a takze na zamowie-
nie Michaela Hévela. Qsobista wymowg ma kompozycja O du Allersiissester,
napisana przez Wernera po émierci synka, Friedricha. Koncerty, ulozone do
tekstéw niemiceckich i tacinskich, przeznaczone zostaty na jeden lub dwa glosy
wokalne, czesciowo z towarzyszeniem instrumentéw (por. Tabela 19). Zgodnie
z éwezesng praktyka wykonawceza i w celu dostosowania do mozliwoéci ka-
pel koscielnych, Werner zastosowat w koncertach alternatywng obsadg gloséw
wokalnych. Polowe kompozycji zaopatrzyt w partie dwojga skrzypiec, ktére
mogly by¢ w razie koniecznosci zastgpowane przez kornety lub wiole. Utwory
dwugtosowe przeznaczyl gléwnie dla par gloséw wyzszych, natomiast w kom-
pozycjach wokalno-instrumentalnych wprowadzit brzmieniowy kontrast dwoj-
ga skrzypiec i nizszych partii wokalnych.

26 Por. Mary E. Frandscn, A/fies in the Cause of Itatian Music..., op. cit., s. 30.
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Tabela 19. Pracmessa musicalia (1646} — zawartosé¢ zbioru

L.p. Incipit tekstu / dedykacja ] Obsada
al

1. Ege dormic Ab.c

2. Laetentur Coeli T/C,b. c.

3. | Exoreinfantium S/Ab.c.

4. Was betriibstu dich Bar,b.c.

5. Circundederunt me B,b.c.
a2

6. Exaudi Deus TT/CC,b.c.

7a. | In dir ist Freude (prima pars) Ad Voluntatem Ampliss. Vird, CC/AT b.c.
Dn. Mich: Hivelij, ver. Civ. COS.

7b. | Wenn wir dich haben (secunda pars) CC/AT  b.c.
a3

8. Exulta Filia Sion Honori nuptiar: Nobiliss: Dn. Valent. a A, 2 vnifcor, b. c.
Bodeck Patricij prim. Ged. celebrat:

9. Herr nun lessestu deinen Diener A,2vni,b.c.
10. | Jubilate Dec T/C, 2 vni, b. c.
11. | Itk dancke dem Herrn A, 2vni,b.c.
12. 1 O du Allersiissester In Obitum Filioli sui dilectissimi Frid, A, 2vni,b.c.
Werner:
13. | O Lux beata Trinitas A, 2vni/2 cor, b. c.
a4
14. | Ach mein hertzliebes Jesulein AA/SS, 2 vni/2 vle, b. c.
15. | Laudandus Dominus In Natalitium Baptistae, admod Rev. T, 2 vni, vla da gamba,
& celeberr. Dn. Johan. Mochingero b.c.

Utwory, w typowej dla gatunku formie wicloodcinkowej, juz na pierwszy
rzut oka ujawniajg wszelkie cechy nowego stylu. W zakresie doboru $rodkéw
technicznych wychodza $mialo poza rozwigzania obecne w zachowanych
utworach religijnych Scacchiego. Modulatione w concerti Wernera silnie pod-
porzagdkowana zostala formie 1 tresci tekstu. W celach ekspresyjnych odpo-
wiednio wplecione zostaly dysonanse, na ogét wprowadzane jednak zgodnie
z regutami kontrapunktu. Srodkami wyrazowymi staty sie wszystkie elemen-
ty kompozycji, w tym: odpowiednio dobrane interwaty w linii melodycznej,
zestawienia wspolbrzmien wielko- i matotercjowych, pochody chromatycz-

ne, rejestry glosowe, repetycje melodyczne, ozdobniki, faktura. Linia melo-
dyczna, o zmiennym charakterze, raz zbliza si¢ do postaci madrygatowej, raz

do recytatywu (por. Przykiad 67).
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W polemice inspirowanef dzietami Wernera

Przyktad 67: Christoph Werner, O du Allersiiflester (Praemessa musicalia, 1646), t, 6270
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Istotna rola przypadta ozdobnikom, juz nie stereotypowym diminucjom,
lecz ekspresyjnym figurom typu accenti, trilli, passaggi, opisywanym przez
Cacciniego w przedmowie do Le nuove musiche (por. Przyklad 68).

Przyktad 68: Christoph Werner, Ego dormio ( Pracmessa musicalia, 1646),t. 1-29
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W Ego dormio (t. 26-27) Werner siggnat réwniez po ulubiony w jego
czasach efekt echa, szeroko obecny na gruncie wezesnego dramma per muust
ca. W swoich koncertach interpretowat przede wszystkim afekty ewokowany.

przez tekst stowny. Zmiana agogiczna (Presto) w Exaudi Deus (Przykiad 69a),
potaczona z anabasis, gradatio i deklamaciy, postuzyta wywotaniu efektu wzbu- -
rzenia. Rozwigzanie to czgéciowo nawigzuje do monteverdiariskiej koncepdji
stile concitato. Afekt smoutku w Was betribstu dich (Przyklad 69b) podkreslo -
ny zostal poprzez uzycie postepéw chromatycznych (pathopoeia), fraz opada-
jacych oraz chwiejnoéci modalnej. Zastosowanie tréjdzielne] menzury oraz,
tagodny, melizmatyczny tok melodyczny tworza nastr6j radosci w Laetentur
Coeli. Kontrast rejestréw potaczony z zastosowaniem figur anabasis i kathabasis
pelnig funkcje ilustracyjng (por. Przykiad 69¢). Werner nie stronil réwniez od
typowych madrygalizméw, czego przykiadem jest ozdobnik o falistym rysunku
przy ,Circundederunt me” (por. Przyktad 70).

Przyktad 69a: Christoph Werner, Exaudi Deus (Praemessa musicalia, 1646), t. 57-61

57 Presio
—f | % -
-1 1 ¥ i i e | ] P j 1 = i
T/C L s rs i 5 o — I ; T T }
| P ¥—F T i i
-tes: et in i - min i - m is i - re mo-le - o e - rant  mi - hi.
© Presto | L
O T  — 1 A rip— — r C——— ————
TiIC o £ o Ly o ."5; hf — i [ iim]
; L4 - T T r
-tes et in I - m in i - ra mo-le - s e - rant  mi - hi.
]
4 4 # g & 7 4
L
o3 —t T T 1 T T
Be I HEE s ! T 1 } r— — t
== F : = - - - t - rars 1

4

T
: = = . PE_X i
- — 7 T i . : - { e i [ Y
Bar. [ FE f =1 7 Fe e T ! I ; S e e
[ ‘ = : = i £l | = e
Was be - with - st dich mei - ne Sec -
65
jraz I I e T ab ’ \"L \# T °
e— r
Be PR I————hyn —p — = e
I o ! = o } e
7
ey 2 . - — e
B | 1 Lty tr——— e
F— ] T b
- Ie Wwas was be - triib - st dich mei - ne Sec le
44 ; i

w
o
==,

R H

TR
N
au

366




W polemice inspirowanej dziclami Wernera

Przylkdad 69¢: Christoph Werner, Laetentur Coeli (Pragmessa musicalia, 1646), t. 1-10
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Religijne concerti Wernera reprezentowaly juz catkowicie barokowy
jezyk muzyczny. Mieécily sie w nurcie muzyki niemieckiej pozostajacej pod
wptywem wzorcéw wioskich, wytyczonym przez Heinricha Schiitza miedzy
innymi w Kleine geistliche Konzerte. Kantor od $w. Katarzyny najprawdopodob-
niej inspirowal si¢ réwniez kompozycjami Monteverdiego, o czym $wiadczy
instrumentalny fragment koncertu Wernera Es erbub sich ein Streit im Himmel,
do ztudzenia przypominajicy toccate otwierajgca Vespro della Beata Vergine™.

27 Podobiefistwo zauwazyl i opisal Geoffrey Webber, North German Church Music...,
op. cit., 5. 166-167. Wymieniony koncert, nie bedacy czescis Praemessa musicalia, preeznaczony na
trzy chéry (CATB), dwie trabki, puzon, dwa kornety, violone i b. ¢, zachowat sie w partyturowym
odpisic w Ratsbiicherei w Liineburgu.
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List ,Ad Excellentiss.: Dn. Ch, Wernerum”. Klasyfikacja styléw

muzycznych

Scacchi, otrzymawszy druk Praemessa musicalia, postanowit poprzec jego auto=
ra, tym bardziej, z¢ bliska mu byta stylistyka utworéw Wernera. Sformutowal
zatem list otwarty, adresowany ,Ad Excellentiss.: Dn. Ch. Wernerum”, ktéry
do naszych czaséw dotrwat w postaci unikalnego odpisu dotaczonego do ham-
burskiego egzemplarza Cribrum musicum. Sadzimy, ze 6w niedatowany ma-
nuskrypt jest kopig druku wykonanego najprawdopodobniej w warszawskie]
oficynie Piotra Elerta w 1647 roku. Do wydania doszio najwczesniej w drugim
kwartale tego roku, juz po opublikowaniu w marcu Consideratio canonum. Co
wigcej, zbieznosé pewnych tresci listu z regutami i opiniami zamieszczonymi
w Examen breve, réwniez z 1647 roku, pozwala sadzié, ze oba teksty powstaty
w bliskim nastgpstwie czasowym 2. O tym, ze pismo do Wernera zostalo wy-
dane drukiem, swiadczy nastepujace sformutowanie Scacchiego, pochodzace
Cananes nonnulli, odsytajace czytelnikéw do lektury omawianego listu:

[...] aby Mowa byta Panig Harmonii, jak zaznaczylem w moim Cribrum mysicum, s. 132,
133, jak i w listownej rozprawie dotyczacej Paniskicj Praemessa musicalia, k.3 1 412,

Kilkustronicowy list, ktéry stanowi¢ miat oceng utworéw ze zbioru Prae-
messa musicalia, stal si¢ dobrg okazjy do zaprezentowania przez Scacchiego
Propozycji usystematyzowania biezacej twérezosci muzycznej. Obok waskich
stwierdzeri z zakresu teorii muzyki zawiera réwniez tresci odnoszace si¢ do
sporu z Siefertem. Autor nadat pisemku forme przemyslang i w ogdlnych
zarysach zblizong do jego wezesniejszych polemik. W zagajeniu znalazlo si¢
podzigkowanie za przestanie zbioru Wernera oraz wyjasnienie powodu wyda-
nia listu. Scacchi, zapewniajac o swojej zyczliwosci zaznaczal, ze cheial ubiec
niekompetentne i niezyczliwe osoby (czytaj: Sieferta) mogace swojg krytyka
negatywnie wyplyngé na dalszy kariere autora Praemessa musicalia,

B

% Zbieznosci dotyczace zasad tworzenia dzief polichéralnych wykazal Zygmunt M.
Szweykowski w artykutach Mareo Seacchs i Jego uczniowde..., op. cit., s. 41-43 oraz Marco Scacchi
and his Pupils..., op. cit., s. 148-149. Autor artykulu nie utozsamia jednak Niniusa ze Scac-
chim,

¥ L...] ut Oratio sit Domina Harmonize, sicuti annotavi in Cribro meg musico, [plag. 132.
133. nec non Discursu Epistolari Praemessa Musicakia Dis. Tuae concernente pl. 3. & 4”. Marco
Scacchi, Canones nonnulli..., op. cit.,s. 2.

368




W polemice inspirowanej drielami Wernera

Pierwszg polowe listu wypelnia przedstawienie trzech styléw obecnych
w biezace] twérczoscl muzyeznej: koscielnego, kameralnego i teatralnego albo
scenicznego '*. Wprowadzajac t¢ klasyfikacje, ktérej zalazki znajdujemy we
wezesniejszych polemikach, poczawszy od Cribrum musicum, Scacchi prze-
de wszystkim wykazal, ze muzyka jego czaséw odznacza si¢ niespotykanym
wezesniej bogactwem wynikajacym z réznorodnoéci technik i gatunkéw.
Podkreslat, ze whrew opinii Sieferta poszczegélne typy utworéw rzadzg sic
do pewnego stopnia swoistymi prawarmi, o czym wiedza dobrze wyksztal-
ceni kompozytorzy, dlatego bezpodstawne sa obawy, ze muzyka kosciel-
na profanowana jest uzyciem nieodpowiednich $rodkéw. Biorac pod uwage
okoliczno$ci powstania listu do Wernera oraz tre$¢ wezesniejszych polemik
Scacchiego, tatwo zrozumieé, dlaczego styl kameralny i teatralny sq w nim
jedynie wzmiankowane, a w centrum uwagi znalazly si¢ utwory przeznaczo-
ne do wykonania w §wigtyni. Ow tréjpodzial muzyki wspétczesnej krélew-
ski kapelmistrz dostrzegal réwniez we wlasnym dorobku. Jak stwierdzilismy
przy okazji omawiania Examen breve, uzasadnienie teoretyczne dla swojej
klasyfikacji znalazt Scacchi w pogladach Vicentina. Wyréznione przez auto-
ra L'antica musica obszary twérczoéci warszawski kapelmistrz nazwal stylami
i wypelnil nowg tredcig podajac przyktady uprawianych w jego czasach gatun-
kéw muzycznych i kwalifikujac je do prima lub seconda pratica. Uzycie terminu
»styl” oznaczalo, ze kazdy z trzech typéw tworezoscl posiadat swojg specyfi-
ke, pozostajacg w Scistym zwigzku z przeznaczeniem kompozycii, cho¢ byt
wewnetrznie zréinicowany. Owe style autor listu podzielit dalej na podtypy,
réwniez nazwane stylami, spéjne w zakresie stosowanych érodkéw kompozy-
torskich. W ten sposéb w ramach seylus ecclesiasticus wydzielone zostaly cztery
dalsze podstyle !

[...] pierwszy obejmuje msze, motety i tym podobne utwory na 4, 5, 6, 8 gloséw bez
organéw. Drugi natomiast — te same utwory z dodatkiem organdw, tak, aby takze

B Primum igitur assero triplicem omnind stylum in Arte Musices reperiri. Primum, Eccle-
siasticum; Alterum Cubicularem; Postremum, Scenicum seu Theatralem: quorum singulos diversis
ctiam modis 4 peritis considerari oportet”. Marco Scacchi, Ad Excellentiss.: Dn. Ch, Wernerum,
op. cit., s. nlb. 1.

B Zygmunt M. Szweykowski w ksigzce Musica moderna..., op. cit., s. 100, na okreslenie
owych styléw nizszego rzgdu wprowadzil termin ,gatunck”, z ktérego jednak rezygnujemy,
zastepujge go blizszym intencjom Scacchiego stowem ,,podstyl”.
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wigcej pelnych chirdw mozna bylo rozstawié. Trzeci — podobne utwory in concerts,

Cazwarty wreszeie — motety wedlug uzycia wspdlczesnego 12

Styl koscielny byt jedynym, ktéry Scacchi w liscie do Wernera omdwi
bardziej szczegstowo. Nie sformulowal przy tym catkiem nowych zasad, legs
wykorzystat te obecne w jego wezesniejszych polemikach, ujete jedynie w ising
stowa. W odniesieniu do utworéw  cappella (podstyl pierwszy) podat wybrasi
i
nic skupiat si¢ jednak na detalach, lecz kredlit ogdlna wizje tego typu duiel

reguly z Cribrum musicum, odpowiadajace blgdom dostrzezonym u Siefer

Twierdzit wiec, ze

Msze bez organéw wymagaja stylu powaznego, dostosowanego do wzbudzania po-
boZnodci, a réwnoczednie pogodnego, takiego, w jakim s [pisane] msze Josquing,
Lassa, Palestriny (ksigzat wéréd muzykéw) i wiclu innych, o ktérych dla kedtkogei
przemileze 32
Podkreélit, ze utwory a cappella, dla ktérych wzorem sg dzieta wymienio-
nych wyzej twércéw, jak zadne inne wymagaja $cistego przestrzegania regul
traktowania konsonanséw i dysonanséw. Wskazywat, ze kompozycje takie nu-
lezy uktadaé raczej w menzurze alla breve, w wolniejszym rytmie, bez uzycis
rozbudowanych diminucji. Modulatione winna uwzgledniaé gtéwnie ruch byes:
ny, a glosy — miesci¢ sie we wlasciwych dla nich rejestrach. Imitacje, ktérych
temat nie powinien przekracza¢ siedmiu factus, musza by¢ budowane w zgo-
dzie z obranym modus, a czgéci srodkowe kompozycji (np. ,Christe eleison”
w mszy) powinny koriczy¢ si¢ kadencjg zbudowang na dominancie. W przy-
padku mszy z udziatem choratowego cantus firmus, pisanych technika a/terna-
tim, nalezy skorelowaé modus polifonii i choratu. Brzmienie utworu winno byé
gléwnie konsonansowe, skupione i pelne czyli oparte na tréjdzwickach 3%,

12 Ecclesiasticus in quatuor iterum stylos dividitur. Primus comprehendit Missas, Motcita,

et simniles Cantilenas 4.5. 6. 8. Vocum, absq; organo. Secundus easdem Cantilenas, adiuncto organo,
ita, ut plures etiam chori pleni possint constitui. Tertius similes Cantilenas in Concerto, Quartus
demum Motetta juxta usum modernum”. Marco Scacchi, 44 Excellentiss.: Dn. Ch. Wernerum,
op. cit., 5. nlb. 1.

1% Missae sine organo requirunt stylum gravem, ad devotionem excitandam accommaodla
turmn, et simul hilarem, cujusmodi sunt Missae 4 Jasquino, Lasso [w manusksypcie blednie: Lupol,
Palestino: (Musicorum Principibus:) aliisq; compluribus, quos brevitatis causa reticeo, compositac”.
Ibid.

B4 In huiusmeodi ergd compositionibus, quarum norma ex praecitatis maximé Authori
bus desumenda, ista praecipué sunt observanda. Primé ut Figurae et Tactus sub Tempore Bi
nario {quod vulgo dicitur alla breve) constituantur. Secundd cavendum, ne sub Semiminimis
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W drugim i trzecim podstylu koscielnym znalazty si¢ utwory polichéralne
oraz polichéralno-koncertujace. Wymieniajac kompozycje cum concerto krélew-
ski kapelmistrz mial na mysli nie tyle msze i motety z udziatem instrumentéw
dublujacych glosy wokalne, co te z samodzielnymi, koncertujacymi gtosami
instrumentalnymi. Uscislenie to mozemy poczyni¢ w oparciu o nastgpujacy
fragment z Canones nonnulls:

Dlatege méwig, 7e nie wszystkie msze traktowane s3 przez artyste wedle jednego i tego
samego typu regul; inaczej bowiem sg traktowane msze na 4,51 6 glosdw, stworzone
scigle na chér, inaczef zas §piewanc na sposéh koncertujacy i pelny [= polichéralny] .

Dla obu grup utworéw (drugi i trzeci podstyl) podat Scacchi pigé regut %,
ktére niemal w catosei stanowia powielenie zasad podanych w Examen breve.

verba canantur. Terité non plures Fusae [oryg. Fugae] quim duae simul penendae hoc modo:
[przyklad muzyczny| vel alio simili: idg; non nisi rasd. Continuatio verd Fusarum hujusmodi
similes penitus prohibentur: [przyklad muzyczny]. Quartd Pars consequens Fugam & chorda
naturali, ac propé consona incipiat. Quinto Partes Cantilenae inter se, quam fieri potest maximé
gradatim in modulatione progrediantur. Sextd Altus nunquam sit inferior Basso; Tenor autern
perrard. Septimd Fugae propositio sex aut semptem lactus non excedat. Octave Cantilena
quoad fieri potest plena sit, observando stylum Palestini aliorumq; Excellentium Autorum. In
hujusmodi demum compositionibus omni studio curandum est, ut partes inter se quam max-
imé cohaereant, suasq; habeant consonantias, ex quidem in Missa cuiuscung; Toni PRIMUM
KYRIE finiri debet in principali chorda ejusdem Toni: At vero CHRISTE in chorda media: si
autern esset fundata in subjecto aliquo Cantus Primi, in ea chorda finiri debet, 4 qua organistae
respondenti est incipiendum, et organista rursus in ae, quae dabit initium Cantilenae. Qua in re
maxima solet esse difficultas, cum tonus accommodari debeat Cantui planc”. Ibid., 5. nlb. 1-2.
135 [...] Missas non omnes sub una eademg; specic Regulae considerari ab artifice; aliam
enim habent considerationem iflae Missae 4 4. 5. 8 6. Vocibus ad Chorum proprié constitutae,
aliam etiam concertatim & pleng concinendae”. Marco Scacchi, Canones nonnulli..., op. dt., s. 1.
B¢ Circa cantilenas, quac plures Chotos includunt, aliquas tantumn communes Regulas
attingam: caeteroqui plurimum in praxi est situm, ut apte illorum inter se connexio disponatur.
Primum igitur in compositione ad plures choros observandum est omning, ut ab eadem chorda,
in qud unus desinit, incipiat alter, nisi punctum firmum intercedat, ut in hoc Exemplo apparet:
[przyktad muzyczny]. At verd transeundo ab uné chorda ad aliam, quando omnes simul canunt,
vel post unum chorum in omaibusque simul incipiendum, plurinsum attendere debet artifex, ut
4 chorda quae proxima sit antecedenti, et magis sonora, capiatur initium. Secundo, Responsiones
inter choros mutuam habeant relationem, debita cum Proportione. Tertio. Cavenda est nimia in
propositionibus prolixitas, ne responsiones tacdium pareant. Quartod. Nimia modulationis celeri-
tas fugienda, praesertim, quando chori ab invicem sunt separati ac distantes. Quintd deniq; tota
perfectio in ipso componendi medo, et praecipue in nobili, generosa, pia juxta verborum sensum
modulatione consistit, et quidem in Cantilena plena vitari debet nimia vacuitas. 5i verd sit cum
Concerto ita est contexenda, ut non superetur plenum 4 Concerto, sed potius media quaedam via
tenenda est, ut neq; sit nimius excessus in concerto, neq; in pleno. Atq; ut alia documenta, quibus
folia impleri possent, omittam, cum praecipué a maturo et prudenti judicio res tota dependeat,
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Przede wszystkim kompozycje te, jak kazde, winno si¢ pisaé z uwzglednie-
niem ich przeznaczenia, a wiec z mys$lg o naboznym skupieniu i stosownie do
znaczenia stow (reguta 5). Scacchi zaktadal, Ze powinny podlegaé ustalonym
regulom kontrapunktu, cho¢ przyznawal, ze ze wzgledu na duzg ilos¢ gloséw
oraz udzial zespotu instrumentalnego, a wige techniki koncertujacej, respek-
towanie wszystkich zasad moze okazaé sie niemozliwe. Nie mozna jednak
dopuszczaé bledéw kontrapunktycznych o znaczeniu fundamentalnym, ktére
przckraczalyby granice sztuki muzycznej. Prezentujac swoja wizje polichdral-
noéci kapelmistrz krélewski, podobnie jak w Examen breve, wigkszos¢ uwag
odnosil do dziet typu cori spezzati, pisanych na réwnowazne chéry. Domagat
si¢ wiec respektowania regul podanych przez Vicentina (w punktach 1,2, 3, 5).
Cz¢s¢ zasad (punkty 4, 5) miata zwiazek z ksztaltowaniem brzmienia kompo-
zycji w zaleznosci od warunkéw akustycznych $wigtyni. W przypadku utwo-
réw na wigkszg liczbg choréw Scacchi postulowal niezbyt szybki tok rytmiczny
i wynikajgce stad ograniczenie diugosci propositio, by odpowiedzi nie wypadtly
nuzaco, oraz stosowanie petnych wspétbrzmiert. W odniesieniu do dziet po-
lichéralnych z udziatem zespolu instrumentéw (cum concerto), takich jak jego
Missa omnium tonorum, kapelmistrz poczynil uwage dotyczgceg koniecznosci
zachowania réwnowagi brzmienia pomiedzy grupami wykonawczymi. Prze-
strzegal przed nadmiernym rozbudowaniem concerto, ktére mogloby zdomi-
nowa¢ partie wokalne.

Scacchi przekonywal czytelnikéw, ze utwory nalezace do trzech pierwszych
podstyléw w ramach s#ylus ecclesiasticus winny by¢ podporzgdkowane regutom
kontrapunktu odnosnie do traktowania konsonanséw i dysonanséw, poniewaz
— wjego opinii — naleza do nurtu prima pratica. Komponujac tego rodzaju
dzieta tworcy koncentrowali si¢ na harmonijnym zestrojeniu dzwigkéw, na efek-

omnes istae Cantilenae, iisdem regulantur praeceptis, quae pro antecedente praxi attulimus, ut ni-
mirum in Missis 4. 5. 6. 8. vocum accurate observentur Harmonicae pracceptiones, neq; enim
Compositori fas esse debet, aliguarn sibi licentiam contra istas usurpare, nisi id forte in casu quo-
dam necessttatis vitari plané non possit. Idem prorsus statuo de Psalmis et Motettis 4. 5. 6. Vocum,
In cantilenis vero ad plures choros, sive cum concerto sint, sive plenae, quamvis ad primam praxin
pertineant, propter vocumn tamen multifudinem, vel etiam ob Concertum, non tanto cum rigore
Compositor ad Regulas astringi debet, uti fit in Missis, Psalmis, Motettis 4. 5. Vocumn: Nam quo
major sit vocum numerus, ed major etiam exit libertas, praesertim in Coneertis, aliquam usurpandi
licentiam, quae tamen terminos et rationem artis musicac non excedat. Quid in re summae indices
occurrunt, difficultates in Cantlenis ejusmodi componendis”. Ibid., s. nlb. 2-3. Por. Zygmunt M.
Szweykowski, Marce Scacchi i fego uczniowie..., op. <it,, s. 3940 oraz Marce Scacchi and kis Pupibs...,
op.cit., s. 147.
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tach przestrzennych i kolorystycznych. O tym traktowaty réwniez reguty przyto-
czone przez warszawskiego kapelmistrza. Ich powtérzenie w omawianym liscie
okazato sig konieczne, gdyz dzieki temu tatwiej byto uwypuklié cechy ostatniego
typu utworéw w stylu koscielnym, dla ktérego nie stworzono osobnych regul,
a mianowicie motetéw albo koncertéw w stile moderno, przynaleznych seconda
pratica. Grupe t¢ reprezentowaly concerti z Praemessa musicalia. Podlegaty one
w zasadzie tylko jednemu nakazowi: ,aby mowa byta Panig harmonii”. Opisujac
seconda pratica autor listu nawiazat do swoich rozwazan z Cribrum musicum oraz.
Consideratio canonum, 2 ponadto przedstawit geneze tej praktyki, powstatej pod
wplywem mysli Platona. Jej poczatki widziat w Italii, w twérczoéci Periego, Ma-
renzia, Luzzaschiego, a zwlaszcza Monteverdiego. Wedtug Scacchiego, z terenu
muzyki $wieckiej druga praktyka zostata przeniesiona do oratoriéw, gdzie wy-
konywano miedzy innymi madrigali spivitnali i dialoghi Aneria. O ich oddziaty-
waniu na stuchaczy kapelmistrz pisat w liscie do Michelego. Z Wioch przywi6zi
te sztuk¢ do Niemiec Heinrich Schiitz, ktérego kapelmistrz uznawal za najbie-
glejszego w sztuce muzycznej i godnego najwyzszego szacunku. Kompozycje
podlegajace drugiej praktyce wymagaja odmiennego od prima pratica rozmiesz-
czenia konsonanséw i dysonanséw (nie koniecznie wprowadzanych whbrew re-
gutom) oraz zastosowania nowego typu modulatione, w calosci podporzadko-
wanej mowie (jej formie, intonacii, ekspresji). Dziela religijne pisane w zgodzie
z ty praktyks musza si¢ jednak odrézniaé od scenicznych i kameralnych, ktére
réwniez naleza do seconda pratica. Scacchi nie precyzowat, na czym owe réznice
mialyby polega¢, charakteryzujgc utwory koscielne czwartego podstylu uzywat
jedynie okreglen ,posredni sposéb”, ,posrednia droga” (,medio modo”, ,media
via”). Ustawione w tym $wietle concerti Wernera spelnialy w opinii autora listu
wszystkie warunki dziet religijnych w seconda pratica. ,Sposéb posredni” ozna-
czal w tym wypadku oscylowanie pomiedzy melodyka madrygatowa, przesyco-
n3 ozdobnikami i figurami retorycznymi, a recytatywna;:

Ale, ze wrice do motetdw Waszej Dostojnoscei: nader wyraznie w nich widag, % kro-
czg drogy posrednis, ktérg wyzej wskazalem, tak mianowicie, aby cala fodulatione
stuzyta tekstowi. Pelne sq tez ozdobnikéw, accensi, #rill, przyjemnych przejéd; a jesh

chodzi o afekt 1 Zywost, czegdz wigeej w nich mozna sobie Zyczyé ™.

B7 L[] atg; ut redeam ad Motetta D: V: satis apparet ipsa media incessisse via, quam su-
perius indicavi, ita nimirum, ut tota modulatio Orationi inserviat, plena sunt etiam flosculis, ac-
centibus, trillis, amoenis passibus; neq; cum affectus et vivacitatis habenda ratio, quisquam in iis
desiderari permisit”, Marco Scacchi, Ad Excellentiss.: Dn. Ch. Wernerum, op. cit., s. nlb. 4.
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Dwa pozostate style, kameralny i teatralny, zostaly w liscie do Wernery
potraktowane zdawkowo:

1L [styl] Kameralny jest zlozony réwniez z trzech clondw. Pierwszy to madryga-
ty zwytaczeniem instrumentéw, ktére powszechnie sy zwane da tavoling, Drugi to
utwory wokalne z basso continuo. Trzeci dopuszeza wszystkie instrumenty muzyczne:
skrzypee, duge wiole, teorby, instrumenty klawiszowe, ety itd.

IIL. Muzyka teatralna czyli sceniczna jest prosta i ztozona jednego stylu, i na tym
polega, aby épiew wykonywaé¢ méwiac, a mowg $piewajac 138,

Muzyka teatralna przedstawiona zostata w duzym uproszczeniu i utozsa-
miona z jej najbardziej specyficznym elementern, czyli recytatywem, ktérego
definicja byta zbiezna z ta podang w Cribrum musicum, zaczerpniets od Perje-
go. Warto zauwazy¢, ze w stylu kameralnym wymienione zostaly nie tylko ma-
drygaty, ale tez inne, blizej niesprecyzowane utwory wokalne z towarzyszeniem
basso continuo (jak na przyklad Cantilena Cribrum musicum), i wreszcie kom-
pozycje z udziatem résnych instrumentéw. Ta ostatnia grupa w stylus cubicula-
ris wliscie do Wernera nie zostala doktadniej okreslona, O tym, ze obejmowata
zaréwno gatunki wokalno-instrumentalne, jak i czysto instrumentalne, jedno-
znacznie informowat Scacchi na kartach Canones nonnulli. Gdy powtarzal, e
u podstaw kazdego dziela muzycznego lezg reguly harmoniczne, traktowa-
ne odmiennie w zaleznosci od rodzaju kompozydji, wymienil przy tym: msze,
motety, madrygaly, arie, villanelle, recytatywy, barzeletty, hymny, jak réwnies
canzony, ricercary, capriccia, sonaty, éalli, fantazje, 0blighi, correnti i kanony ¥,

Klasyfikacja Scacchiego zawarta w liscie do Wernera nie pretendowata
do miana pebnej 1 wyczerpujacej systematyki. Zostala stworzona na potrzeby

B8 1L Cubicularis tria etiam membra complectitur. Primum est Madrigalium exclusis
ingtrumentis, quae vocantur vulgd (da Tavolini). Secundum est Cantilenarum cum Basso Gen-
erali. Tertium admittit omnia instrurmenta musica: Violina, Violas Majotes, Tiorbas, Testudi-
nes, Flautos etc.: ITL Theatralis seu Scenica Musica simplex esf, et unico contenta stylo, in eoq;
consistit, ut cantus colloquendo, et colloquia canendo perficiantur”. Ibid., s. nlb. 1,

L] & quamvis omnes Cantilenae pro principali ﬁmdamentg_ habeant regulam Har-
rmonicam, nil secitts tamen tegula haec harmonica distincte ac varie consideratur & usurpatur,
prout differentes sunt cantilenae, nimirum Missae, Mutetae, Madrigalia, Ariae, Villanellae,
stylus recitativus, Barzelletti, Canzoni, Hymni, Ricercari, Capricci, Sonarae, Balli, Phantasiae,
Oblighi, Courenti, Canones &c”, Marco Scacchi, Camones nonnulli..., op. cit., s. 1. W powyz-
szym kontekécie nalezy zrewidowac opini¢ Zygmunta M. Szweykowskiego (Musica moderna...,
op- cit., s. 102), ktéry twierdzit, ze Scacchi nie uwzglednit w swojej systematyce muzyki instru-
mentalnej. Teoretyk nie oméwit jej doktadniej, gdyz znajdowata sie poza gléwnym tematem
polemik i wymykata sie podziatowi na prima i seconda pratica.
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okreglonego érodowiska muzycznego i toczacych si¢ w nim sporéw. Nieostro
zarysowano w nicj przede wszystkim granice pomiedzy utworami nalezacymi
do réznych styléw, ale mieszezacymi sie w seconda pratica. W centrum uwagi
znalazt si¢ styl koscielny, ktéry — zgodnie z dawng wizjg Vicentina — war-
szawski teoretyk zalecal traktowaé odmiennie od utwordw swieckich. Nie po-
dat jednak wskazéwek, w jaki sposéb na poziomie techniki kompozytorskiej
odrozni¢ na przykiad koncertujacy madrygat od koncertu koscielnego. Poza
tym wymienione przez Scacchiego gatunki muzyczne byly jedynie przykla-
dowymi, istotnymi w tym konkretnym dyskursie, a nie wszystkimi, jakie do-
strzegal w dwezesnej twérezoscl. Klasyfikacja krélewskiego kapelmistrza byla
pewng idealng i bardzo ogdlng wizja podziatu wspétczesnej mu twérczoéei
muzycznej, zaktadajaca, ze muzyka jest wiedza oparta na wezesniej ustalonych
regutach. 7 tego zalozenia teoretyk nie chcial zrezygnowaé. Wierzyt, ze wy-
ksztalcone w szesnastym wieku zasady stanowily niepodwazalny fundament,
ktérego naruszenie oznaczaloby upadek sztuki muzycznej. Méwiac o regulach
Scacchi, pozostajacy pod wptywem pogladéw Monteverdiego, mial gtéwnie na
myéli sposéb traktowania konsonanséw i dysonanséw. Kiedy zaliczal poszeze-
golne gatunki muzyczne do prima lub seconda pratica, nie odnosit sig do obsa-
dy kompozycji, lecz do relacji stowo-muzyka. Dlatego tez wyr6znit w ramach
prima pratica grupg religijnych utworéw polichéralno-koncertujgcych (msze,
hymny, motety), ktére nie powiclaty palestrinowskiego wzorca brzmieniowe-
go, a wice nie miedcily sie w nurcie s#ile antico. Wykorzystywaly nows, kon-
certujgeg technike, nalezaly zatem do stife moderno, ale jednoczesnie nie byly
tworzone z my$la o catkowitym podporzadkowaniu muzyki stowom. Trzeba
w tym miejscu jeszeze raz podkredlié, ze podziaty na prima i seconda pratica
oraz na stile antico i stile moderno dotyczyly innych aspektéw dzieta muzyezne-
go. Pierwsze rozréznienie odnosito sig do kwestii relacji stowa i muzyki, oraz
zwigzanego z tym odmiennego sposobu traktowania dysonanséw i konsonan-
s6w. Podzial na s#ile antico 1 stile moderno bral pod uwage jakoé¢ brzmienia
oraz udzial okreglonych technik kompozytorskich, takich jak imitacyjna czy
koncertujaca. W swojej klasyfikacji Scacchi nie stawial znaku réwnosci migdzy
seconda pratica 1 stile moderno, choé w praktyce najczesciej obie sfery kompozy-
cji szly ze sobg w parze.

YTatwo zauwazy¢, ze podzial na style i podstyle nie przystawal w pet-
ni do dwezesnej tworezoscl muzyczne;. Swiadczq o tym nawet msze same-
go Scacchiego z 1633 roku. Jak wykazalismy, kompozytor musiat je ,oczyscié”
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z niedoskonatosci kontrapunktycznych, gdy miaty staé si¢ wzorcowymi przy-
ktadami dziet pisanych ,more veterum” (,,na dawny sposéb”). O taczeniu starych
technik z estetyky seconda pratica mégh sie Scacchi fatwo przekonaé w zetknieciu
z muzyky religijng Monteverdiego, a przenikanie nowych rozwigzan na grunt
utwordw w stile antico mégt zauwazyé w mszach swojego zastepcy, Bartlo-
micja Pekiela . Sadzimy, ze warszawski kapelmistrz zdawat sobie sprawe
z faktu mieszania w 6wezesnym repertuarze cech wydzielonych przez niego
styléw. Omawiajgc poszezegélne grupy utworéw stale podkreslal, ze ostatecz-
nie wszystko zalezy od madrego osadu kompozytora. Uktadajac swojg klasy-
fikacje chciat jednak stworzyé pewien porzadkujacy model, uwypuklajacy idee
stosownosci, do ktérego mogliby odnosié si¢ muzycy jego czaséw. Wielokrot-
nie podkreslal, ze nowe pokolenie kompozytoréw winno ksztattowaé swoj
warsztat w oparciu o wiedz¢ muzyczng, a nie wytacznie o rzemieélnicze nagla-
downictwo. Koniczgc list do Wernera pisal:

Niech Wacpan robi dziarsko dalsze postepy w pojmowaniu dzieta, jak i w tym wspét-
czesnym stylu, ktéry zawiera si¢ w drugiej praktyce. Jesli usilnie staramy si¢ o nie-
smiertelng chwalg, trzeba zdecydowaé sie, by w kazdym studiowaniu taczy¢ staranie
z porzadkiem. Nigdy bowiem studia muzycene dawnych [mistrzéw] nie zostaly za-
rzucone, 7 ktdrych zaiste poznajemy pierwszy fundament nagzej sztuki 14,

Udzielajac w liscie dalszych rad Wernerowi, Scacchi-zalecat mu nie tyl-
ko analize dziet szesnastowiecznych, ale takze dorobku Johannesa Stobaeusa,
ktéry cieszyt si¢ na terenie Prus duzym uznaniem. Sugerowat réwniez, by za~
poznat sig z trescig rekopiséw Kaspara Férstera seniora, zawierajacych wiado-
moéci z zakresu teorii muzyki, przygotowanych najpewniej jako materiat do
wykladéw w gdariskim gimnazjum 4.

Warszawski kapelmistrz nie powstrzymat sie od ponownego przywolania
sporu z Siefertem. Podtrzymujac wszystkie negatywne opinie na temat gdan-
skiego organisty, podobnie jak w Examen breve, wyrazal oburzenie z powodu

A

19 Por. np. Tomasz Jasidski, Polska barokowwa reforyka muzyezna, op. cit. oraz id., The stylus
a cappella..., op. cit.

W Pergat porrd D. V™ strenué in capto opere, atq; modernum hunc stylum, qui in secund
Praxi continetur: omni studio colere atg; exornare conetur, certus, se immortalis gloriae praemium
consecuturum. Neq; tamen antiquioris Musices studia sunt deserenda, quam sané primum nos-
trae Artis fundamenturn agnoscimus”. Marco Scacchi, A4 Excellentiss.: Dn. Ch. Wernerum, op. cit,,
s.nlb. 7,

2 Por. Aleksandra Patalas, Kaspar Firster senior — znany i niezmany, op. cit.
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ukazania sic Anticribratio musica. Poniewaz za rada przyjaciél postanowit na
pismo to nie odpowiadaé, w liscie do Wernera podat jedynie pewne skrétowe
uwagi. Krytykowal zwlaszcza fakt, ze Siefert nie rozumial koniecznosei czy-
nienia réznic miedzy utworami nalezacymi do poszczegdinych styléw, skut-
kiem czego wytykat Scacchiemu rzekome biedy kontrapunktyczne {(réwno-
legte konsonanse doskonale) powstate pomigdzy glosami wokalnymi a basso
continuo. Krélewski kapelmistrz zapowiedziat wige publikacije kolejnego listu
otwartego poswieconego problemowi basu generalnego. Zamyst ten, o ile wie-
my, nie zostal jednak zrealizowany.

Wstep do Canones nonnulli— o arii

Drugim zbiorem kompozycji Wernera, opublikowanym w 1649 roku, byla
kolekcja siedemnastu religijnych utwordw zatytulowana Musicalische Arien
oder Melodeyen, ktorg scharakteryzowali§my omawiajgc twérczos$¢ kanonicz-
ny Scacchiego. Jak mozemy wyczytaé ze stowa wstepnego do tej publikacii,
Werner nie uniknat krytyki, gdyz nie opracowat swoich arii z uzyciem bardziej
wyszukanego i skomplikowanego kontrapunktu:

Zyczliwy Czytelniku. Jest kilku, co cheg sig uwaza¢ za znawcéw sztuki muzyczncj,
kt6rzy, gdy piesni albo utworéw wokalnych jakiego$ muzyka nie widzg opracowanych
7 zastosowaniem rozmaitych fug, to je majg za nic i nimi gardza. Moim zdaniem jed-
nak traktujs je niesprawiedliwie 1 nie mogg réwniez wskazaé Zadnej tcgo przyczyny.
Poniewaz w kazdym $piewie da sie zauwazy¢ intencje kompozytora — w jakim celu

on komponuje i tworzy .

Sadzimy, Ze najprawdopodobniej powyzsze stowa odnosily sig do Sieferta,
ktéry tego samego typu argumenty wytaczat przeciwko muzyce whoskiej. W re-
zultacie, podobnie jak weze$niej Praemessa musicalia, takze i Musicalische Arien
trafily do rak Scacchiego, by¢ moze nawet jeszcze w formie rekopisu przy-
gotowanego do wydania. Przypuszczenie nasze opieramy migdzy innymi na

s Génstiger Leser. Es wesden etliche, so der Harmonischen Kunst sich gemefbachten
wollen, gefunden, welche, wann sie Lieder oder Gesdnge, von cinemn Harmonico, mit man-
cherley Fugen, nicht aufigearbeitet schen, dieselben vor nichts halten, und verachten; Meiner
Meinung aber nach handeln solche unbillich, und kénnen auch dessen keine Vrsach anzeigen;
Dieweil in jeglichem Gesange des Compositoris intention, zu welchem Zweck er componiret
und gemacht, zubeobachten stehet”. Christoph Werner, Musicalische Arien..., op. cit., 5. 3.
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tym, ze we wstepie do zbioru Werner powolat si¢ na stwierdzenia Scacchiego
zawarte W Breve discorso, réwnies wydanego w 1649 roky 144, Ponadto, w opar-
ci 0 melodie Ari; Scacchi skomponowat kanony, wydane po tytutem Canones
nonnulli w tym samym rokuy i wydawnictwie, co utwory Wernera. Kompozycje
te poprzedzita przedmowa rozbudowana do kilky stron, bedaca ostatniy pozy-
¢ja w dorobku teoretycznym warszawskiego kapelmistrza. Zawiera ona miedzy
innymi liczne pochwaty skierowane pod adresem gdariskicgo kantora, jednak
centralnym punktem rozwazan stato sig, dokonane na prosbe Wernera, ob-
jasnienie terminu ,aria”, Najwyrazniej gdanski kompozytor atakowany byt za
uzycic tego stowa w tytule utworéw religijnych, gdyz w powszechnej §wiado-
mosci kojarzylo sie ono » twérczoscig swiecks. Przypomnijmy, e Siefert kry-
tykujac dzieta wloskich twércéw zauwasal z pogarda, ze potrafia komponowaé
tylko ,Comedie, Barzeletie, Ariette, Bergamasche, Passacagli”s. Co wigcej,
sam Scacchi, omawiajac w Cridrum musicum swobodniejsze gatunki muzyczne,
méwil o ,ariettach albo barzelettach”1¢,

Cheac wyjasnié znaczenie terminu i tym samym wesprze¢ Wernera, Scac-
chi musial dokona¢ przegladu dostepnych mu pism z zakresu teorii muzyki,
a takze przeanalizowa¢ tepertuar muzyczny, gdyz problematyka arii nie zo-
stata oméwiona wyczerpujgco w zadnej z wezesniejszej publikacii. Najwiccej
informacji zaczerpngt 2 Dialogo della musica antica er delly moderna Vincenza
Galileiego 7 i uzupenit je wiadomosciami » traktatu 7' drfusi.

W pierwszej czesci wywodu Scacchi przedstawit genezg muzycznej arii,
Idyc za wskazéwkami Galileiego, ktéry w swoim traktacie czynit paralele mie-

L] die Jenigen Lieder, so keine delectation und Belustigung erwecken, imperfect
und unvollkommen seyn, ob sie schon mit héchstem Fleif gemacht weren, (gleichwie vorbe-
sagter Scacchius in seiner Discurfe cinem meldung thut,) denn der Music Zweck ist belustigen
[...]". Ibid. Por. Marco Scacchi, Bree discorso..., op. cit., k. 8'—9r. »dunque se queste Cantilene
moderne, in quanto allo stile dilettano piti, che non fanno Pantiche, non mi pare, che si debbia-
no abbandonare, essendo che Ia moderna prattica ha il suo Tribunale, cosi ben fondato, che ella

Musica, peiche da esso habbiamo raccolto il buono, et il perfetto nell’Arte Armonica come ho
detto, poiche lesperienza ¢ Maestra di tutte le cose, e la ragione sola, Nullius est valoris, se non
I'approva il senso, in questa nostra Musica”,

" Marco Scacchi, 7 etterg per maggiore informatione..., op. cit., s, nlb. 1.

16 I...] hoe enim Compositionis genus stylum gravem & tersum requirit, quod secus est
in Ariettis seu Barzelettis, vti vocantur [..]". Marco Scacchi, Cribrum THUSICHT...., OP. Cit., 5. 22,

Y Vincenzo Galilei, Dialogo di Vincentio Galilei Nubile F torentine della musica antica of
della moderna, Firenze 1581,
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dzy muzyks antyczng a sobie wspétczesng *#, warszawski kapelmistrz przyjal,
#e poczatkowo arie dzielily sig na dwie grupy. Pierwsza, w ktérej miescily si
te nazwane przez niego ogdlnymi albo niedoskonatymi, obejmowata nieujgte
w ryzy zasad muzyki $piewy pasterzy improwizujacych podczas pracy (kapel-
mistrz okreslit ich ,naturalnymi wynalazcami muzyki”). Druga zawierala aric
czastkowe albo doskonate, ukiadane z uzyciem wiasciwej menzury i modus,
wymysélone miedzy innymi przez ludy Doréw i Trojan, ktérzy, jako ,muzycz-
ni artysci” wniesli do muzyki nauke o modi. Nastepnie przeszedt Scacchi do
czaséw jemnu wspétezesnych i opierajgc si¢ na obserwacjach Artusiego ™ za-
uwazyt, ze obecnie méwi si¢ o ariach neapolitariskich, rzymskich, niemieckich,
polskich, i tym podobnych.

W powyzszych oméwieniach Scacchi skupit sig¢ wiec na rozumieniu arii
jako skonkretyzowanej melodii popularnej, krazacej w danym $rodowisku i dla
niego charakterystycznej **. Rozwazy! jednak réwniez termin ,aria” stosowany
w tytutach kompozycji i stwierdzit, ze w tworczoéci whoskiej spotyka sig utwo-
ry okreslane jako villanelle, canzonetty, arie i tym podobne. Dokonat wigc ich
rozgraniczenia. Villanelle okreslit jako utwory nawiazujace do Spiewu paster-
skiego, canzonetty jako kompozycje zwykle trzyglosowe, a cappella (jak u Ora-
zia Vecchiego, Felice Aneria, Ruggiera Giovanellego), $piewane dla whasnej
przyjemnosci lub rozrywki w szacownym towarzystwie. Arie, w nawigzaniu
do wezesniejszych wywodéw, zdefiniowat jako skomponowane melodie, ktére

145 Te musiche che occorrenano tra quelli che semplicemente lo strumento sonauano, 8¢
quelti che non altro che cantar sapeuano; ouero quando erano esercitate le Canzoni in questa
tal maniera; erano le piu volte arie breui & semplici; non per altro fatte buona parte di esse, che
per sadisfattione del vulgo: sopra il suono delle quali si replicaua Fistesso 4 ciascuni due, tre,
o quattro versi; non altramente di quello che vdiamo tutto il giorno nel cantare vn capitolo nel
Liuto, & ne canti & balli insieme, della plebe & rusticali 8 simili [...]". Ibid., s. 100.

49 Non si rittoue che gli pitt Antichi, hauessero maggior numero de Modi, di tre: & co-
me dice Tholomeo nel Citato luoco; venne quel modo di Cantare da certi Popoli, 6 da qualche
altra occasione; basta che ritcnero, il nome di Dorio dalli Doriensi; Frigio dalki Frigij; Lidio dalli
Lidi; in quella maniera, che noi diciamo, Canzoni Venetiane, Napelitane, Francese, Padoane,
Spagnuole, Moresche & altre che sono infinite; vedendosi manifestamente, gli loro mouimenti
essere diuersi Puno dallaltro, ¢ le maniere diuerse, e 'Arie diverse”. Giovanni Maria Artusi,
LArtusi..., op. cit., k. 50

1% W podobnym tonie opisywal Galilei praktyke épiewakéw starozytnych, ktérzy na
melodie znanej arii recytowali swoje opowiescl: »La onde considerata prima molto bene Ia -
Poesia, & Historia, & Favola, b altro chella si fusse; in qual Tuono, & modo, qual’ aria piu si
conueniua, la cantauano poi alla Cithara (per cosi dire) alt'improuiso [...]7. Vincenzo Galilei,
Dialggo..., op. cit., 5. 99.
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bad? to stanowia samodzielne utwory, badz sg osnowsy, innych dziel muzycz-
nych. Ten ostatni przypadek byt dla rozwazan Scacchiego szczegélnie istotny,
poniewaz mial on uzasadmi¢ celowo$¢ uzycia terminu ,aria” w kompozycjach
Wernera. W nich wlagnie wyrazista melodia, czyli owa aria, umieszczona zo-
stala w najwyzszym glosie, przy homorytmicznym akompaniamencie trzech
pozostatych partii **'. Krélewski kapelmistrz obstawal wigc przy szerokim ro-
zumieniu arii jako charakterystycznej melodii w utworze. Konkludowat:

I nie bez powodu kazdy utwdr mozna nazwaé aria, nie mozna sobie bowiem wyobrazié
7adnej skompenowanej muzyki, w ktérej nie bedzie arii muzycznej 2,

Ostatecznie Scacchi dokonal jeszcze jednego, najwazniejszego w kontekscie
utworéw Wernera, podziatu arii na religijne i $wieckie. Pierwsze, jako charakte-
rystyczne melodie, znajdowaly miejsce w hymnach, psalmach i innych épiewach
wykonywanych w $wiatyniach, w kontekscie modlitwy. Drugie rozbrzmiewaty
podczas biesiady, wesela i innych ,,przyjemnych i obyczajnych rozrywek”'%. Do-
dajmy, ze do niedawna, z¢ wzglgdu na nieznajomosé zbioru Canones nonnulli,
wyzej przytoczona typologia arii przypisywana byla Berardiemu ***.

Kompozycje Wernera zostaty przez Scacchiego ocenione wysoko jako do-
brze przemyslane i dostosowane do potrzeb, jako respektujace doktryne Platona.
Drzigki zastosowanej technice kazdy mégt uczestniczy¢ w wykonaniu utworu,
$piewajac latwo wpadajgca w ucho ,ari¢”. Krytykowana przez Sieferta homo-
rytmia zapewniala pelng czytelnos$¢ tekstu stownego, ktory mégt tym latwiej
dotrze¢ do stuchaczy. Kapelmistrz dodal, ze w tym samym celu wspélczesni
kompozytorzy wymyslili s¢tile recitativo. Szerzej na jego temat wypowiedziat sig
w Breve discorso.

31 Aria jako melodyczna osnowa kompozycji rozumiana byla jeszcze na inne sposoby,

z ktorych czedé wymieniat Galielei (ibid., s. 76-77). Wspominai na przykiad o arii jako stalej
formule melodycznej w glosie basowym (np. aria di Ruggiero). Krytykujae muzyke wspdlczesng
méwit o kilku ariach, czyli melodiach gloséw wystepujacych jednoczesnie w polifonil. Te przypadki
Scacchi porminat jako nieistotne dla jego wywodu. R

12 Et non immeritd omnis Cantilena nominari potest Aria, nullus enim elaboratufs]
concentus, in quo non sit Aria Musicalis comprehensa [...]". Marco Scacchi, Canones nonnulhi...,
op.cit,s. 1.

B3 Sacrd utimur in Ecclesiis aliisq; socis sactis, ita ut loc6 cantandi Hymnos, Psalmos, aut
alia Cantica Ecclesiastica, eodem tempore simul oretur ac cantetur. Alterd autem in conviviis, nup-
tiis, & aliis jucundis & honestis recreationibus cantando utimur”, Ibid.

¥ Por. Angelo Berardi, Misce/lanea musicale..., op. cit., s. 170 oraz Zygmunt M. Szwey-
kowsld, Musica moderna..., op. cit., s. 171.
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W polemice inspirowansj dzielami Wernera

Wstep do Canones nonnulli zawieral jeszcze poboczne watki tematyczne.
Gléwny dotyczyl oczywiscie sporu z Siefertem, ktéry skrytykowal wydany
w Examen breve utwor Vobis datum est. Scacchi wyjasnit wige, ze kompozycig tg
mozna zrozumieé po zapoznaniu si¢ z nauky Arystoksenosa. Kapelmistrz byt
juz najwyrazniej zmeczony toczacy si¢ od kilku lat polemika, skoro odwotywat
sie do stéw psalmu: ,zachowaj mnie Panie od jezyka zdradliwego”. Powolujac
sie na negatywny przyktad Sieferta, Scacchi po raz kolejny zachecal Wernera
do statego doskonalenia sig w sztuce muzyki poprzez studiowanie jej zasad.
Namawiat takze do poszukiwania nowych rozwigzan na gruncie stile moder-
no. Twierdzil, 7e cho¢ dokenania dawnych mistrzéw godne s3 najwyzszego
szacunku, nie mozna poprzestawaé na ich powiclaniu. Sam dal dobry przy-
ktad cigglego uzupelniania wiedzy, wymieniajgc tytul opublikowanego kilka lat
wezesniej traktatu Herbsta, Musica Poética, w ktérym zasady kompozycji silnie
podporzadkowane zostaly problemowi zwigzkéw stowa z muzykg ***. O ile kry-
tyka dziet Sieferta i Michelego wymusita to, Ze wezesniejsze pisma Scacchiego
koncentrowaly sie na problemach dawniejszej muzyki, o tyle dzigki kontaktom
z Wernerem miat on wreszcie okazje méwié o najblizszej mu, nowej stylistyce.

Utwory zawarte w zbiorze Canones nonnulli, stanowig wyrazne odniesie-
nie do kontrowersji wyniklych po wydaniu Musicalische Arien. Piszac kanony
autor pragnat wykazaé, ze rzeczywiscie kazda aria moze by¢ podstawa dowol-
nej kompozycji, zaréwno prostej, homorytmicznej, jak 1 tej opartej na scistych
regutach kontrapunktycznych. Kompozycje Scacchiego mogly by¢ réwniez
odpowiedzig na pozbawione harmonii wytwory Michelego, skrytykowane

w Consideratio canonum.

55 Johann Andreas Herbst, Musica Poética..., op. dit. Scacchi przywolat ten traktat jako
przykiad aktualnej propozycji teoretyezne] spoza kregu wioskiego, wylowit z niej jednak bardzo
Klasyczny problem wprowadzania dysonansu kwarty i jego rozwigzywania, co stanowilo odnie-
sienie do bledéw Sieferta: ,Prae caeter[is] autern observationibus notetur, quot modis quarta lige-
tur; scilicet nunc cum terti[a] nunc cum quinta, sicuti omnes docent Scholag; & si fidem praestare
nolint Scholae Ttal[i]cae, credant ad mininum Musicae Poeticae Toh: Andreae Herbst, natione
Germani [...J". Marco Scacchi, Camones nonnulh..., op. cit,s. 3.
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