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Teoria

IT1.1. PrZEGLAD ZRODFE

Aktywno§¢ na niwie teoretycznej rozpoczat Scacchi dosé pésno, gdy byt ji
kompozytorem ¢ kilkunastoletnim stazem i dorobkiem w zakresie muzyki ko
cielnej, kameralnej i sceniczne;. Chwycit za pidro sprowokowany przez Pauli
Sieferta i zapewne zachgcony przez Kaspara Forstera seniora. Pierwsza pul
likacja, Cribrum musicum, oraz nastgpne, sporzadzone w czasie okolo siedmiy
lat, powstaly w reakeji na twérczosc innych kompozytoréw, dlatego tez mijgy
charakter pism polemicznych 7 elementami krytyki muzycznej. Wyklad norm
kompozytorskich i pogladéw estetycznych nie stanowi w nich celu samego
w sobie, lecz stuzy jako narzedzie w ocenie jakosci wspétezesnie tworzonycly
dziel. Prowadzone od lat dziewigédziesigtych dwudziestego wicku kwerendy
biblioteczne zaowocowaty odnalezieniem kilku zapomnianych pism warszaw-
skicgo kapelmistrza?, co zacheca do ponownego spojrzenia na jego dorobek
teoretyczny.

Zrédta zawierajgce poglady Scacchiego nie stanowia grupy jednorodne;.
Sg to starodruki: Cribrum musicum (Venezia 1643), Lettera per maggiore infor-
matione (Warszawa 1644), Breve discorso (Warszawa 1649), Canones nonnulli
(Kénigsberg 1649)% odpis obecnie zaginionego wydania Iudicium Cribri

1

Mamy tu na myéli: teksty dotaczone do egzemplarza Cribrum musicum z Wolfebiittel
(errate, druki Lettera per maggiore informatione oraz Epistola Ad dmicum), fragmenty Considera-
tio canonum oraz list Scacchiego do Michelego, wpisane przez Michelego do MS 500, Canornes
nonnulli, & takze Niniusa Examen breve. ’

*  Zachowaty sie réwniez odpisy pierwszych dwéch publikacji. Miejsce przechowywa-
nia wszystkich Zrodet podajemy w Aneksie T,
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musici (*Warszawa 1649) oraz odpis drukowanej epistoty adresowanej ,Ad
Iixcellentiss.: Dn. Ch. Wernerum” (znanej jako list do Wernera), spisanej po
1646 roku; odpis rekopismiennego listu Scacchiego do Michelego z 1646 roku
oraz kopia fragmentéw zaginionej publikacji Consideratio canonum (Warsza-
wa 1647). Do tego zbioru pism dotyczyé nalezy Examen breve, tytut wydany
w 1647 roku, kt6ry ukazat si¢ wprawdzie pod nazwiskiem Hieronima Niniusa,
ale byt z pewnoscia rezultatem przemysleri warszawskiego kapelmistrza. Nie
natrafiliémy na slad istnienia innych tekstéw teoretycznych Scacchiego, kté-
rych przygotowanie wprawdzie zapowiadal, ale ktérych realizacja najpewniej
nie doszta do skutku: traktatéw o kentrapunkcie3, o basso continuo®, o arii’
oraz odpowiedzi na Anticribratio musica Sieferta®.

Pisma Scacchiego mieszczg sie w trzech nurtach wyznaczonych nazwi-
skami twércéw, do ktérych sig odnosily. Najwczesniejsze, obejmujace lata
@'43—1647, to éwiadectwa polemiki warszamistrza 7z Paulem
Siefertem: Cribrum musicum, Lettera per maggiore informatione oraz FExamen
breve. Kolejne — rekopiémienny list i Consideratio canonum — powstaly w la-
tach 1646-1647 jako komentarz postawy artystycznej Romana Michelego.
W odniesieniu do kompozycji Christopha Wernera sformulowane zostaly
w latach okoto 1647-1649: list do Wernera oraz Canones nonnulli. Podsumo-
waniem wczesniejszych rozwazan stato sic Brewve discorso, natomiast przejawem
wsparcia udzielonego Scacchiemu przez innych muzykéw, a wiec dowodem
recepcji jego pism — ludicium Cribri musici. Analiza pogladéw kapelmistrza
przez pryzmat zwigzkéw z wymienionynii artystami oraz ich twdrczosci po-
zwala na pelniejsze zrozumienie tresci omawianych polemik. Wyjasnia takze
wybér poruszanych przez Scacchiego zagadnies, ktére dyskutowat, czerpiac
szeroko z dorobku teoretykéw muzyki szesnastego i poczatku siedemnastego
wicku. Na bazie tej teorii warszawski kapelmistrz stworzyl swoja klasyfikacje
styléw muzycznych.

* Tekst zapowiadany w Lettera per maggtore informatione (s. nlb. 4), a takze — gzedé lat

poiniej ~— w Canones nonnuli..., op. cit. (k. nlb. Br). Sadzimy, zc wobec wyjazdu kompozytora
z Polski, do ktérego doszdo okoto potowy 1649 1., poniechat wydania traktatu.
1 Rozwaiania na.ten temat Scacchi zapowiadal w postseriptum listu do Wernera.

°  Plany stworzenia dyskursu o arii wzmiankowane sg w Canones nonnudli..., op. cit.

L. nfb. B~.

6

L

Gotowej ponoé odpowiedz na Anficribratio musica kapelmistrz nie opublikowal za
namows przyjacié; por. Marco Scacchi, A4 Excellentis.: Dn. Ch, Wernerum, op. cit., s.nlb. 5.
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II1.2. W POLEMICE Z SIEFERTEM

Cribrum musicum

Serig pism polemicznych warszawskicgo kapelmistrza rozpoczyna Cribrum my-

stcum ad triticum Siferticum, poswiecone krytycznej analizie utworéw Paula Sig-
ferta, ktdre weszty w sktad jego zbioru Psalmen Davids z 1640 roku’. Pierwszi
publikacja Scacchiego odegrata bardzo wazng role w jego piémiennictwie, bo-
wiem przy jej formutowaniu autor wypracowat swojg metodg polemiki, zasygti-
lizowat najwazniejsze kwestie, ktére rozwijal w nastgpnych publikacjach, w tym
— stworzyl zalazki péiniejszej teorii styléw, Jak wynika z tresci przedmowy
skierowanej do czytelnikéw, autor wkroczyt na arene dyskusji powodowany gnig-
wem sprowokowanym postaws Sicferta, ktéry na forum publicznym w Gdaisk
nazywat Scacchiego ignorantem, krytykowat warsztat kompozytora oraz pry-
cujacych pod jego kierunkiem kapelistéw krolewskich®. Siefert zywit szczegol-
g niecheé do przybyszéw z Ttalii, ktérzy w znacznej liczbie opanowali kapely
krélewsky oraz inne zespoty w Rzeczpospolitej . Uznawana za modng muzyky

Zbiér trafit do rgk Scacchiego w 1640 . za posrednictwem Férstera. Warszawski
kapelmistrz poznat gdaiskiego organistg osobiscie podczas ktérejs = podrézy do Gdasiska,
O ich spotkaniu w roku 1642, w gdanskim domu rodziny Campanarich, ktére poprzedzity linty
wystane przez Scacchiego, krytyczne w stosunku do dzict Sieferta, czytamy w Anticribratio
MUSICA..., Op. cit., 5. 7 (por. George Reynolds Boyd, 75 Scacchi/Siefers Controversy..., op. cit,,
s. 473-474). Najprawdopodobniej wiec pomyst opublikowania miazdzce] krytyki nie zrodi]
si¢ od razu, lecz byt konsekwencig zachowania autora Psalmen Davids.

8 Marco Scacchi, Lettera per maggiore informatione..., op. cit., 5. nlb. 1: ,E cid m'ha sfor
zato i dimostrarlo, la sfacciataggine del detto Syfert, mentre mi disse, che lj §§. ® Compositori,
e Virtuosi Italiani douerebbero andar da lui pet imparare li veri fondamenti Armonici, affir-
mango ch’appresso dett Virtuosi, cra di gia sbandita la vera, & buona scuola Armonica, & chy
hoggidi non sanno comporre altro che Comedie, Barzelette, Ariette, Bergamasche, Passacagli,
& altre simili Cantilene, ma che in comporre Cantilene sopra Cantifermi, ne andauano affatt
innocenti; aggiunge [n]do csser vergogna grande, ch'vn Re cosi glorioso, qual’e 1a Maesta Sacru
di Vladislao IV. mio Clementissimo Signore, hauesse al suo seruitio vn Maestro di Capella cost
Ignorante, come Ja mia persona, & altre impertinenze quali tralascio per modestia”.

?  Por. Wactaw Kmicie-Mieleszytiski, Geneza ,Cribrum musicuny’..., op, cit. oraz Alek
sandra Patalas, W poszukivanin formy krytyki..., op. cit.

1 Siefert formutowatl réwniez nieprzychylne wypowiedzi migdzy innymi pod adresem
wezesniejszego kapelmistrza krélewskiego, Asprilia Pacellego. Por. Max Seiffert, Paul Siefert
(1586-1666. Biographische Skizze, »Vierteljahrschrift fir Musilkewissenschaft”, VII 1891; Her-
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wloska stanowita trzon repertuaru wykonywanego miedzy innymi w koéciotach
- pdariskich, kompozycje Sieferta byly natomiast spychane na margines przez jego
zwierzchnika, kapelmistrza Forstera ™. Niespetniony organista, ktéry przez wiele
lat starat si¢ o kierownictwo gdariskiej kapeli mariackiej i o prezentowanie przez
nig jego whasnych utworéw, popadt réwniez w konflikt z tamtejszym §rodowi-
skiem. Powodem okazaly si¢ nieuczciwe sposoby pozyskiwania przez Sieferta
rzlecent na oprawe muzyczng prywatnych uroczystosci.
Opinie organisty o ignorancji Wiochéw w zakresie sztuki kontrapunktu 2
nie mogly pozosta¢ bez odpowiedzi, gdyz nie tylko naruszaly dobre imie sa-
mych artystéw, ale w pewnym sensie uwlaczaly krélowi Wiadystawowi, ktéry
wybral Scacchiego na kierownika swojej kapeli. Autor Cribrum musicum nie
ukrywat, ze wydal swoj traktat, by zademonstrowaé éwiatu stabosci warsztato-
we swojego przeciwnika, obali¢ wyglaszane przez niego sady, a réwnoczesnie
udzieli¢ mu lekcji pokory ™. Zamiar publikacji krytyki spotkat si¢ najwyrazniej
z aprobatg czlonkéw krélewskiej kapeli, skoro zgodzili sie z tej okazji stworzyé
i zamieci¢ jako dodatek do polemiki swoje krétkie kompozycje utrzymane
w stile antico, $wiadczace o wysokich kwalifikacjach muzykéw. Plany wydania
Sita muzycznego trafity takze na podatny grunt w srodowisku gdanskim. Szcze-
gdlnie iéir?téresowany uciszeniem Sieferta byt Kaspar Forster senior, kapel-
mistrz w gdanskim kosciele mariackim, a zarazem ksiegarz krdlewski ', adre-

mann Rauschning, Geschichte der Musik..., op. cit., s. 113-150; Danuta Popinigis, § ylwetka Paula
Sieferta w Swiectle Zrédel, w: Muzyka w Gdasishy wezoraj i dzis. I red. Janusz Krassowski, «Kultara
muzyczna péinocnych ziem Polskis 3, Gdarisk 1988,

" Hermann Rauschning (Geschichte der Musik..., op. cit., s. 145) przytoczyt liste czter-
nastu utwordw, gtéwnie polichéralnych, przygotowanych przez Sieferta na Boze Narodzenie
1627 r,, keére potencjalnie mozna by wykona¢ w czasic $wigt, jednak ostateczny dobér reper-
tuaru zaleZzat od Forstera, preferujgcego twérczosé whosks,

#  Muzycy wioscy na polskim dworze krélewskim byli szezegélnie pozadani i aktywni
na niwie dramma per musica i stad zapewne wrziely si¢ slowa Sieferta podkredlajgce skupianie sig
Whochéw na ,komediach, barzelettach, ariettach, bergamaskach, passacagliach”; por. przyp. 8
s. 310.

13

>

Koriczac Cribrum musicum Scacchi wprost odnidst sig do wybujalej aribicji Sieferta,
komentujae ja za pomoca cytatu z Seneki (,Ambitiosis non tam jucundum est multos post se
videre, quam grave aliquem ante”} oraz sentencji: , Vult nihif ambitio vacuos nisi pascere ventos,
Ambitiosus agit pro se, nil propter amicos, Ambitiosus amat sua tantum, caetera temnit, Ambitio-
sus adest ubicunque parantur honores™ por. Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., 5. 153.

¥ Por. Aleksandra Patalas, Kaspar Férster senior — znany i nieznany, w. Muzykolog wo-
bee Swindectw Zridiowych i dokumentiw. Ksigga pamigtkowa dedykewana Profesorowi Piotrowi
Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Zofia Fabiasiska, Jakub Kubieniec, Andrzej Sitarz, Piotr

Wilk, Krakéw 2009.
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sat dedykacji Cribrum musicum, pozostajacy z organista w ciagtym konflike]
Nie mozemy wykluczy¢, ze Forster, wykiadowea teorii muzyki w gdanskiy
gimnazjum, naméwit Scacchiego do rozprawienia si¢ z adwersarzem za pom
cq publikacji odwotujacej sie do podstawowych zasad kompozycji.
Przetom szesnastego i siedemnastego wieku na terenie Ttalii byt okres
sprzyjajacym publicznym polemikom o muzyce i w ten nurt wlaczyl sie réw
niez Scacchi, przenoszac 6w obyczaj na tereny Rzeczpospolitej 15,

Wydanie Cribrum musicum i Lettera per maggiore informatione

Wrysokie koszty publikacji, wydrukowanej w znanej oficynie weneckiej Alessan-
dra Vincentiego, oraz jej dystrybucje wziat na siebie Férster senior wsparty
przez diugoletniego partnera w interesach, whasciciela oficyny wydawnicze]
w Antwerpii, Johanna van Meurs (Moretusa), ktéremu gdaniszezanin zlecat
druk pozycji ksigzkowych 1. Przypuszezamy, ze Moretus i Forster wspéHinan«
sowali i dystrybuowali w péinocnej Europic nie tylko Cribrum musicum, ale
i inne publikacje Scacchiego, na co moga wskazywaé adnotacje towarzyszgce
tytutom zamieszczonym w katalogach targéw ksiazki w Lipsku i Frankfurcie
nad Menem, gdzie wystawiano na sprzedaz migdzy innymi dziela Scacchie-
go . W notce dotyczacej Cribrum musicum, po tytule ksigzki wpisano: ,Venct
ap. Alex. Vincentium: Antv. ap. Joan Meursium: & Gedani ap. Casp. Forste-
rum’. Polemika Scacchiego zostata odnotowana w ofercie targowej tylko raz,
w sezonie jesiennym 1646 roku, a wiec w trzy lata od ukazania si¢ nakltadu

¥ Wystarczy wymieni¢ chociazby polemiki mi¢dzy Zarlinem i Vincenzem Galileim,
migdzy Artusim a Bottrigarim, Artusim i Monteverdim,

16 Por. Isabel Heitjan, Kaspar und Georg Forster..., op. cit.

Y Por. Albert Gohler, Verzeichnis..., op. cit., 5. 72, pozycje w katalogu nr 1285-1289: 1285,
Motettum Salve Regina 5. voc., in quo cantus plus quam quingagies variari possunt. Aut. eodem,
ob incuriam typothetae in eius cribro musico aliquot notulas male disponentis correctum, & nunc
denuo typis mandatum. fol. ap. eosd.”; ,1286. Missarum 4. voe. lib. pr. fol. ap. eosd.”; ,1287. Madr.
4 5. concertati da cantarsi sugli instrumenti. 4. ap. cosd.”; ,1288. Cribrum rhusicum ad triticum
Siferticum, seu examinatio succincta psalmorum, quos non ita pridem Pautus Sifertus Dantiscarus
in lucem edidit: in qua clare & perspicue multa explicantur, quae summe necessaria ad artem melo-
poeticam esse solent, Aut. M. 5. Romano, Regiae Maiestatis Poloniae & Sueciae capellac Magistro,
fol. Venet ap. Alex. Vincentium: Antv. ap. Joan Meursiurn: 8 Gedani ap. Casp. Forsterum”; ,1289.
Eiusdem operis { Cribrum mus.] pars sec. fol. ap. eosd”. Ostatnia pozycja odnosi si¢ najpewniej do
dodatlas Xeniz Apollinea, potraktowanego przez wystawcéw jako osobna czgse. Warto zauwazyd,
ze Cribrum musicum, W poréwnaniu = innymi tytulami wystawionymi na targach, nalezalo do
najdrozszych, co oczywiscie utrudniato jego sprzedas.
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Wenecji. Wprawdzie podobna zwloke obserwujemy réwniez w odniesieniu
o inaych pozycji muzycznych zamieszczonych w katalogu targéw, to jednak
w tym wypadku mogla ona mie¢ zwigzek z oczekiwaniem na dodruk erraty
f{ﬂlygujqcej bledy dostrzezone w pierwodruku. Cribrum musicum byio jedng

<o nie pojawi si¢ juz w katalogach, co moze $wiadezy¢ o tym, ze sprzedawcy
jednorazowo zaméwili pozycje autorstwa warszawskiego kapelmistrza. Tnnym
#6dlem potwierdzajacym informacje z wymienionego katalogu jest jeden
% numeréw czasopisma ,Niitzliche Danziger Erfahrungen”z 1742 roku *®, Za-
wicra on spis drukéw wydawanych w Gdarisku w siedemnastym stuleciu, wéréd
ktérych pod datg 1643 znalazt sie tytut: ,[...] Marc. Schacchii Cribrum Musi-
cum ad Triticum Pa. Syferti. Fol.”[...] Venetiis apud Alexandrium Vincentium,
- Antverpiae apud Joan. Meursium & Gedant apud Casp. Forsterum [...]”. Nie
mozna oczywiscie wykluczy¢, Ze redakcja gazety czerpata informacje wihasnie
v oméwionego wyzej katalogu targéw.

W sierpniu 1644 roku wyszedt drukiem w Warszawie o$miostronicowy
tekst w formie listu otwartego, bedacy rodzajem streszczenia Cribrum musicum,
zatytulowany Lettera per maggiore informatione A chi leggeris il mio Cribrum™ Nie
dodawat on nowych, istotnych tresci do tych zawartych w poprzedniej publikacji.
Jezyk, w jakim sformutowano list wskazuje, ze przeznaczono go na rynek wioski,
gdzie prawdopodobnie Cribrum musicum nie znalazlo zbyt wielu czytelnikéw.
Spér Scacchiego z Siefertem byt silnie zakorzeniony w realiach polsko-niemie-
ckich, a warszawski kapelmistrz opuscil swojg ojczyzne, zanim zdazyt wyrobié
sobie nazwisko. Druk Lettera musiat wige by¢ swego rodzaju reklamg zachecajaca
do zakupu i lektury Cribrum musicum. W tresci listu znalazlo miejsce wyjasnienie
przyczyn sporu z Siefertem. Za swoisty chwyt marketingowy uzna¢ mozna sil-
ne wyakcentowanie ataku gdariskiego organisty na szkote wloska. W dziesieciu
punktach wymienione zostaly najwazniejsze uchybienia dostrzezone podczas
analizy Psalmen Davids. Syntetyczne ujecie probleméw umozliwiato czytelnikom
szybkie rozeznanie w tresei bardzo obszernego traktatu, w ktérym najwazniejsze
mysli rozmywaly si¢ w toku rozwleklych analiz. W Lettera autor pominat watki
poboczne, w niewielkim stopniu odnoszace si¢ do psalméw Sieferta. List byt

18

1742 1.

19

Numer oznaczony jako ,Siebenzehnte Woche”, pochodzacy z preetomu kwietnia i maja

Tekst wydrukowano nie w Wenecji, lecz w Warszawie, w drukarni krélewskiej, gdyz
nie zawierat zapisu nutowego, a wige nie stanowit trudnosci dla polskicj oficyny wydawnicze;j.
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réwniez odpowiedzig na pierwsze reakcje czytelnikéw Cribrum musicum, kiéps
oczekiwali od tej publikacji wywodu bardziej systematycznego i doglebnego
Scacchi — bardziej praktyk niz teoretyk — odktadat jednak sformutowant
podrgcznika wiedzy muzycznej na pézniej, skupiajac sic teraz na przypadku dzig
Sieferta i bledach o charakterze fundamentalnym. .

Dodrukowana do Cribrum musicum errata® zawiera wykaz koreli
poprawiony wersje Cantileny Salve Regina wraz z dodanymi dwiema nowyﬂ‘i
kompozycjami (Modulatio trium Vocum artificiose elaborata, Canon in Dz'czpa.foﬁ
3 Vec.) oraz list otwarty ,Do Przyjaciela’?, czyli do Férstera seniora®. Scacch
odnosi sie w nim do faktu opublikowania w 1645 roky odpowiedzi Sieferta ni
Cribrum musicum, czyli Anticribratio musica ad avenam Schachianam, wskazujgeef
miedzy innymi nieprawidlowe rozwigzania w utworach warszawskiego kapel-
mistrza. Pragnac ubiec adwersarza, Scacchi juz w Letzera per maggiore informa=
tione probowal prostowaé bigdy dostrzezone w zapisie nutowym i thumaczyl je
niemoznoscig osobistego nadzorowania procesu druku. Publikacja nticribratio
musica zmusita go do sporzadzenia osobnej i petnej erraty . W liscie do Férste-

#®  Et essendomi ancora stato referto da persona degna da fede, ch'alcuni ventilatori si

siano lasciati intenderc publicamente, ch’in questa mia Censura vi sia qualche cosetta di buono;
ma che vice versa, vi siano delle annotationi molto goffe, pilt appartenenti alli Principianti dj
questi[sic] Arte Musicale, che 4 persona quale di gia la professa”. Por. Marco Scacchi, Lettera
per maggiore informatione..., op. cit., s, nlb. 1,

' Dodrukowane karty, bez daty wydania, oraz oméwiona ponizej errata, zachowaly sig
w unikalnym egzemplarzu, dotaczone do druku Cribrum musicum przechowywanego w He-
rzog-August-Bibliothek w Wolfenbiittel, dostgpnego w postaci cyfrowej pod adresem: http://
diglib.hab.de/drucke/89-3-quod—2f-3/start.htm. Errata koryguje 27 bledéw polegajacych na
przekreceniu wyrazéw oraz 33 biedy w zapisie nutowym. Polegaty one przede wszystkim na
przesunieciu nut na pigciolinii, zmianie wartosci rytmicznych. Najpowaznicjsza okazata sig ko-
rekta kompozycji Salve Regina.

2 Marci Scacchii Romani, Serenissimi Viadislai IV Polonorum, Ef Svecorum Regis, Musices
Moderatoris, In Paulum Syfert Organistam Dantiscanzm, Non levis commiserationss, Episioln, Ad Ami-
cum. Ten sam list, skopiowany przez nieznanego skryptora i dotgezony do odpisu Zudicium Cribri
musici (w zbiorach Civico Museo Bibliografico-Musicale w Bolonii) uznawany byt do niedawna za
integralng czes$¢ wymienionej pozycji. =

#  Na osobg ksiegarza wskazuje wyraznie nastgpujicy fragment listu: ,Qualiacumg; fu-
erint, Tibi, non soflum in huius Artis peritissimo; verim etiam in literario quolibet scientiarum
ludo, haec ingenii mei munuscula, ex animo obtuli, Praestantissimo viro. Dicant quamplura, &
praesertim Dantiscanae Vniversitatis, Gymnasia, quae (aliis ne videar blandus) tuae modestiae,
taceo”; por, Marco Scacchi, Epistola, Ad Amicum..., op. cit., s. ntb. 3.

# Ibid.: +Corrigam sub praelo, iam promisi, non mea, non Auctoris, sed aliqua parva
quaedam Excuforis Errata; ideircd Venetijs, ante ridiculurm, huius censurae caleulum, tam tor-
cularia fremebant”.
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f, utrzymanym w typowym dla epoki stylu bogatym w metafory i odniesienia
o starozytnosci, ubolewal nad obtudg Sieferta, wyrazajgcego w swojej polemi-
¢ pozorng skruchg, a jednoczesnic atakujacego zaréwno Scacchiegpo, jak i jego
I yjaciela.

Druk erraty bezposrednio poprzedzit podjets przez Scacchiego i Forste-
\ na przetomie 1645 i 1646 roku akej¢ rozsylania Cribrum musicum {wraz
‘wzupetnieniami) do muzykéw polskich i niemieckich. Swiadectwem tych
zintart sa listy adresowane do ksiggarza Iub warszawskiego kapelmistrza,
ochodzace z lat 1646-1649, ktére pézniej weszly w sktad Tudicium Cribri mu-

¥

Yalmen Davids Sieferta ;i

Mimo ze gdariski organista komponowat juz od lat dwudziestych siedemnaste-
o wieku %, Psalmen Davids to jego pierwszy, wlasnym sumptem wydany zbior
utworéw. Choé bylo to dzieto pézne, autor publikacji podpierat sig nazwiskiem
zswojego nauczyciela, Jana Pieterszoona Sweelincka, i zamiescil na koricu ksiggi
dla pigtego glosu dwa teksty stawigce mistrza organéw jako yholenderskiego
Orfeusza”. Siefert opublikowat w zbiorze z 1640 roku dwanascie psalméw
przeznaczonych na cztery i pigé gloséw (na ogét w obsadzie a voce piena) oraz
wa concerti na trzy i cztery glosy Z Cyfrowanym basem organowym okresfo-
nym jako ,bassus generalis” (por. Tabela 17). Petni on niemal wylgcznie funkeje
basso seguente, co w zapisie nutowym uwidacznia sic zmianami klucza (na przy-
kiad w psalmie 91). Tytut zbioru sugerowat réwniez mozliwos¢ uzycia r6zno-
rakich instrument6w, najwyrazniej w fankcji dublujgcej glosy wokalne, gdyz
nie przeznaczono dla nich osobnych partii. Za podstawe psalméw wzigt Siefert
m@Wﬂpﬁi@t&fpsaiterzar-kalwiés—ki&g.o_, czym wpisal si¢ w sicgajgca
lat czterdziestych szesnastego wieku tradycje polifonicznych opracowar psal-

terza .

% Por. Hermann Rauschning, Geschichte der Musik..., op. cit., s. 145. )

% Zob. Paul Sicfert, Psalmen Davids..., op. cit., ksiega ¥, Vox, s. nlb. 10-11.

2 Psatterz kalwiriski (inaczej: hugenocki, genewski) zawiera 124 melodie, z ktdrych 20 shu-
%y wiecej niz jednemu tekstowi. Wéréd kompozytoréw opracowujgcych teksty i melodie psatterza
byli tak znani twércy szesnastowieczni jak: Pierre Certon, Clement Janequin, Jacques Arcadelt,
Michel Ferrier, Orlando di Lasso i Philippo de Monte. Najbardziej znanym autorem opracowa-
nia wszystkich psalméw stal sie Claude Goudimel. Pozostawit trzy zbiory opracowan psatterza,
z ktérych drugi, z 1564 =, stat si¢ tak popularny we Francji, Holandii, Szwajcarii i Niemczech, iz
sadwono powszechnie, ze Goudimel byt réwniez autorem cantus firmi.
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Tabela 17. Paul Siefert, Pralmen Davids (1640), zawartosé zbicru

Ne Incipit cekstu wabioree St |z
la. | Woll auff ibr Heiligen und Frommen psalm 33 (cz. 1) C,AT,B
b. | Lbr wolt dem Herren frolich singen psalm 33 (cz. 1I) CATH
2. | Singet ein newes Lied dem Herren psalm 96 C,C AT
Al die auff Gott den Herren haben psalm 125 C,ATB
Auff dich Herr setz ich mein vertrawen psalm 31 C,A,T,B
Mein Gebeth O Herr erhére psalm 102 C,ATB
6a. | Meine Seel mit allem fleisse psalm 146 (cz_ 1) C,ATHB
6b. | Seszt kein Hoffnung noch vertrawen psalm 146 (cz, II) C,C,ATB
7. | Wen in des Allerhéchsten Hut psalm 91 C,C,ATB
Du bist der anff den wir fir und fiir boffen psalm 90 C,C,AT,B
9. | In deinem grossen Zoren psalm 6 C,CATEH
10. | Du wolst deine Gericht Herr geben psalm 75 C,CATB
11. ) Der Herr herschen thut psalm 99 C,ATTH
12. | Ich hab mir vorgesetzt psalm 101 C,ATT,B
13, | Wir gliuben ail an lesum Christ concerfo [hymn] CT,B
4. | Fxaudiat te Dominus concerto [psalm 19] | C,C, T, B

Te same melodie state wykorzystat réwniez Sweelinck w swoich psalmach
w jezyku francuskim, publikowanych w kilku czesciach w latach 1604-1621%,
cho¢ jego opracowania odznaczajq si¢ daleko wickszym zréznicowaniem fakiu-
ry i Sciélejszym zespoleniem stowa z muzyka niz utwory Sieferta 2. Te ostatnic,
z tekstami w thumaczeniu Ambrosiusa Lobwassera, stanowi¢ mialy niemiccki
odpowiednik kompozycji Sweelincka. Psalmy Sieferta, nie liczac ostatniego, to
motety choratowe, ktére w zakresie traktowania obsady zblizone sq do Cantio-

*  Sweelinck, bedgey biegtym polifonista, uzyt w tych utworach réznych technik, kté
re czgsto zmienial w kolejnych zwrotkach jednego psalmu. Wystepuje w nich polifonia nosa
contra notgm, imitacja, imitacja swobodna, w inwersji, dwutematyczna, kanon, przeksztateenin
w rodzaju augmentacji i diminucji, przy czym matesiat motywiczny CZEIpany jest x cantus prius
Jactus, Melodia stala zostata potraktowana raczej swobodnie, wprowadzona w jednym lub kilku
glosach, rzadziej — cytowana écisle w jednym glosie. W pojedynczych wypadkach opraco-
wane zostaly teksty choratowe bez udziatu cantus firmus, Kompozycje te zawierajg réwnicy.
pewng doz¢ malarstwa déwigkowego. Wiecej na temat psalméw Sweelincka zob. Fritz Noske,
Sweelinck, «Oxford Studies of Composers» 22, Oxford 1988, s. 46-66.
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nes sacrae Sweelincka (Amsterdam 1619)%, U Sieferta (por. Przyklad 65) do-
minuje polifonia imitacyjna zblizajaca sie chwilami do przeimitowanej. Panuje
motetowy typ melodyki zwigzanej motywicznie z materialem canzus Jirmus,
przenikajgcym wszystkie glosy. W pojedynczych przypadkach fragmenty me-
lodii stalej w postaci dhugonutowej umieszczone zostaty w jednym glosie (na
przykiad w pierwszej czesci psalmu 33, Wa/l auff ihr Heiligen und Frommen).
W nicktorych kompozycjach tematowi opartemu na dZwiekach cantus firmus
towarzyszy swobodny kontrtemat, tworzgc rozwigzanie typu fuga doppia.

Przyktad 65: Paul Siefert, Hell auff ilbr Heiligen und Frommen
{(Psalmen Dawids, 1640), t. 1-30
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¥ Cantiones sacrae Sweelincka skomponowane zostaty na zespdl piecioglosowy (z po-

dwojonym refestrem sopranowym lub tenorowym) » towarzyszeniem organéw pelnigeych
giéwnie role basso seguente, choé nie zawsze dokladnie dublujacych najnizszy glos wokalny.
Nawigzania do choratu (tym razem czgsciej gregoriariskicgo) sa w zbiorze stosunkowo nielics-
ne, natomiast nasila si¢ tendencja do muzyczne; interpretacji tekstu stownego.
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Pierwszy z koncertéw”, Wir gliuben all an Jesum Christ, dla ktérego kontr-
propozycja byt péZniejszy utwér Scacchiego o tym samym tytule, mimo trzy-
gtosowej obsady z organami sugerujacej nows stylistyke, fakturalnie nie rézni
si¢ od innych psalméw. Odmiennie uksztattowany zostal natomiast ostat-
ni utwor w zbiorze (por. Przyklad 66). Obok pelnego czteroglosu wystepu-
ja w nim fragmenty jedno-, dwu- i trzygtosowe. Koncertowanie polega tutaj
na wymiennosci obsady pelnej i matoglosowej, a takze na wykorzystywaniu
— obok fypowo polifonicznej melodyki — nielicznych fraz antytetycznych,
stanowigcych podstawg dla wymiany motywéw migdzy glosami. Bassus genera-
lis w concerti przyjmuje badZ to postaé basso seguente, badz petni role faktycznej
podpory harmonicznej, albo — jak gtos wokalny — bierze udziat w koncerto-

waniu.

Przykiad 66: Paul Siefert, Exaudiat te Dominus (Psalmen Dawvids, 1640}, t. 4364
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Forma Cribrum musicum i metoda analizy

Przygotowujge keytyke utworéw Sieferta, Scacchi prébowat nada¢ jej cechy
obiektywnej i naukowej. W tym celu poczynit najpierw studia z zakresu teorii
muzyki, a takie znalazt wéréd wezesniejszych publikacji wzorzec formalny po-
mocny w uksztattowaniu catoéci polemiki, Okazata sie nim, wymieniona w Cri-
brum musicum™, krytyka psalméw kapelmistrza w kapeli papieskiej, Vincenza
de Grandis®, przeprowadzona przez nicznanego blizej Fljippa Kesperlego %2

® Marco Scacchi, Cribrum PRUSICHM. .., OP. CIL., 5. 6.

3t Vineenzo de Grandis, Pralmi ad Vesperas et motectn, [...] cum Litanits BVM, liber I
Roma 1624,

%2 Tilippo Kesperle, Aluni Salmi Et Motetti Di Vincenzo De Grandis Posti In Spartitura
Da Filippo Kesperle, Venezia 1625,
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(przypuszcza sie, ze pod tym nazwiskiem kryt sie Romano Micheli 3), w kté-
rej wskazane zostaly bledy kontrapunktyczne popelnione przy komponowaniu
utworéw. Scacchi mogt zaktadac, Ze jego publikacja odniesic podobny skutek
jak cenzura Kesperiego, ktéra prawdopodobnie przyspieszyta koniec kariery
Vincenza de Grandis*'. Autor Cribrum musicum przejat z wezedniejsze] kryty-
ki sposéb prezentacji psalméw: zapis partyturowy bez tekstu, z ZAZNACZOnymi
miejscami wystepowania btedéw, do ktérych odnosity sic uwagi umieszczone
ponizej partytury.

Sito muzyczne uzyskalo ksztatt rozbudowanej oracji. Wprowadzenie w te-
mat zawieralo opis okolicznosci, ktére spowodowaly wszczecie polemiki. Po
nim zaprezentowane zostaly ogélne zasady kompozycji, do ktérych autor od-
wolywal si¢ w trakcie analiz. Trzon krytyki tworzy oméwienie bledéw mo-
dalno-kontrapunktycznych dostrzezonych w kolejnych psalmach, do ktérych
Scacchi dotgezyt w celach poréwnawcezych material prekompozycyjny. Ponadto
zaprezentowat czytelnikom liczne whasne fragmenty muzyczne jako przykla-
dy poprawnych konstrukji kontrapunktycznych. Whioski z przeprowadzonef

krytyki mialy by¢ druzgocace:

Bowiem gdybym wszystkie bledy, od ktérych roi si¢ w twoim dziele, cheiat zbadaé,
krytyka moja znacznie przewyzszytaby objetosé twego dzicta i trzeba by je na nowo
skomponowa, catoéé bowiem wymaga gruntownej przerébki .

Na koniec Scacchi stwierdzat, Ze tak ztych kompozycji Siefert weale nic
powinien byl publikowa¢, ale zrobit to z powodu swojej arogancji i ambicji, ktére
okazywal niemal wobec wszystkich, ktérzy zajmujy si¢ sztuka muzyczng .
Przyjeta przez Scacchiego metoda analizy z koniecznosci owocowata licznymi

% Nazwisko Filippa Kesperlego pojawia si¢ tylko w kontekscie powyzszej publikacii,
stad przypuszczenie, Ze jest to pseudonim Romana Michelego. Na temat powstania krytyk
Kesperlego por. Aleksandra Patalas, poszukiwaniu formy kryiyki.., op. cit.

*  Vincenzo de Grandis zaprzestat dzialalnodci artystycznej po 1625 r., w ktérym uka-
zata sig publikacja Kesperlego. "

% ,Nam si omnes errores, quibus hoc opusculum scatet, examinare vellem, censura mea
fonge excederet ipsum opus twum, & necesse esset denuo illud consareire, totum enim prope-
modum esset immutandur”. Marco Scacchi, Cribrum musicum...., op.cit.,s. 18,

* ,Ex hisce, quae hactenus tibi ad oculos monstravi, Sole meridiano clarius elucet, quae
qualis & quanta hacc tua compositio sit, & sane prorsus sum nescius, quamobrem has cantiones
in publicum edere volueris, mihi quidem vix persuadeco, te hoc fecisse propter ambitionem &
arrogantiam, qud te quasi ad omnia, quae pertinent ad artem Musicam, ingeniosum palam
demonstrares [...]7. Ihid., s. 153.
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powtdrzeniami, ktére jednak odegraly pozytywng role perswazyjna. Cuytel
Cribrum musicum odnosit na koniec wrazenie, ze Siefert nie tylko nie pow
krytykowa¢ Scacchiego i innych muzykéw whoskich, lecz sam nauczyé sie
pierw poprawnego warsztatu. Istotny dla catosci wywodu byl ponadto

czynil to w sposéb typowy dla kompozytora, ktérego doglebnie interesowat
teoretyczne podstawy kompozycji . O swojej metodzie pracy wspomnial la
konicznie formutujac przedmowe do Canones nonnulli '

Po tym, jak aric Pafiskie otrzymalem i swoimi oczami im si¢ przyjrzatem, podjatem
si¢ zbadaé, skad rzeczywiscie ta nazwa {Aria) wzigha swe pochodzenie w utworach

i[...] wykeytem...®.

Podstawowym zalozeniem poczynionym w Cribrum musicum byto stwier-
dzenie, ze utwory z Psalmen Davids, ze wzgledu na opisane wyzej, typowe
dla stile antico cechy, a zwlaszeza obecnodé cansus Jermus, powinny $cigle pod-
porzagdkowaé sie ustalonym zasadom sformutowanym przez poprzednie po-
kolenia teoretykéw 1. Przywolat je Scacchi szukajae argumentéw dla swojej

37 Utwory Scacchiego W stile antico wydane w Cribrum musicum to-: Kyrie super psalmum

91, fragmenty mszy z 1633 1., Salve Regina, utwdr cum pausis et sine pausis, w erracie: Modulatio
trivim Vocum artificiose elaborata i Canon in Diapason. 3 Vac.
B W Xenia Apollinea znalazly sie motety (Bone Iesu, Hodie apparuerunt, O Domine Tesu

Christe), madeygaly (Questa nova Angioletta, Ak dolente partita), Cantilena in style recitative, at
mixia.

¥ Nazlezy w tym micjscu pre omniet, ze wedle éwezesnej nomenklatury, tracace) pod
Y Jscu przyp ] 1y, tracgee] p

koniec szesnastego wieku na precyzji, teotia muzyki dotyczyta kwestii spekulatywnych, mate-
matyezno-filozoficznych, natoriast zagadnienia kontrapunktu i modalnodci uznawane byly za
kwestie praktyczne. Por. Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., 5. 13; Gioseffo Zarline, 7e
Lstitutioni harmoniche (La ferza parte), Venezia 1558; Zygmunt M., Szweykowski, Musica mo-
derna..., op. cit., s. 61-66.

#® Marco Secacchi, Canornes nomnulii..., op. cit., k. nlb. Br: wPostquam Arias D. Tuze acce-
periny, oculis meis inspexerim, investigare cacpi, unde nam vocabulum hoc (Aria) suam in Cantile-
nis duxerit originem, & [...] reperi...”,

" ,Observari ante omnia volo, ut €4, quae nimis accurate & acute in melopoeia 4 me
requiri videntur, non de quolibet Compositionis genere intellipantur, sed saltem de illo genere,
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krytyki, nie zaproponowat natomiast wiasnych regut. Jego wiedza pochodzita
czgsciowo z informacji, jakie przekazat mu nauczyciel, Giovanni Francesco
Anerio ®, czg¢dciowo z ogladu twérczosei wspdlczesnych mu kompozytoréw,
w wigkszodci jednak kapelmistrz czerpat ja z pism Artusiego, jak réwniez
Zarlina. Wielkg role w ksztattowaniu sig poglad6w teoretycznych Scacchiego
prezentowanych w Cribrum musicum i innych polemikach odegraty wypowie-
dzi braci Monteverdich: wstep do wydania pigtej ksiegi madrygatéw Claudia
Monteverdiego oraz przedmowa do jego Scherzi musicali. W zalesnosci od
przedmiotu dyskusji siegal réwnicz po pisma innych autoréw, w tym: Nicoli
Vicentina i Vincenza Galileiego. Starat sie poznaé réwniez najnowsze pozycje,
jak Andreasa Herbsta traktat Musica Poética wydany w 1643 roku, wspomnia-
ny przez Scacchiego na kartach Canones nonnulli, W przypadku Cribrum mu-
sicum najwazniejsza rola przypadfa pismom Artusiego *. Umieszczone w ich
Swietle Psalmen Davids pozostawaly z nimi w sprzecznogci, Formutujace swoje
poglady na temat muzyki Scacchi, zgodnie z najlepszymi wzorami szesnasto-
wiecznego piémiennictwa teoretycznego, przywolywal réwniez (czesciowo za
Artusim) starozytnych myglicieli, migdzy innymi Arystoksenosa, Arystotelesa,
Platona, Ptolemeusza i Boecjusza. Pragnac popisa¢ sie erudycjs, umieszczal
cytaty z dawnych pism, takich jak Pseudo-Catona Disticha Catonis, Horacego
Ars poetica, czy Wergiliusza Eklogie.

Rozpatrywanie dziel muzycznych w kontekécie regut kontrapunktu byto
konsekwencjg rozumienia muzyki zgodnie z definicjg sformutowang przez
swigtego Augustyna, z ktérg Scacchi mégl si¢ zapoznad poprzez lekture Secon-

quod super Cantum firmum est concinnatum. Hoc genus enim Compositionis omnes Regulas
accuratissime sequitur, quod secus est in reliquis Compositionis generibus”. Marco Scacchi
Cribrum musicum..., op. cit., s. 7.

2 Hoc audito, haesitare cocpi, & fluctuabat animus meus, & tales vel similes cliciebat
concepus: vel iste Paulus nimius ex abditis Musicalibus fontibus hausit, ita vt, licet harmo-
nicas Regulas floccipendere crassosq; errores admittere videatur, ipsum singulari arte omnia
fecisse, & speciali pracrogativa acutioris ingenii 4 matre Natura essc dotatum arbitrandum
sit, quia nigrum pro albo apparere facere possit: vel certe ego 4 R. Dn. Francisco Anerio Ro-
mano, ofim in Capella Serenissimi, 8 Tnvictissirni Sigismundi II1. Regis Poloniae & Sueciae
Mousices moderatore & toto orbe celebri, seductus fui & per consequens omnia, quaecung; ab
ipso audivi & didici, nullius esse momenti & valoris”. Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op.

cit, 5. 1.
3

b4

Por. Giuseppe Massera, Precisazioni feoriche..., op. cit.; Aleksandra Patalas, Music theory
of Giovanni Maria Artusi..., op. cit. Fragmenty ninicjszego wywodu przedstawili$my wprawdzie
w cytowanyrm wyzej artykule, jednak ze wegledu na ich duwie znaczenie dla charakterystyki
pogladdéw Scacchiego, decydujemy sic je powtdrzyc.
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da parte dell Artusi: ;musica est scientia bene modulandi”*. Wedle tej definicji,
w procesie kompozycji zaangazowany jest przede wszystkim rozum, decydujacy
o whdciwym doborze elementéw i uksztaltowaniu utworu. W zgodzie
z koncepcja pitagorejskg muzyka jest tozsama z harmonig czyli whasciwym ze~
spoleniem réznorodnych elementéw. Aby stworzy¢ dzieto harmonijne, nalezy
przestrzegad okreslonych regut sformutowanych przez teoretykéw. Rozwazania
podjete w Cribrum musicum mialy iS¢ w kierunku poszukiwania prawdziwej
i doskonalej harmonii oraz demaskowad jej brak w analizowanych utworach:

Dlatego Pawle, czcigodny przyjacielu, cheg juz bez wykretow zejéé do muzycznej pale-
stry, by zetrzeé sie z tobg w sprawach, ktére dotyczg muzycznej praktyki i ustanowienia
prawdziwej i doskonatej harmonii, ku pozytkowi studiujacej mbodziezy i dia dobycia
prawdy®,

Artusi zarzucal wspétezesnym sobie kompozytorom nieumiejetnosé po-
shugiwania si¢ umystem w procesic kompozycji, co podchwycit i wyeksponowat
Scacchi w odniesieniu do osoby gdanskiego organisty. Jego zdaniem Siefert,
popelniajac bledy warsztatowe, nie nadal kompozycji muzycznej whasciwe]
formy, ktéra w rezultacie pozostata jedynie nieuksztaltowang materia, nie za-
shugujgcg na miano sztuki. Pobrzmiewajg w tej wypowiedzi echa stéw Arysto-
telesa, réwniez cytowanego przez Artusiego . Z wielu stwierdzeni Scacchie-

“ Zob. Sw. Augustyna traktar O muzyee”, wstep i przeklad Leon Witkowsld, Lublin 1999,
8. 65-67.W przeldadzie tym definicja muzyki brzmi nastgpujgco: ,Muzyka jest umiejetnoscig dobre-
go ksztattowania”, ibid., s. 87. Por. Giovanni Maria Artust, Seconda parte dell Artusi ouero Delle imper-
Jettioni della moderna musica, Venezia 1603,s.27:  Aristide che fra Greci Autori, 8 Musici & stato, 8.8
inmoltaconsideratione, nel principio della sua Musica dice. La Musica ¢ unascienza di quelle cose che
alla modulatione s'appartengono; la qual diffinitione si confronta con quella, che lascio scritto Ago-
stino Santo nel primo libro della sua Musica, doue dice. La Musica & una scienza di bene modulare”,

*  ,Quapropter mi Paule amice honorande, citra ullas ambages jam in palaestram Musicam
descendere volumus, in ijs, quae ad Musicam Practicam veramg; & perfectam harmoniam con-
stituendam spectant, potissimum in gratiam studiosae juventutis veritatisq; eruendae, decertaturi”.
Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. dit,, s. 11,

% Tbid., s. 122: Inter alia autem absurda mirari non satis possum, considerando tam
paucas te fecisse Cadentias medias, seu Clausulas tertiarias, uti vocant, non assignando in-
terdum tuis cantionibus propriam formam, quae forma dat esse, & spiritum modulationi, &
absque illa remaneret materia informis, nempe simplex sonus in suo esse puro, & simplici,
docente Aristotele lib, Animal. c. 5.”; por. Giovanni Maria Artusi, Seconda parte dell’ Artusi...,
op. cit., 5. 21: 5t meraviglia ne sa questo Academico Ottuso, per incominciare da questo capo;
come possi cadere nell'animo mio, che il giudicare una Cantilena di qual tuono ella sia, o sotto
qual forma sia composta, shabbi da essaminare le cadenze medie dovendosi (secondo lui) ri-
sguardare solamente alle prime corde, & poscia alle ultime finali, reputando per una leggierezza
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go wynika, ze reguly lezace u podstaw kompozycji stanowis rekojmie jakosct
dzieta. W przekonaniu warszawskiego kapelmistrza, a jednoczesnie w zgo-
dzie z pogladami Monteverdiego, nawet seconda pratica moze tylko wyjatkowo
omija¢ zasady harmonii — w przypadkach uzasadnionych przez tekst stowny.
Te okolicznosci jednak nie zachodzily w psalmach Sieferta. Skoro twérca ten
uznawat sig za eksperta w dziedzinie kompozycji i zarzucal twércom wioskim
brak solidnych podstaw warsztatowych, Scacchi musial rozpatrzeé jego utwory
opierajgc si¢ na skodyfikowanych regutach muzycznych. To z kolei tlumaczy
pewng sztywnoéC jego stanowiska wzgledem psalméw Sieferta. Przystepujac
do ich analizy Scacchi przedstawit zestaw ogélnych regul, ktérym omawiane
utwory powinny podlegac:

Reguly ogdlne.

1. Wszelka kompozycja powinna byé wypelniona konsonansami, pomigdzy ktére od

czasu do czasu wprowadza si¢ dysonansc w odpowiedni sposch.

2. Glosy utworu czyli ich prowadzenie nicch postepuje interwatami zgodnymi z whas-
ciwymi w danym gatunku, aby [glosy] bez trudnosci mogly byé épiewane.

3. Wspélbrzmienia i prowadzenie gloséw powinny byé czgsto urozmaicane, aby glosy
nie pozostawaly dtugo w swoich wysokich lub niskich rejestrach, lecz niech utrzymuja

si¢ we whadciwych dla nich granicach.
4. Utwér niech bedzie skonstruowany wedle pewnego okreslonego modus czyhi tonu.

5. Harmonia powinna zgadzac sig ze stowami tak, aby przy tresci wesotej nie byla

placzliwa i smutna, i odwrotnie.

6. Azeby w nim [utworze] samym znalazta sie odpowiednia liczba wartosci nutowych

zgodnie z fempus, modus i prolatio, w ktérych jest skomponowany.

7. Kontrapunkty niech nic bgdg zanieczyszezone niestosownogciami, lecz niech bedg
gladkie i nie zanadto swobodne.
Przeto jeshi jednego z tych prawidet w kompozycji brakuje, stusznie nazwana jest nie-

doskonalg. ¥

lo trattare della forma, che si da afle cantilene; [a quat forma da l'eflere alle cantilene, & senza di
lei restarebbe la materia, che sono gli semplici suoni nell'esser suo, pura ¢ semplice, & pur cormne
dice Aristotele nel libro de gl Animali Cap. quinte; maggior consideratione si debbe havere
intorno alla forma, che alla materia”.

" Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit,, 5. 8 (podano tekst z uwzglednieniem popra-
wek zamieszezonych w erracie): ,Regulae generatiores. 1. Quaelibet Compositio debet esse referta
consonantijs, quibus intermixtae etiam sunt per accidens dissonantiac debitis modis dispositae,
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Zasady te, przypisywane dotad Scacchiemu *, s3 thumaczeniem regul
danych przez Artusiego®, ktéry z kolei w znacznej czgéci powtérzyl |
Zarlinem. Wyjatek stanowi punkt siédmy, ktéry Scacchi dodal, by zwr
uwage na bledy popelnione przez Sieferta, i w ktérym podkreslat, ze d
ru érodkéw kontrapunktycznych nalezy dokonywaé stosownie do roclz
tworzonej kompozycji. W zwiazku z tym, w dalszej czesci traktatu aul
wprowadzil przeciwstawne terminy barmonia antiqua i harmonia modern
Pierwszy stosowal w odniesieniu do dziel z canrus firmus, wymagajacye
stylu powaznego i wytwornego, kontrapunktu zgodnego z regutami. It
gi dotyczyt innych utwordw, jak madrygaly, canzonetty®!, arietty, barzelett
czylt kompozycji eksponujacych tekst stowny, w ktérych mozliwe s3 pewn
dowolnoéci®?. Stosowanie licencji kapelmistrz krélewski dopuszezal taki
w utworach zawierajacych bardziej skomplikowane rozwigzania kontrapunl

2. Partes cantilenae seu modulationes incedant per legitima intervalla sui Generis, ut absq; difficul-
tate cantari possint. 3. Concentus & modulationes debent subinde variari, nec Partes din pereane-
ant in acuto vel gravi, sed maneant in suis destinatis terminis. 4. Cantilena sit disposita secundum
certum quendam Modum seu Tonum. 5. Harmonia taliter cum verbis conveniat, ut in materia
laeta non sit lachrymabilis & maesta, & ¢ contrario. 6. Quod in ipsa reperiatur numerus Figurarum
convenientium secundum Tempus Modum & Prolationem sub qua composita est. 7. Contrapun-
cta non sint conspurcata ineptijs, sed polita, nec nimis libera. Quod si vna ex his Regulis in Com-
positione deest, jure ista imperfecta vocatur”. Thumaczenie oparte na przekiadzie Zygmunta M.
Szweykowskiego, Musica moderna..., op. cit., s. 107.

®  Por. Zygmunt M. Szweykowski, Musica moderna... op. cit., s. 107-109.

¥ Giovanni Mariz Artusi, L'arte del contraponto [ ...). Nouamente ristampata, et di molte nuo-
ue aggiunte, dall’ Auttore arvichita. Con due Tauole, wna de Capitoli, & Paltra delle cose piu notabili,
Venezia 1598,5.39. Artusi powielat myél Zarlina, ktéry w XXVI rozdziale 111 czgéci Lizituzioni
barmoniche [...] di nuovo in molti luogi migliorate, et di molti belli secreti nelle cose della Prattica am-
pliate (Venezia 1573) w szesciu punktach podal warunki, jakie musi spetniaé dobra kornpozycja.
Przytacza je Enrico Fubini w Historii estetyki muzyczne, Krakéw 1997, 5. 120-121. Poréwnania
z regutami podanymi preez Gaffuriusa (Practica musicae) 1 Tinctorisa (Liber de arte contrapuncei)
dokonal Zygmunt M. Sewevkowski w Musica moderna... op. cit., 5, 108-109.

¢ Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., 5. 136: ,Praesens harmonia nescio utrum
moderna sit an antiqua, Cantus enim proponit SubJectum per Tonum, & Bassus per semito-
nium cantat, Tenor autem statim imitatur Cantum, atq; ita relatio non harmonica aliquoties
auditur”,

1 In Madrigalibus autem, Canzonettis & similibus datur aliqua licentia divagandi per
latiorem viam propter finem ac modum considerandi diversum”. Ibid., s. 6-7.

2 [...] hoc enim Compositionis genus stylum gravem & tersum requirit, quod secus
est in Ariettis seu Barzelettis, vti vocantur, istac enim non subijciuntur tantae severae censurae
propter verba imitanda, quae poscunt tot diversos effectus, quot sunt diuersi conceptus 8 affec-
tus in ijsdem”. Thid., 5. 22.
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tyczne (obligo)*. Pokrewne powyizszemu rozréznienie czynil Scacchi w od-
niesieniu do sposobu prowadzenia gloséw czyli moduiatione. Zagadnienie to
(wyjatkowo) znalazlo oméwienie w Lettera per maggiore informatione™, cho¢ nie
wystapito wezesniej w Cribrum musicum. Wskazujac na brak umigjetnosci Siefer-
ta w zakresie prawidtowego ksztattowania modulatione, podat Scacchi jej definicje
i typy, postugujac si¢ dtuzszymi cytatami z La Seconda parte dell Artusi oraz L'ar-
te del contraponto™. Modulatione oznacza w tym ujeciu sposéb przechodzenia
od jednego do drugiego déwieku, czyli sposdéb taczenia interwaléw i grup
interwaléw zaréwno w pojedynczej, niezréznicowanej rytmicznie linii melody-
cznej (modulatione impropria),jakiw wicloglosie (modulatione propria) 6. Modu-
latione okredla sktadnik procesu kompozycji odpowiedzialny za stworzenie
melodii i harmonii (w znaczeniu platoriskim) *. Scacchi podkreslat, ze dobdr
typu modulatione, podobnie jak harmonii, zalezy od przynaleznoéci gatunkowe;j
danej kompozycji. Twércy wspélezesni winni, choé czesto nie potrafia, odrézniaé
od siebie rodzaje utwordw 1 umieé postuzy¢ sie wlasciwym rodzajem modulatio-
ne, ktéra w ten sposob staje sig probiezem jakosci dzieta®s. W przeciwienistwie
do Scacchiego Siefert, ktéremu obce byly dyskusje Artusiego z Monteverdim,
sadzil, ze kazdym rodzajem muzyki rzadza te same zasady*. Dla warszawskiego

53

Przyktadem jest odmioglosowy, podwéiny kanon w Agnus Dei 2 Missa Sine nomine Scac-
chiego, por. Marco Scacchi, Lettera per maggiore informatione..., op. cit,, s.nlb. 7.

#  Ibid., s. nlb. 3-5.

% Por.ibid., s. nib. 6; Giovanni Maria Artusi, La Seconda parée dell Artusi..., op. cit., 5. 23
oraz id., L'arte del contraponto..., 0p. cit., s. 23

% Proponujemy tutaj inng interpretacj terminu modulations w stosunku do podanej przez
Zygmunta M. Szweykowskiego w Musica moderna... (op. cit. 5. 79), ktéry stwierdzal, ze ,Modu-
lazione nie jest jednak sztuka prowadzenia linii melodyczncj, lecz sztuky prowadzenia i zespa-
lania kilku linii melodycznych [...]".

7 Platon postugiwal si¢ nastepujaca definicjg, znang réwniez Scacchiemu: ,melodiam
ex tibus constare: oratione, harmonia, rythmo” (por, Marco Scacchi, Cribram musicum..., op. cit.,
s.132). Definicja modulatione staje si¢ jasna po lekturze Liarte del contraponta Artusiego i za-
wartych tam przykladéw nutowych (s. 23). Poniewaz Scacchi w Lettera per maggiore informatione
dokonat skrétu z wypowicdzi Artusicgo, jego wywdd stracit nieco na czytelnosei.,

% Por. Marco Scacchi, Lettera per maggiore informatione..., op. cit., s. nlb 3: ,non diro
altro, solo che ognuno che sa distinguere quali sorte di Cantilene soggiacciono sotto la regola
Armonica Candida, & scuera, giudicheri, e penetrari il pensiero mio,/quale non & stato altro che
dimostrare, che le Cantilene fe quali hanno per fondamento il canto fermo, sono sottoposte 4 tutto
quello, che si ricerca nella vera perfetta, & atfinata regola Armonica. Et per che vedo che molti
hoggidi trapassono li termini in quest’ Arte di modulare, senza far distintione da vna Cantilena, ad
v altra, seruendosi quasi sempre d’'vna istessa modulatione”.

¥ Por. Paul Sicfert, Anticribratio musica..., op. cit., s, 1, punkt 7.
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kapelmistrza oczywiste bylo natomiast, ze styl koscielny wymaga 7y
odpowiednich, specyficznych srodkéw kompozytorskich®. Te dogé:]
ale bardzo istotne stwierdzenia sugerujgce podziat stylistyczny kom
wzgledu na ich przeznaczenie, zostaly w petni rozwinigte w klasyfikq
muzycznych w liscie do Wernera.

Trzecia i pigta = cytowany wezesniej regut ogélnych interpretows
dotad jako wyraz hotdowania przez Scacchiego zasadzie warietas, a 7w
jako symptom wptywu nowej praktyki kompozytorskiej na daw
przcjawiato si¢ w podkre§laniu znaczenia tekstu stownego kompo'z,y
zréznicowaniu w zaleznosci od emocji zawartych w stowach 5. Poglyd
maga jednak pewnej weryfikacji, gdyz warszawski kapelmistrz powtdrzy
zasady za Artusim, powielajacym z kolei myshi Zarlina, Artusi, ktérego blg
uznaje si¢ za przeciwnika wszelkiej nowosci w muzyce, juz w Seconda parte
arte del contraponto® wicle uwagi poswiecit zastosowaniu dysonanséw,, lig
nie obecnych w 6wezesnej twérczosci. Uznawal, ze stanowig doskonaty §ra
charakteryzujgcy stowa wyrazajace smutek, fzy, bol i tym podobne, mialy by¢ |
dnak wprowadzane przy zachowaniu nalezytych regut, stad $miale rozwigzan
Monteverdiego uznat za przejaw niewiedzy i braku umiejetnosci. Zestawiyj sti
te poglady z utworami Scacchiego zauwazamy, Ze sposéb traktowania pracy
niego dysonanséw (rzadkie lamanie regul) byt swoista wypadkows postay
Artusiego i Monteverdiego. By¢ moze wlasnie udzial bolofiskiego teoretyku
w sporze z kompozytorem z Cremony zadecydowal o tym, ze Scacchi wybrul
pisma Artusiego jako punkt odniesienia dla Psalmen Davids. Autor ten nix
tylko prezentowal wiedze ugruntowans juz w szesnastym wieku, lecz réwnicy,
zetknat si¢ z problemem seconda Pratica i tym wyrazniej potrafit okresli¢ cechy
typowe dla dawnego stylu.

% Por. Marco Scacchi, Lettera per maggiore informatione..., op. cit.ps. nlb. 3: »Hauendo

ancora inuestigato la causa che ha spinto il Syfert 4 dispreggiare la Scuola Italiana ho ritrouato
esser state alcune opere, & vero Cantilene Ecclesiastiche comparse in queste parti, quale sono
piene derrori, & quasi affatto priue della tegola Armonica, con la modulatione impropria, tanto
dell’ oratione, come ancora lontane da lo stile, che si ricerca nella Chiesa di Dio; Presuppone il
detto & crede che tutte siano d*vna stessa manicra®.

#  Zygmunt M. Szweykowski, Musica moderna... op, cit., s. 108-109.

Giovanni Maria Artusi, Seconda parte dell’ arte del contraponto, nella quale si fratta dell’
utile et wso delle dissonanze, Veneria 1589.
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Wyktad wybranych regut kompozycji

W Cribrum musicum da si¢ wyrézni¢ dwa gléwne poziomy komunikacji z czy-
telnikiem: stowny, na ktéry sktada si¢ wyktad wybranych regut kompozycji
oraz, na bazie wylozonej teorii, komentarz do blednych rozwigzan Sieferta;
muzyczny, obejmujacy wskazanic bledéw w analizowanych utworach, krét-
kie konstrukcje muzyczne autorstwa Scacchiego, stanowigce alternatywe dla
nieprawidtowych rozwigzan, oraz kompletne utwory Scacchiego i czlonkéw
jego kapeli, pelnigce funkcje pozytywnych przyktadéw réznych typéw dziet.

Wyklad regut kompozycji zawarty w Cribrum musicum zostal niemal
w catosci oparty na pogladach Artusiego (w duzej czeéci powtarzajacego opi-
nie Zarlina), oryginalne bylo natomiast ich zastosowanie w toku analiz. Scacchi
prezentowat si¢ w ten sposéb jako kompozytor o szerokiej erudydji i ,akademic-
kim” wyksztatceniu, czym wyrézniat si¢ na tle innych twércéw i wykonawcéw %,
Wyraznie stwierdzal, 7¢ jego traktat sformutowany zostal w oparciu o poglady
nszkoly wloskiej”, o ktérej tak Zle wyrazal sie Siefert. Scacchi, pozostajacy
w dobrych stosunkach z licznymi muzykami niemieckimi, nie wytaczat jednak
argumentu o wyzszosci jednej szkoly kompozytorskiej nad drugg. Ostrze jego
krytyki skierowane bylo przeciwko utomnosciom warsztatowym (i charaktero-
logicznym) jednej tylko osoby:

Tam, gdzie bedziesz czytat takie czy podobne stowa: szkota twoja, reguly czy twe
zasady, wicdz, Ze mam na mysli tylko Pawta, a nie jego nauczyciela [...] Kiedy uczynie
wzmiankg o szkole wloskiej, wiedz, Ze zostalo to uczynione bez uprzedzenia wobec

innych szkél, a zwlaszcza belgijskiej *.

W tokn polemiki Scacchi wielokrotnie przywotywal nazwisko Artusiego,
choé nie zawsze okredlat precyzyjnie, do ktérych fragmentow jego tekstéw sie
odwotuje ®. Pochodza one z trzech traktatéw wydanych w latach 1598-1603:
Larte del contraponto (wydanie drugie), L'Artusi oraz Seconda parte dell’ Artu-
si, Z. pierwszej publikacji zaczerpnigtych zostalo najwiecej cytatéw i oméwien,

*  Bardziej typowym przyktadem przecigtnego kompozytora byt Siefert, zdobywajacy
swe wyksztalcenie jak rzemieélnik wzorujacy si¢ gtéwnie na utworach swoich poprzednikow.

# ,Vbi ista vel similia verba feges: Schola tua, Regulae vel praccepta tua, scias me tantum
Paulum, non ipsius Magistrum, intelligere. [....] Quando Italicac scholae mentionem facio, absque
aliarum praejudicio & praesertim Belgicae, hoc factum scias”. Marco Scacchi, Cribrum musicum...,
op. cit., . 5.

¥ Cytaty zaczerpnigte z Artusiego zostaty przez Scacchicgo przetozone 7 jezyka who-
skicgo na tacing, co utrudnia ich natychmiastows identyfikacje.
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a mianowicie: oglne reguly rzgdzace dobry kompozycja; podziat interwaléw
i opinie o naturze oktawy i kwarty; definicje interwaléw zwiekszonych i zmnie
szonych; uwagi o tetrachordach: diatonicznym, chromatycznym i enharmonics
nym; o naturze i cechach modi; o podziale arytmetycznym oktawy; o kluczach, Zna=
kach akcydencyjnych, wartosciach rytmicznych i pauzach . W killku miejscach
w Cribrum musicum zamieszezone zostaly diagramy i przyklady nutowe jakby
dostownie przekopiowane z pism Artusiego®. Zagadnieniami, ktére Scacchi
oméwil szerzej w formie wyktadu, byly problemy o zupelnie fundamental=
nym znaczeniu dla teorii muzyki: podzial interwatéw, typy tetrachordéw, ilogé
i budowa modi, rodzaje wartosci rytmicznych i oznaczeri metrycznych. Nie
przytaczal szczegSlowych zalecen z zakresu kontrapunktu, wskazywat jedynie
pozytywne badZ negatywne przyklady rozwiazan muzycznych.

Bledy w utworach Sicferta

Wigkszos¢ regut, ktérych tamanie w Psalmen Davids ganil Scacchi, miata cha-
rakter powszechnie obowigzujacych, jednak warto zauwazyt, ze w Cribrum mu-
sicum szezegolnie wyeksponowat kwestie intencjonalnego definiowania modus
w utworze. Od tego watku rozpoczgt omawianie niedostatkéw warsztatowych
Sieferta i wracat do niego w toku traktatu kilkakrotnic . Na role modalnoéei
jako waznego srodka integracji struktury muzycznej wskazywali teoretycy od
czaséw Tinctorisa®. Mimo ze w siedemnastym stuleciu wiedza o naturze
i roli modi stanowila — obok znajomosci kontrapunktu — podstawe warsztatu
kompozytorskiego, nie wszyscy twérey przywigzywali wage do intencjonalnego
definiowania modus. Przypusiczamy, ze owo szczegdlne wyczulenie warszaw-
skiego kapelmistrza na kwestic modalne bylo po czgsci rezultatem lektury tych

66

Marco Scacchi, Cribrum mausicum..., op. cit., s. 8, 13, 24, 25, 51, 122, 150, 151; por.
Giovanni Maria Artusi, I arte del confraponto..., op. cit., odpowiednio s. 39, 12, 15, 44,25, 7, 73,
21.

67

Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., . 13, 24-35, 51, 122, Przypornnijmy, ze
publikacje Artusiego i Scacchiego wysaly z te] samej oficyny wydawniczej. Poréwnanie ilustracji
podajemy w: Aleksandra Patalas, Music theory of Giovanni Maria Artusi..., op. cit., 5. 29, 34, 35,
¥ O modi w Cridrum musicum pisal Scacchi szerzej na s. 11, 83-86, 121-123.
¢ Dokladne oméwicnie pogladéw dotyezacych modalnosci od czaséw Liber de natura e

proprictate tonorum Tinctorisa prezentuje Bernhard Meier, The Modes of Classical Vocal Polyphony...,
0p. cit,, w szezegdlnosel rozdeziat 1.
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tekstéw Artusicgo, w ktérych zarzucal on Monteverdiemu mieszanie modi”.
Boloniski teoretyk podkreslat, ze utwér nalezy w calosci utrzymaé w danym
modus i podkresla¢ go poczawszy od pierwszej nuty, a na ostatniej skoficzywszy.
Scacchi podzielat te opinig i dlatego zarzucat Siefertowi miedzy innymi bledne
konstruowanie exordium i dalszych przeprowadzen, w ktérych zamiast imitacji
podkreslajacej wiasciwe dla wybranego modus gatunki kwartowy i kwintowy,

wprowadzat imitacje écisle zachowujgeg wielko$¢ interwatéw ™:

[Tonami} Autentycznymi nazywa sie te, kt6re sa nicparzyste: (tego rodzaju sa: pierw-
szy, trzeck, pigty, siddmy, dziewiaty, jedenasty) i te tworza ponizej kwintg i powyzej
kwarte. Plagalnymi zaé nazywa si¢ te, ktore sq parzyste (jak drugi, czwarty, szésty,
6smy, dziesiaty, dwunasty), 1 te ponizej maja kwarte, powyzej zaé kwintg. I ten rozma-
ity podzial oktawy okredla rzeczywisty zakres dzwigkowy [ambitus] kazdego utwory,
z ktérego zaden glos, zwlaszcza na poczgtku, nie moze wychodzié i blgkaé sig. Nie ma
za$ tonu czy to autentycznego czy to plagalnego, ktéry bytby uksztattowany z dwich
kwint czy kwart. Skoro zas$ tak si¢ sprawy maja, nic moge si¢ nie dziwié, Ze ty poste-
pujesz odmiennie w omawianym psalmie, jesli bowiem nalezat on do pierwszego tonu,
nalezaioby na poczatku alt i bas utworzy¢ z kwarty, nie za$ 2 kwinty, wynika z tego
bowiem, e nie masz dobrych podstaw w tego rodzaju postgpowaniu muzycziym, po-
niewaz nie nadales temu utworowi prawidlowego 1 naturalnego uksztaitowania tonu

i émiem twierdzi¢, ze nic tylko moim zdaniem, ale i wielu innych ™.

" Por. Aleksandra Patalas, analiza madrygata Monteverdiego O Mirtillo, w: Historia
muzyki..., t. 1, op. cit; Glovanni Matia Artusi, L'arte del contraponto..., op. cit., 8. 73-77; id., Lidr-
tusi..., Op. cit., Ragionamento Seconde, id., Discorse secondo musicale di Antonio Braccino da Tods,
Venezia 1608, 5. 11-12.

 Por. Carl Dahlhaus, Christaph Bernbard und die Theorie der modalen Imitation, LArchiv fiir
Musikwissenschaft” 1964 nr 1,

2 l...] Authenticos nimirumn & Plagales: Authentici dicuntur, qui sunt de numero impari,
(cujusmodi sunt Primus Tertius, Quintus, Septimus, Nomus, Vndecimus) 8¢ hac infra Quintam,
& supra Quartam formant. Plagales autern nominantur, qui sunt de numero pari, (uti Secundus,
Quartus, Sextus, Octavus, Decimus, & Duodecimus) atg; isti infra Quartar, supra autem Quin-
tam habent. Et haec diversa Octavac divisio constituit verum ambitum cujuslibet cantilenae, ex quo
nulla Vox, praesertim in principio, egredi 8 evagari debet. Nullus autem Tonus, sive Authenticus
sive Plagalis, reperitur, qui duabus Quintis vel Quartis efformetur. Quae cum ita sint, non possum
non mirari, te aliter agere in hoc Psalmo, cum enim ipse sit Primi Tom, debuisses Altum & Bas-
sum in principio per Quartam, non autem per Quintam forrare: nam ex hoc apparet, te minus
esse fundatum in hac professione Musica, siquidem rectam & naturalern formationem Foni huic
cantioni non dedisti, & hoc non tantum secundum meum sed & aliorum judicium asserere audeo”.
Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., s. 11.
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Znajae spér Artusiego z Monteverdim, Scacchi musial w
wosciach intencjonalnego mieszania cech réznych modi, jak wm
tillo uczynit  boski Claudio”, lecz usprawiedliwieniem dla takie
bylo jedynie wzmocnienie ekspresji tekstu stownego, co nie zach
mach Sieferta. Scacchi opowiadat si¢ za liczba dwunastu modi w
ponowanej przez Glareana i — poczgtkowo — Zarlina, z pier
o finalis d. Zakladat, podobnie jak autor Le Ltitutioni harmonich
transpozycji kazdego modus o dowolny interwat, w celu dostosowi
trzeb danego wykonania, co uwzglednit w Missa omnium tonorum®

Précz uchybien na gruncie modalnosci, Scacchi doszukat sig.
Sieferta innych licznych bledéw, choé¢ zwrécit uwage czytelnikdy
niektére z nich, Mozna je uja¢ w dziesigé punktéw, wymienionycl

per maggiore informatione. Wedlug Scacchiego, Siefert:

1. niezna uksztaltowania modi aninie podkresla ich konsekwentnie
rze;

Rodzaj bledu Numer psalmu [ub conesres

exordium 7budowane blgdnie w stosunku do wybranego | 33,1/1; 96/1; 90/1; 99/ 1; 1017
modus '

imiracyjne wefécie gloséw dwuznaczne modalnie 33, 11/3; 96/5; 90/6; 90/8

rzekroczenie naturalnej (wzgledem tonu) skali glosu 101/6; 101/14
gcenor: ')

kadencja po pierwszej czesci zbudowana do niewltagciwego | 33, 1/5
déwicku modus

2. wprowadza dwa konsonanse doskonate po sobie, w tym — dwa tep
samego rodzaju;

Rodzaj bigdu Numer psalmu lub concerto

naprzemicnnie unisony i oktawy migdzy glosami 99/6, 99/7
érodkowymi

*

Objasnienic do tabeli: 33, I/1 oznacza psalm 33, cze$¢ plerivsza, blad wymieniony
jako pierwszy; C1/5 oznacza concerto pierwsze, blad wymieniony jako piaty.

S Por. Gioseffo Zarlino, Le Itizutioni barmoniche..., op. cit., s. 319-320.

wSed non aegre feras, quod hic apponam exemplum & modum formandi Tonum hune
duodecimum, & quot modis transeferri possit. [...] Verumenimverd non tantum hic Modus, scu
Tonus ita diversimode transponi potest, sed omnes etiam reliqui, de quibus, ut 8c alijs praccipuis
observationibus ad Contrapunctum pertinentibus peculiari Tractatu {favente clementia divina)
fuse acturus sum”. Por. Marco Scacchi, Cribrum musicum, ., op. cit., 5. 123,

74
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glosy skrajne w czteroglosie prowadzone w kwintach
réwnoleglych w dét, oddzielonych krétkg pauzg

33,12

lewinty réwnolegte

33,11/11; 10274, 102/6; 146,
I1/6; 75/5; 99/5; 101/2; 101/3;
101/10; Cl/16; CII/8; CI1/12

kwinta osiggnigta skokiem z unisonu w tréjglosie {dwa
konsonanse doskonale)

96/2;99/2

pia);

3. nie potrafi poprawnie skonstruowa¢ imitacji dwutematycznej (figa dop-

Rodzaj bledu

Numer psalmu fub concerto

nieumiejetne konstruowanic imitacji dwutematycznej

125/1; 146, 11/1, 146, 11/2

nicumiejgtne konstruowanie imitacji z uzyciem inwersji

6/2

4. nie posiada umiejgtnosci poprawnego komponowania wieloglosu;

Rodzaj biedu

Numer psalmu lub concerto

ile zbudowana kadencja w tréjgtosie

CII/2

ruch wszystkich gloséw w jednym kerunku

33, 11/6; 33, 11/7; 96/7; 125/2;
125/5; 90/4; 99/4

zbyt duza odlegloéé miedzy glosami

Cl/20

nieuzasadniona eliminacja niskiego rejestru basowego

33,11/10

nieumicjetne konstruowanie imitacji

146,1/3; CI/1

biedne imitowanie melodii cantus firmus

96/5; 99/1; C1/9

postep chromatyczny zmieniajacy oryginalny ksztadt

cantus firmus

31/6

5. nie wie, jak powinny by¢ wprowadzane tematy w kadencji finalnej;

Rodzaj bledu

Numer psalmu

niezrgcznie budowane zakorczenie (takie w utworze
dwutematowym)

125/[8]; 102/7; 6/6

6. bigdnie prowadzi glosy;

Rodzaj bledu

Numer psalmu lub concerzs

ruch glosu w obrebie niedozwolonego interwatu
(5 zm, 7 zm, 6 ww dél, 4 zw, 7 w, 4 zm)

33,11/8; 31/4; 102/1; 146, I1/6;
146, 11/11; 90/7; 75/2; 101/12;
CL/9; C1410; CI/12; C1/15

w linit melodycznej dwa wigksze skoki w tym samym

kierunku

146, 11/11
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Klawiszowego

@)3 {tenor) zbudowany z ciggu pigciu skokéw 101/8
niewokalny skok o sekste matg w gore Ci/11
prowadzenie gloséw typowe dlz instrumentu CI/19

7. nie wie, co to poprawny kontrapunkt, stabo zna jego regutly;

| Rodzaj bledu

Numer psalmu lub concersy

w pigcioglosie unison osiagnigty w ruchu przeciwnym

z seksty

101/7

glosy (skrajne) prowadzone w réwnolegtych oktawach

33,11/2; 33, 11/10; 102/2; C1l/6

oktawa osiggnieta w rachu prostym

125/3; 125/7; 146, 1/2; 146, 11/
90/3; 6/1; 75/3; 75/4; 10175,
101/9; 101/10; 101/13; 101/17,
CI/21

oktawa osiggnieta skokiem = seksty

101/15; 101/16; 101/17

oktawa osiggnieta w ruchu przeciwnym z unisonu
w trdjglosie, w dwuglosie

146, 11/9; C1/2; C¥/3; CI1/13

oktawa osiagnieta skokiem w ruchu przeciwnym z kwinty

101/4

kwinta osiagnieta w ruchu prostym

33, 11/5; 96/3; 125/4; 125/6;
31/3; 31/5; 102/3; 90/5; 90/9;
6/3; 99/3; C1/24, CII/3

lowinta zmniejszona w dwuglosie

99/2

glosy skrajne prowadzone w ruchu réwnoleglym = tercji
(decymy) na kwinte (duodecyme)

33,173

nicrozwigzana kwarta ligowana

33,1/4; 33,11/10

nierozwigzana kwarta na stabej czesci zactus 96/4
nierozwigzana septyma ligowana 146,11/8
nierozwigzana kwarta zwigkszona 75/6
nieroZwigzana septyma na mocnej czescl factus CL/7; Cl/1
zawieszenic na septymie ClI/g; C1/17; C1/18
niewltasciwa klauzula w basie na koficu utworu 33,1/6

ostro brzmigea klazula gravis atbo crassa w basie 146, 11/7

dysonujace dzwicki osiggane lub odprowadzone skokiem

33,11/1; 33, 11/12; 96/6; 146,
11/3; CII/7; CH/10; CTI/11

dysonujgee fuzy lub semifuzy w ozdobniku

33,11/4; Cl/6; CI1/9

jednoczesne uzycie kwarty i sekundy o krétkiej wartosci
na stabej (ale tez mocnej) czgdci factus

33, 11/9; 102/5; 146, 11/10; 91/1;
91/2; 75/7

jednoczesne wprowadzenie kwarty i sekundy o wartoéci
minimy przy uzyciu synkopy

312
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nieakcentowanej minimic

jednoczesnc uzycic septymy i kwarty niepraygotowanej | C1/4
wspéibrzmienie dwdéch: sekund na skabej czgéel factus 6/2

selkunda nierozwigzana, nieprzygotowana 101/10; CI/5
wspdibrzmienie kwarty zmniejszonej na 311

n1epr7,ygotowana kwarta na mocne] CZgscl factus

31/5; C1/7; Cl/14; CL/22; CI/4

ukosne brzmienie péttonu (oktawa zmnicjszona)

31/1;75/8

ukognie brzmigce sekunda zwiekszona i kwarta
zwickszona w glosach skrajnych

146,1/1

ukoénie brzmigca kwinta zmnicjszona, whrew regule
(i contra fa); kwarta zwigkszona

146, 11/5; C1/14

sekunda poprzedzajaca niezrgeznie unison 75/9
meczgca harmonia — naprzemienne wspdétbrzmicnia 6/4; 75/1
jednoimienne a A, bez whasciwego cyfrowania w b. c.

whrew harmonii uzycie bardzo ostrego akordu H-dis-fis | CI/13
pusta, ,pasterska” harmonia w trojglosic CIl/4
zdwojona tercja w trdjglosie C1/23

8. nie posiada umiejetnoéci koncypowania melodii;

Rodzaj bledu Nutner concerfo
nicumiejetnie skomponowany ustgp dwuglosowy CIl/5
podtozone sylaby pod fuzy CI1/[16]

9. nie rozumie istoty utworéw concerfalo,

Bas gencralny w przekonaniu Scacchiego petni w concerti Sieferta rolg
dwojaka: wystepuje badz jako glos fundamentalny, a wige wychodzi poza ramy
stile antico, badz jako dodatkowy glos wokalny, szczegélnie w utworze cztero-

glosowym, co nie miesci si¢ w zakresie nowej muzyki.

10. nie zna oznaczen menzuralnych.

I

Rodzaj bledu Numer concerto
niepoprawne oznaczenie menzuralne CII/[141
rakt niepetny CII/[15]
niewokalny ciag szesnastu semifuz CII/[17]
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Scacchi wielokrotnie wyrazal dezaprobate wobec utworéw Sieferta, k
go jezyk muzyczny, pomingwszy nawet bledy kontrapunktyczne, daleki byt
oczekiwan wioskiego artysty:

Gdybym doktadniej chcial zbadaé twoje dzelo, to stwierdzitbym niedorzeczne kons
trapunkty, sposéb prowadzenia gloséw nudny i bez ozdoby podwéjnych kontrapunk-
téw, Brak [w nich] inwencji, nie s3 podporzadkowane modus, w sposéb pozbawiony
formy glosy blydza dowolnie to tu, to tam, tak jak ci to ukazatem przed oczami, tak.
iz nie jestem pewny, czy taki twdj sposéh komponowania i styl zastugujg na miano
harmonicznego .

[...] glosy wzgledem sichic powinny poruszaé sig w bliskosci, bez zbytniego oddalania
si¢ jeden od drugiego, a nie tak, jak uczynit ten ignorant, Siefert; miedzy glosami jego
utwordw jest taka odleglosc, ze — jak sig zwyklo méwi¢ — przez srodek przejedzie

wiz szefciokonny 76,

W wickszosci przypadkéw rodzaj bledéw dostrzezonych przez Scacchie~
go nie wymaga komentarza, cho¢ ich interpretacja moze byé¢ dyskusyjna (co
wykazat Siefert w Anticribratio). Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na uchybienie,
ktére zostato oméwione w Cribrum musicum i w Lettera per maggiore informa-
tione niewytpliwie pod wplywem Artusiego. Wedle Scacchiego, w rezultacie
blednego uksztattowania kompozycji wokalnej na sposéb instrumentalny po-
wstaly niestosowne, nicharmoniczne, szybkie przebiegi melizmatyczne 7, be-
dace konsekwencjg komponowania przy klawiaturze:

wiem, ze twij sposGh komponowania polega raczej na praktyce, ktérg zdobyles z in-
strumentu muzycznego, niZz na bieghodel uzyskanej przez stosowanie regul harmo-
nicznych. Lecz najezeéciej taki brak zdarza si¢ wérd organistéw, jak trafnie zauwaza
wielebny Giovanni Maria Artusi, Traktat 2 o niedoskonalodci muzyki wspélczesnej,

powiadajac: 1 owi (mdwi bowiem o tych, ktérzy palcami na klawiaturze kleca swe

= ,Siq; speculari exactiis vellem istud tuum opus, inepta Contrapuncta, modulationem

aridam, & absq; duplicium Contrapunctorum ornatu vtiq; invenirem: Inventiones procul de-
sunt, obseruatio Tonorum non apparet: modus absg; forma Partes hinc inde ad libitum diva-
gantur, uti ad oculos posthac tibi monstraturus sur, ita ut certs nescius sim, num iste modus
8¢ stylus nomine harmonico condecorandus sit”. Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit.,

s.18.
76

»l--.] le parti tra di loro vadino vnite senza allontanarsi molto vna dalf’ altra; & non fare
come ha fatto questo Ignorante del Syfert, che tra le parte delle sue Cantilene ci & tanta distanza,
che come si suol dire, vi passaria vn Carro con sei Caualli in mezzo”. Marco Scacchi, Lettera per
maggiore informatione..., op. cit., s. nlb. 6.

7 Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., s. 152, punkt 4.
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utwory) bredzg, ponicwaz instrumenty muzyczne nie zawsze prawdziwie wskazuja,
i co innego jest glosami i d#wigkami szukat konsonanséw w obfiteéci harmenicznej,

co innego zaé ukladaé swe dzielo umysiem potgczonym ze zmystem 7,

W powyzszym stwierdzeniu znalazta odbicie siggajaca starozytnoéci dyskusja
o tym, czy dzielo muzyczne ocenia si¢ umystem czy zmystem stachu. W mysli
Scacchiego znajdzie ona rozwinigcie w polemice z Michelim, podobnie jak roz-
wazania o celu muzyki. W Lettera per maggiore informatione autor stwierdzat lako-
nicznie, ze celem tym jest sprawianie przyjemnosci (diletto), ktérej nie sa w stanie
dostarczy¢ niestychanie oschte utwory Sieferta™. Ich staboéé wynika z niezrozu-
mienia istoty melodii, ktéra nie tylko powinna respektowaé reguty kontrapunktu,
lecz by¢ ksztattowana w zwigzku ze stowem. Definiujac ja w odniesieniu do Psa/-
men Davids, a wige do utworéw zaklasyfikowanych do stile antico, Scacchi postu~
zyt si¢ cytatem z Artusiego (powolujacego si¢ na Zarlina), przekazujgcym stowa
Platona: ,melodia sktada si¢ z mowy, rytmu i harmonii facznie™. W powyzszej
definicji melodia staje sie synonimem kompozydji, przy tworzeniu ktérej trzeba
wzigé pod uwage nie tylko poprawne zestrojenie déwigkéw, ale tez polaczenie
warstwy muzyczne] ze stowem.

% I...] scio tuum componendi modum potius in praxi, quam ex Instrumento Musicali
comparasti, consistere, quam in usu per Regulas harmonicas acquisito: sed plerumg; talis defec-
tus inter Organaedum reperitur, uti bené Reuerendus Ioh. Maria Artusius, Tractat. 2. de Imper-
fect. Music. modernae, advertit, inquiens: Et isti (loquitur enim de his, qui suas cantilenas digitis
in Clavicordio consarciunt} hallucinantur, cum Instrumenta Musicalia, non semper verum os-
tendant, aliudq; est vocibus, & sono in harmonica facultate quaerere consonantias, aliud autem
ratione cum sensu conjuncta suum opus perficere”. Ibid., s. 12. Por. Giovanni Maria Artusi,
LArtusi..., op.cit., k. 42% ,Si conosce che il senso & ingannato: 84 questo attendono alla gagliar-
da questi Compositori, & nuovi Inventori; le basta di sodisfare il senso, che percio il giorno et la
notte s'affaticano intorno a glinstromenti per sentire lo effetto che fanno, cosi fatti Passaggi; &
li meschini non s’accorgono, che gl'instromenti le dicono il fakso, & altro & cercare con le voci, e i
suoni una cosa appartenente alla facolta Harmonica; & altro ¢ con la ragione accompagnata col
senso ritrovare il vero & Fessatto”. Poglad Artusiego nie byt odosobniony. W podebnym tonie
pisat migdzy innymi Hermann Finck w Practica musica (Wittenberg 1556), k. Oo iii"; por. Jes-
sic Ann Owens, Composers at Work. The Craft of Musical Composition 1450-1600, Oxford 1997,
5. 70.

7 ,[...J in esse vi & vna seccagine, & arridezza inaudita, che quando vengono cantate dalli
cantori in luogo di delettare {conforme ¢ il fine della Musica) rendono nausea”. Marco Scacchi,
Lettera per maggiore informatione..., op. cit.,, s. nlb. 6.

¢ Tbid. Scacchi cytuje dostownie ustep zatytulowany melodia, di che si compone z Seconda
parte dell Artusi..., op. cit., 5. 23.
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O nowej muzyce. Zalazki teorii styléw muzycznych

Dwa concerti, umieszczone na konicu Psalmen Davids, byly powodem po
szenia w Cribrum musicum zagadnien dotyczgcych masica moderna. Sc
chi uznal, ze wbrew ich nazwie obic kompozycje uksztattowane zostaly 14
czej jak dziela w starym stylu. Wprowadzony w nich bas instrumentalny nf
pelnit wylgcznie funkeji podpory harmonicznej, lecz miejscami traktowi
ny byt jak glos wokalny, stad podlegat zasadom wiasciwym kompozycjon
a cappella. Concerti nie posiadaly charakterystycznej dla tego gatunku lekkode
i stodyczy, ktérg umozliwia zastosowanie basso continuo®. W zwigzku z tym
uchybieniami Scacchi czut sie w obowiazku wyjasnié, na czym polega réznic
pomiedzy dawnym i nowym sposobem komponowania. Objasnienia te ugwia=
damiajg nam, jak wolno torowaly sobie droge w Europie ustalenia sformulos
wane prawie czterdziedci lat wezedniej przez Monteverdiego®. Jego poglady -
staly si¢ punktem wyjscia do dyskusji o starym i nowym stylu. Scacchi pokrétee
scharakteryzowat ,najmilszy i najelegantszy” styl obecny (modernus, recentioris)
zestawiony ze stylem dawnym (antiquus). Terminéw tych, bardziej pojemnych,
uzywal méwige ogélnie o cechach utworéw i o warsztacie kompozytorskim, na-
tomiast gdy odnosit sie écile do ich warstwy wspdtbrzmieniowej, wprowadzat
okre§lenia prima lub secunda praxis®. Owo rozréznienie §wiadezy o tym, Ze
Scacchi nie traktowal synonimicznie pojeé ,stylus modernus” (,stile moderno”)
i,secunda praxis” (,seconda pratica”), co zwykle czyni si¢ w dzisiejszej literaturze
muzykologicznej. W pelni rozumiat intencje Monteverdiego, dla ktérego secon-
da pratica oznaczala sposéb komponowania podporzgdkowany mowie i z tego
powodu dopuszczajgcy odstgpstwa od zasad kontrapunktu w zakresie traktowa-
nia dysonanséw. Wprowadzona w Cribrum musicum definicja drugiej praktyki
kompozytorskiej, ,ut oratio sit domina & non ancilla harmoniae”, zostata — co

8 Marco Scacchi, Leffera per maggiore informatione..., op. cit., s. nlb. 6: ,S¢ la Cantilena con-~
certata ricerca quelli requisiti ch’ha vsato il Syfert nelle sue, ne faccio giudice ogni minimo pratico
di quest’ Arte Musicale, si come ancora la maniera leggiadra, e soave di ponere il Basso generale
sotto la parte del Basso che modula, & anco quelle di mezzo all’ vso moderno”,

8 Claudio Monteverdi, I/ quinto libro de madrigali a cingue voci, Venezia 1605 (wstep);
Scherzi musicali a fre voci, Venezia 1607 (postowie Giulia Cesara Monteverdiego).

8 Mareo Scacchi, Cribram musicum..., op. cit., s. 132: ,[...] in finc istius operis aliquot
concentus secundum modernorum stylum & Italice 8¢ Lating concinnatos ponere non gravabor, ex
quibus colligere poteris stylum elegantissimum & suavissimum hunc esse: & si isti quandoque ab
harmonicis Regulis seu 4 prima praxi deflexisse videantur”,
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srozumiate — powtdrzona za autorem L'Orfeo™. O ile celem utwordw pisanych
w stylu dawnym jest osigganie doskonalej harmonii, poznawanej za pomocy
ntelektu, bedacej odwzorowaniem muzyki sfer, o tyle nowa muzyka ma przede
wszystkim ,nadzwyczajnym sposobem glaskac uszy”. Powyzszemu podziatowi
owarzyszylo, oméwione wyzej, wyréznienie dwdch typéw harmonii oraz mo-
tulatione. Wedtug Scacchiego, utwory Sieferta nie mieszczg si¢ w zadnej prak-
tyce, gdyz nie zostaly skomponowane ani z uwzglednieniem ekspresji tekstu,
ani regut kontrapunktu.

Aby wykazaé nieprawdziwo$¢ pogardliwej opinii Sieferta o nowej mu-
zyce wloskiej (w tym o dramma per musica), autor Cribrum musicum umiedcit
w swojej publikacji kilka whasnych utworéw w stile moderno, w tym Cantilena
in stylo recitativo, at mixta, ktora opatrzyt komentarzem. Wyjaénienia wymagat
gtéwnie termin ,styl recytatywny”. Wzorujge si¢ na definicji recytatywu poda-
nej przez Periego, Scacchi stwierdzal, Ze ten kto go wykonuje ,$piewajgc méwi
i méwigc épiewa”®. Czerpige informacje ze wstepu do dramatu La Dafne Mar-
ca da Gagliano *, podat kilka podstawowych informacji o historii muzyki dra-
matycznej, wskazujac jej geneze w starozytnej Grecji 1 ponowne odrodzenie
w roku 1600. Wymienil nazwiska pierwszych twércéw drammi: Giulia Cacci-
niego i Jacopa Periego.

Wyijadniajac termin ,mixta” {,mieszana”), stwierdzil, ze charakteryzuje on
liryke wokalng, w tym — oktawy, arietty, madrygaly, sonety czy lamenty. Dla
tego typu utworéw, najprzyjemniejszych, najelegantszych i silnie afektowa-
nych, nie stworzono $cisle okrelonych regut. Cechuje je uzycie ozdobnikéw,

¥ Thid.:,Dico igitur, quod, si moderni declinasse videantur 4 priori praxi, novaeg; se
applicasse, quae vix ab eximijs Musicis Theoreticis tacta fuit, non temere illi hoc fecerint, fun-~
dantur enim in oratione, & volunt, ut oratio sit domina 8 non ancilla harmoniae, & secundum
hunc dicendi modum debent considerari, examinari ac judicari Modernorum Compositiones
in melodia”.

%  Tbid., s. 248: ,Stylus iste, quern Recitativam vocant, & qui quaedam peculiaris est
species Musices, ad hoc inventus est, ut quis harmonicé loqui possit: seu, est quacdam locutio
harmonica: vel quo quis canendo loquitur & loquendo canit”. Por. Jacopo Peri, L'Euridice, k. Ilx:
,Onde veduto, che si trattava di poesia Dramatica, e che pesd si doveva imitar col canto ¢hi
parla {e senza dubbio non si parld mai cantando) stimai, che gli antichi Greci, ¢ Romani (i quali
secondo l'openione di molt cantavano su le Scene le Tragedie interce) usassero un’armonia, che
avanzando quella del parlare ordinario, scendesse tanto dalla melodia del cantare, che pigliasse
forma di cosa mezzana”; tekst Periego 7 thumaczeniem Anny Szweykowskic] w: Jak skompono-
wad dramma per musica, «Practica musica» 2, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1994.

%  Marco da Gagliano, La Dafne, Firenze 1608, przedmowa, w: ibid.
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miedzy innymi takich, jak oméwione przez Giulia Cacciniego w L
musiche® .

Na kartach Cribrum musicum zostat zasygnalizowany watek, kt6ry
rozwinigcie w Breve discorso. Positkujac si¢ informacjami zaczerpnigt
Artusiego ¥, Scacchi zwracal uwage czytelnikéw, ze sztuka muzyki dog
si¢ wraz z uplywem czasu, co mozna zaobserwowa¢ analizujac uzycie
nanséw i dysonanséw. Poczgtkowo twérey postugiwali sig tylko ogrml
liczbg wspétbrzmieri, ktérg w petni rozszerzono w czasach Dufaya. Prob
stosowania dysonanséw teoretycy oddali w gesti¢ praktykéw, gdyz dyson
nie poddaja si¢ uzasadnieniu naukowemu. Przyjeto, Ze mozna je stosows
wyrazenia emocji, takich jak bél i smutek. Scacchi przypominat, ze wie
muzyczna posiada rozbudowany aparat teoretyczny, ma swy historig, i~
kazda inna dziedzina nauki — udoskonala si¢. Tym samym odnosit si¢ do pr
cesu przemian prima pratica:

d

Gdy czytasz, ze taki rodzaj utworéw muzycznych winien by¢ definiowany na pod-
stawie regut i przepiséw dawnych muzykéw, nie odnos tego do tych, ktérych ludzic
obdarzyli mianem wynalazeéw, poniewas Zadna sztuka na samym poczatku nie jest
doskonata, za§ z uptywem czasu powoli coraz bardziej jest udoskonalana i oczyszeza-
na. IZ jest to prawds, wywodzi si¢ stad, e muzyka w dawnych wiekach na poczgtku
swego powstania pozbawiona byta konsonanséw i tylko wiasciwoscia nowoczesnych
muzykéw jest ruch gloséw za pomoca konsonanséw i wedlug ksigzki Artusiego De
arte contrapuncii styl taki zostal wynaleziony 294 lata temu. [...] Obecnie zag jest mowa
o owych regutach, ktére zostaly uznane za prawdziwe przez najuczetiszych mezéw, na
podstawie dhugiego doswiadezenia i praktyki ®.

¥ Marco Scacchi, Cribrum musicum..., op. cit., s. 248: ,In demonstrando modum com-

ponendi diversas cantilenas, ut sunt Octavae [...] coloratae, Ariettae, Madrigalia, Sonetti, La-
mentationes, & altae hujusmodi, quae diversimode & considerantur & cantantur, cum variatis
accentibus, exclamationibus, gutturis repercussionibus, Trillis, Gruppis, (uti loquuntur) reite-
ratis respirationibus, vocis inflexionibus obliquis, extensis, vim reassumentibus, fractis, & alijs
pluribus modis, quibus cantus redditur non datur certa & determinata Regula [...]". Por. Giulio
Caccint, Le nuove musiche, Firenze 1602, przedmowa wydana w: Zygmunt M. Szweykowski
Migdzy kunsztem a ekspresjg, t. 1: Florencia, Krakéw 1992.
¥ Por. Giovanni Maria Artusi, L'arte def contrapents..., op. cit., s. 22, 29.

»Lum legis tale genus cantionum debere definiri antiquorum Regulis & praeceptis
non intelligas de illis, quos inventorum nomine homines decorarunt, quia nulla are in primordijs
omnino perfecta est, successu autern temporis paulation magis ac magis excolitur & purgatur. Hocg;
verum esse ex eo deducitur, quod Musica in priscis seculi in principio sui ortus Consonantiarum
expers eraf, & tantum modernorum est consonantijs modulari, & secundum Artusium Kb, de Arte
Contrapunct. talis stylus 294. abhinc annis inventus esset. Insuper secundum Ottomarium Lu-

td

%
:
;
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Mimo ze ksztaltowanie zasad kontrapunktu osiggneto w opinii Scacchie-
go stadium doskonalosci, nie oznacza to jednak artystycznego zastoju. Dal-
szy rozwéj tworczosel muzyeznej jest koniecznoscia i dokonuje si¢ gtéwnie na
gruncie stile moderno, najmilszego 1 najelegantszego. Warszawski kapelmistrz
przyznawal, ze nie wszyscy zgodziliby si¢ z jego opinia, jak na przyktad Artusi,
ktéry pisal o niedoskonatosciach nowej muzyki. Patrzac z dystansu na spér
Artusiego z Monteverdim, warszawski kapelmistrz potrafit wyjasnic jego isto-
te, zrozumieé i docenié obie strony konfliktu. Artusi postrzegal muzyke jako
nadrzedna wobec mowy, podczas gdy wspélczedni tworcy uznaja ja za pod-
porzadkowang mowie. Zatem, odwolujge si¢ do Arystotelesa, obaj uczestnicy
wymienionego sporu dyskutowali o tej samej materii muzycznej, odmiennie
pojmujac jej forme *.

Jezykiem, w jakim zostalo sformulowane Cribrum musicum, byla po-
wszechnie znana tacina, gdyz kapelmistrz krélewski kierowal swoja polemike
do szerokiego kregu odbiorcéw, ale przede wszystkim do muzykéw z terenéw
Rzeczpospolitej, Prus oraz krajéw sgsiednich, gléwnie niemieckojezycznych.
Autor pragnat, by jego traktat zostal potraktowany jako tekst dydaktyczny, co
byto tym bardziej zasadne, 7e mlodziez uczaca si¢ muzyki w Rzeczpospoli-
tej stata wobec problemu braku biezacych, rodzimych tekstéw z zakresu teorii
i kompozycji. Cribrum musicum w pewnym stopniu wypelniato te luke poprzez

cinium consonantiarum imperfectarum cognitio antiquis ignota fuit, quia nec Ptolomacus nec alij
ex Veteribus de istis consonantijs disseruerunt. [...] De Regulis ergo illis impraesentiarum sermo
est, quae ab eruditissimis viris longa experientia & vsu comprobatae sunt”. Marco Scacchi, Crifrum
musicum..., op. cit., 5. 7.

% Postea, ut magis inferat, sequitur & dicit, quid verd loquendi modus ipsacq; oratio,
nonne animi affectionem sequuntur? & addit; orationem autem caetera quoq; sequuntur, uti
erudite Tul. Caesar Monteverde ex Platone in quadam Epistola disserit. Et quando ego dico,
Modernos bene fecisse, intelligo in rebus & compositionibus minus gravibus propter rationes
adductas, quod si in talibus talem stylum servassent, utig; non approbarem, Quamyis autem
Artusius librum de imperfactione Musicae modernac composuerit, notandum tamen est tam
sccundum Logicos quam Philosophos objecta materialia posse diversimode considerari secun-
dum diversas rationes formales, ut v. g. Homo qui consideratur cum in Phisica, tum in Morali
8 Medicina, est objectum materialem horum habituum, sed diverso modo in istis consideratur:
nam Medicina considerat hominem, ut sanabilem: Physica, ut corpus naturalem: Moralis, ut
capacem felicitatis, seu ut felicitabilem: Et hae diversae rationes, quae considerantur ab his
habitibus in homine, sunt diversa eorum objecta formalia, quamvis materiale sit idem, nimirum
Homo: Ita, ad propositum nostrum, Artusius consideravit Musicam ut dominam Textus seu
orationis, Moderni verd, ut ancillam Textus vel orationis: itag; mirum non est, quod ita senserit,
quia sibi proposuit diversum objectum formale, & sic non repugnat, quod Musica aliter ab alijs
pertractari non possit”. [bid., s. 132-133.
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przytoczenic niektorych regut, a zwlaszeza poprzez analize gotowych utwordw; -
W erracie do Cribrum musicum jeszcze raz podkreslony zostat dydaktyczny ce]-
publikacji oraz ujawniony zamiar wydania traktatu, ktdry bytby systematycznym -
wykiadem, a nie tekstem polemicznym: ;

Ten sam autor, précz tego, ze reguty i przyktady, ktére w swoimn Cribrum musicum mio-
dym mitoénikom wiedzy, madrze utozone i uporzgdkowane, ukazat (co rzeczywiscie
w tym zawodzic jest pozgdane), obiecat oddaé do druku inny trakeat, tak by pomina¢
[w nim] tych, ktérzy sg tak zuchwali w swej niewiedzy, niezyczliwosci i falszu, bliscy
kleski i utraty swojej dobrej stawy, 1 ktérzy prawdziwe reguly harmoniczne wazy sie
zaciemniaé i przekreeaé?,

Krytyka Cribrum musicum

Dokonujyc ogladu Cribrum musicum krytycznym okiem zauwazamy %, ze jed-
nym 2 jego stabych punktéw jest fakt pominiccia w transkrypcji, a nastepnie
- w analizie Psalmen Davids, tekstu stownego, co mozna thumaczy¢ przyporzad-
kowaniem kompozycji Sieferta do nurtu prima pratica. Nietrudno dopatrze¢ sie
w tym analogii do wydania w L’ Artusi madrygaléw Monteverdiego wydruko-
wanych partyturowo bez tekstu. Taka procedura poddaje jednak w watpliwos¢
krytyczne stwierdzenia dotyczace niezrozumienia istoty melodii, zastosowania
niewkasciwej modulatione, czy niespelnienia zatozen zadnej z praktyk kom-
pozytorskich. Sady te uzna¢ trzeba za wysoce subiektywne. Ewidentnie ten-
dencyjnym uproszezeniem dokonanym przez Scacchiego byto potraktowanie
W ten sam sposéb zaréwno motetowych psalméw z cantus firmus, jak i pisanego
nowszy technika concerto z basso continuo. Na ocenie dorobku Sieferta zawa-
zylo przede wszystkim zalozenie, 7e sztuka muzyczna, rozumiana jako wiedza,
opiera si¢ na uniwersalnych zasadach, ktére w doskonatej postaci sformutowali
Zarlino i Artusi. Odstapi¢ od nich mozna w przypadku okreslonych gatunkéw
muzycznych, ale nie tych opartych na cantus Jirmus, lecz gléwnie tych tworzo-

' ,Idem Autor praeter Regulas, & documenta, quae in suo Cribro Musico ad Studio-
sorum juvenum ingenia excolenda, & intruenda, ostendit, (ne quid in tali professione restaret
desiderandum) in ipsorum gratiam se Iypis commissurum promittit alium tractatumn de modo
devitandi eos qui tantum ignorantia, malignitate, ac falsitate freti, cum bonae famae proximi sui
detrimento, & jactura veras harmonicas Regular invertere, & obtuere conantur”. Ibid., s. 237
(poprawiona, zamieszczona w erracie).

*  Por. takze George Reynolds Boyd, The Scacchi/Siefere Controversy..., op. cit.
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ych w zgodzie 7 zatozeniami seconda pratica, ktéra wyznacza w dziejach muzyki
owy rozdzial. Na takiej plaszczyznie odniesienia Psalmen Davids musialy jawic
¢ w negatywnym swietle. Siefert bowiem byt przestawicielem innej, péinocno-

i

uropejskiej tradycji muzycznej, opierajacej sie na doswiadczeniu praktycznym,
ieprzerwanej od czaséw Renesansu, weigz podlegajacej przeksztatceniom. W jej
kontekscie czgs¢ ,bledéw” zauwazonych przez Scacchiego mieci sie w ramach
andardowych rozwigzan ®,

Gdanski organista nie znat i nie rozumial sporu wokét dwéch praktyk kom-
pozytorskich, nie réznicowat jezyka muzycznego w zaleznosci od gatunku utwo-
ru. W swoim Anticribratio musica, ktére sprytnie dedykowat krdlowi Wiadystawo-
wi IV*, wskazywat wzorce, w oparciu o ktére, w drodze obserwagcji, ksztaltowat
swéj jezyk muzyczny. Powolywat sie na autorytet i dzieta Sweelincka, twércéw
kregu niemieckiego (Orlanda di Lasso, Hansa Lea Hasslera, Samuela Scheidta,
Johanna Hermanna Scheina, Corneliusa Verdoncka, Johanna Vierdancka), ale
tez kompozytoréw wloskich, czgsciowo dzialajacych na terenach Rzeczpospolitej
(Luki Marenzia, Giovanniego Valentiniego oraz Giacoma Finettiego). Zapo-
znawszy si¢ z regulami przytoczonymi przez Scacchiego postawit fundamentalne
pytanie o to, czy istnieje dzieto muzyczne respektujace w pelni wszystkie wymie-
nione normy, skoro nawet utwory samego Scacchiego zamieszezone w Cribrum
musicum nie s3 wolne od bledéw ™. Siefert, nie bedacy muzycznym erudyts, nie
traktujacy muzyki jako wiedzy, a takze nie posiadajacy finansowych mozliwo-
§ci wydania traktatu 2 konieczng iloscig przyktadéw nutowych, nie byt jednak
w stanie stworzy¢ w Anticribratio musica przekonujace] linii obrony. Czesé biedéw
przyrzekt poprawié, z innych thumaczyt sie koniecznoscia zachowania czytelno-
Sci tekstu i jego interpretacji. Miast przedstawi¢ tradycje muzyczna, ktorej byt
kontynuatorem, i oméwi¢ bardziej doktadnie rozwiazania negatywnie oceniane
przez Scacchiego, a obecne w muzyce wymienionych wyzej twéreéw, usitowat za

% W obronie Sieferta wystepowali dwudziestowieczni muzykolodzy, wykazujgc, 7c kwe-

stionowane przez Scacchiego rozwigzania byly obecne w 6wezesnej praktyce kompozytorskicj.
Por. Carl Dahlhaus, Gribrum musicum..., op. cit.; id., Christoph Bernbard und die Theorie..., op.
cit.; Walter Werbeck, Heinrich Schiitz und der Streit..., op. cit., Michael Heinemann, Seaccki, Siefere
£ Nisius..., op. cit.

*  Sicfert zwracajac si¢ w Anticribratio musica do kréla Wiadyslawa TV podkreslat, ze jest
on najgodnicjszym adresatem dedykacii. Dziwit sig, Ze nie jemu poéwiecone zostato Cribrum
musicurm i skarzyl si¢ na sposéb potraktowania przez Scacchiego. Przypominat o latach swej
dziatalnoéci w zespole Zygmunta I11 oraz oddawat sig pod opiekg krdla.

* Por. Paul Sicfert, Anticribratio musica..., op. cit., s. 10.
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pomocg znanych sobie zasad kontrapunktu dokonaé krytyki utworéw war
skiego kapelmistrza wydanych w Cribrum musicum, mieszczacych sie, nies
w wickszoscl w nurcie seconda pratica.
Scacch1 ktory um1a1 zrozumied odrmennosc postaw Artusmgo i MO

oparte wprawdzie na materiale choratowym, ale bedace przyktadem synte
elementéw dawnego i nowego stylu. Pryncypialna postawa warszawskie
kapelmistrza w odniesieniu do utworéw Sieferta nie odzwierciedla w pel
pogladéw estetycznych Scacchiego. Autor Missarum liber primus, uznawal p
trzebe dalszego rozwijania zaréwno stile antico, jak i moderno, o czym pisi
jednak dopiero w péiniejszych swoich tekstach *. Powtérzmy wiec raz jeszeze
ze dobér argumentéw w Cribrum musicum i jego konkluzja byly podyktowan
checig zdyskredytowania Sieferta jako kompozytora szczycacego si¢ perfek
cyjng znajomoscig zasad kontrapunktu i pogardliwie spogladajacego na innycly
tworcow.

Examen breve

Polemika migdzy Scacchim a Siefertem miata swoj ciag dalszy w 1647 roku,
po ogloszeniu drukiem przez gdanskiego organiste Anticribratio musica (1645)
oraz Epithalamium (1646) — okolicznosciowej kompozycji polichéralnej na
wesele krola Wiadystawa IV z Ludwiky Marig Gonzaga. Kapelmistrz kré-
lewski najwyraZniej uznal, Ze tg ostatnig publikacja muzyk gdariski chciat sie
réwnaé ze Scacchim i wkroczyt na jego terytorium, postanowil wigc poskro-
mié¢ go po raz wtéry, metodami podobnymi do zastosowanych w Cribrum
musicum. Opublikowal trzydziestostronicows krytyke wymienionej kompo-
zycji dedykowang Forsterowi seniorowi, zatytutowana Examen breve ac mo-
destum Cantilenae sex Chororum A Paulo Syfertio Editae. Mozemy sie jedynie
domyslaé, ze adresat dedykacji i w tym przypadku poniést koszty druku, ktéry,
po negatywnych doswiadczeniach # oficyna wenecka, powierzono drukarzowi
z Braniewa, Kasparowi Weingirtnerowi. Poniewaz nie chodzito tym razem

% Por. np. Marco Scacchi, Brewe discorso..., op. cit., k. 15%.
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honor cztonkéw kapeli Wiadystawa IV, a jedynie o zaakcentowanie pozycji
cacchiego jako krélewskiego kapelmistrza, ktéry odpowiadal za przygotowa-
ie muzycznej oprawy wesela i koronacii krélowej, niezrecznie mu bylo wydaé
'.lmlejnal krytyke pod whasnym nazwiskiem i wypowiadaé¢ w ostrym tonie swoje
opinie. Na karcie tytulowej druku nieznany nikomu autor, Hieronimus Ni-
fiius, przedstawial sie jako uczen Scacchiego. Sklonni jesteSmy przypuszczac,
#c owym tajemniczym autorem byl sam krélewski kapelmistrz®. Jesli nawet
hipoteza ta okazataby si¢ bledna, nie zmienia to faktu, ze poprzez usta Niniusa
przemawiat jego nauczyciel %.

Examen breve w zalozeniach, formie, metodzie i sposobie prezentacji analiz
nasladuje rozwiazania przyjete w Cribrum musicum i prowadzi do tej samej kon-
kluzji. Poniewaz jednak za przedmiot krytyki wzigty zostal utwér dwudziesto-
pieciogtosowy, niemozliwe ze wzgledéw technicznych stato sig zamieszczenie
w druczku choéby fragmentéw partytury. Kréciutkie, jedno- lub dwuglosowe
przyktady nutowe jedynie w niewielkim stopniu ilustrowaly caly wywdd, przez
co znacznie stepione zostalo ostrze krytyki. Podniosta sie natomiast tempera-
tura wypowiedzi. Liczne uwagi pod adresem Sieferta, ktére w Cribrum musicum
podawane byly w postaci aluzji badZ sentencji, tym razem sformutowane zo-
staly wprost. O gdarniskim organiécie pisze si¢ wielokrotnie jako o aroganckim
ignorancie i niszczycielu wszelkiej harmonii, ktéry jako kompozytor winien
zamilkng¢ na zawsze i oddaé swe dzieta na pozarcie plomieniom.

Oczywiscie to nie Epithalamium budzilo w autorze krytyki tak silne emo-
cje, ale przede wszystkim fakt, Zze poglady przedstawione w Anticribratio musica,
whbrew oczekiwaniom Scacchiego, zostaly zaakceptowane przez czesé srodowi-
ska muzycznego. W przedmowie skierowanej do Forstera Ninjus wyrazat ubo-
lewanie z powodu wydania pisma Sieferta, ktory nie tylko nie wykazal skruchy,
lecz zuchwale skrytykowat utwory krélewskiego kapelmistrza. Niezachwianej
arogancji organisty przypisa¢ powinien czytelnik konieczno$é przeprowadze-
nia krytyki kolejnej jego kompozycji. Juz sam jej rozbudowany tytut budzit

u Niniusa sprzeciw, gdyz mégl sugerowaé, ze Epithalaminm wykonano podczas

%" Pseudonim ,Ninius” mégt zostaé wybrany nieprzypadkowo. Zyjacy w starozytnym
Rzymie trybun Nintus, przyjaciel Cycerona, zapisal sig tym, Ze stawal w jego obronie przed
Senatem.

®  Na karcic tytutowej nazwisko Scacchiego wydrukowano bardzo duza czcionka, wybi-
jajacy sie zdecydowania na tle reszty tekstu.
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zaslubin pary krélewskicj””. Przedmiotem krytyki staly sie réwniez wystepujace
na karcie tytulowej niescistosci zwigzane z umiejscowieniem tej uroczystosci oraz
datg koronacji Ludwiki Marii. Aby rozwia¢ wszelkie watpliwosci co do udziatu
w nich muzyki Sieferta, Ninius wymienit utwory wykonane podczas koronacji,
najpewniej skomponowane przez Scacchiego, w tym mszg na osiem chéréw.

W Examen breve, podobnie jak w Cribrum musicum, krytyka dzieta mu-
zycznego byta érodkiem prowadzacym do ostatecznej rozprawy z krngbrnym
Siefertem. O ile w polemice z 1643 roku, dotyczacej szesnastu utworéw, do-
patrzyt sig Scacchi stu pie¢dziesigciu jeden biedéw, o tyle teraz, w jednej tylko
kompozycji Ninius wskazat ich szeé¢dziesigt piec. Skoro autor Psalmen Davids -
nie potrafil tworzy¢ na cztery glosy, dlaczego wydat na $wiatlo utwér szescio-
chérowy, wprowadzajacy w btad studiujacy mtodziez?

Przedmiot i narzedzia krytyki w Examen breve. O muzyce
polichéralnej

Byloby interesujace i celowe dokonaé ogladu skrytykowanego przez Niniusa
Epithalamium, jednak nie mozemy tego uczyni¢ ze wzgledu na brak dostg-
pu do jedynego istniejgcego obecnie egzemplarza utworu Sieferta'®. 7 tredci
Examen breve wywnioskowaé mozna, ze jest to kompozycja szesciochorows,
koncertujgca, w ktérej chéry zréznicowane s3 pod wzgledem wysokosci, a glo-
som wokalnym towarzyszs, instrumenty (w tym: kornety i puzony) czgéciowo
dublujace glosy, po czesci za$ samodzielne. W zgodzie z ideg koncertowania
poszczegdlne odcinki utworu powierzone zostaly réznym grupom wykonaw-

czym. Obok zespolu fusti wystgpuja dialogi chéréw, a takze ustepy przezna-
czone na alt solo z towarzyszeniem czterech nizszych instrumentéw oraz duety
wokalne (alt z basem, sopran z tenorem). Ninius scharakteryzowal Epithala-
mium jako utwér o zréznicowanym przebiegu. Rozpoczyna si¢ w sposéb ,sza-
lony” (,furiosus”), w fakturze imitacyjnej, w oparciu o temat skonstruowany
z kr6tkich, skocznych motywéw, przez co kojarzy si¢ ze strukturami taneczny-
mi (,balletti”). W odcinku §rodkowym tok muzyczny bez wyrazne]j przyczyny

% Por. tres¢ karty tytutowej: Epithalamium In Augustissimarum Solemnitatem Nuptiarum
[...] Celebratum Anno 1646. die 1. Mensis Martif.

1@ Egzemplarz ten jest od wielu lat zamknigty w Bibliotece Ojedw Filipinéw {(Padri
Girolamini) w Neapolu. Niestety, mimo ponawianych présb nie zostat on udostgpniony muzy-
kologom, w tym —— autorce ninigjszej 10Zprawy.
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itz staje si¢ powolny, to znowu przyspiesza. Glosy poszczegélnych chéréw nie
chodzg jednoczesnie, lecz z wyprzedzeniem lub z opéZnieniem.

+ Przystepujac do analizy utworu Ninius sformufowat w dziewigciu punk-
‘tach reguly, ktérych powinien trzymaé si¢ kompozytor piszacy utwor poli-
chéralny. Stworzyt w ten sposéb dogodny dla swoich wywodéw punkt od-
niesienia. Poniewaz w zadnym z traktatéw o muzyce sformutowanych przed
1647 rokiem nie znajdziemy systematycznego 1 wyczerpujacego wyktadu zasad
uzycia techniki polichéralnej, autor krytyki wykorzystal wskazéwki podane
przez Nicole Vicentina'®, pierwszego teoretyka szerzej omawiajgcego twor-
czo$¢ wielochdrows, piszacego jednak prawie sto lat wezesniej, oraz dodat kilka
whasnych regut odnoszgcych sie do kompozycji szesciochérowej. Zostaly one
tak dobrane, by nastepnie mogly swiadczy¢ o niewiedzy Sieferta, dlatego tez
nalezy je rozpatrywaé z ostroznym dystansem, nic za§ uznawad za uniwersalne.
Pomoca w ich sformutowaniu bylo doswiadczenie zdobyte w drodze obser-
wadcji utworéw polichéralnych, do dzi§ czgéciowo zachowanych, komponowa-
nych przez artystéw dziatajgcych w Rzeczpospolitej: G. F. Aneria, autora mszy
na osiem chéréw, Scacchiego, tworcy mszy na szesnascie chéréw wykonanej
podczas pierwszego §lubu kréla Wiadystawa IV w 1637 roku, Franciszka Li-
liusa, stawionego przez Niniusa twércy i wplywowego pedagoga, jego ucznia
—— Marcina Mielczewskiego, kapelmistrza zespotu krélewicza Karola Ferdy-
nanda Wazy oraz Bartlomicja Pekiela, wicekapelmistrza kapeli krélewskiej.
Ich dzietom przeciwstawione zostalo Siefertowe Epithalamium.

Z dziewigciu regul podanych przez Niniusa trzy (druga, pigta i szésta)
stanowig streszczenie pogladéw Vicentina ‘. Wedle piatej zasady, w celu
utrzymania prawidlowej intonacji w utworze W1eloch0f6¥}§rym powinna by¢
zachowana cigghos¢ brzrmema, a wige gdy pierwszy chér koticzy §piewad, dru-
gi w tym samym momencie powinien rozpoczynad. Jego najnizszy glos ‘ma
w unisonie lub oktawie podjqc dzwiek koncowy z basu plerwszego chéru. In-

nymi slowy, ws_ rzmienie finalne Jednego Wmno staé su; inicj jalnym drug1e—

go chéru (zasada szosta) Wedle reguty druglej zywosc przeblegu ma byc do—
0t Por. Nicola Vicentino, L'antica musica ridotta alla moderna prattica, Roma 1555, fibro
quario, capitole XTIV, XIX, XXVIIL

02 Wszystkie dziewigd regud w wersji oryginalnej oraz w polskim tlumaczeniu podat
Zygmunt M. Szweykowski w artykule Marco Seacehi i fego uczniowie..., op. cit., s. 41-43 (w orygi-
nale réwniez w Marco Scacchi and bis Pupifs..., op. <it., 5. 148-149). Por, Nicola Vicentino, L'anfica
musicd..., op. cit., libre quarto, capitolo XXVIII (u Niniusa reguty pigta i szosta), XIV 1 XIX
(regula druga).
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stosowana do mowy oraz warunkéw akustycznych pomieszezenia, w ktérym
kompozyq(; sie wykonujé. Odnoszac utwdr Sieferta do powyzszych zaleceit
Ninius wykazat na przykladach, ze w Epithalamium zostata ziamana szdsta
reguta. Co do drugiej i pigtej stwierdzit ogdlnie, ze utwér skonstruowano ber
przemy$lenia, w sposéb oschly, nieciagly. Wiecej do powiedzenia mial autor
krytyki omawiajac pozostatych szes¢ regut. Wszystkie one zostaly w przeko-- -
naniu Niniusa ztamane przez Sieferta. Pierwsza z nich méwi, ze do tematu
zaprezentowanego przez chér na pocza;tku utworu {czyliw pmposz'z‘io) powin-
na by¢ dostosowana odpowiedz kolejnego chéru, a wige pomigdzy zespolami
powinien zachodzi¢ zwigzek motywiczny zapewniajacy spojnosc i réwnowa-
ge. Wedle trzeciej reguty, réwniez w dalszym toku utworu chéry winny sobie
kunsztownie odpowiadaé. Na poczatku utworu pisanego na wiele (szes¢) ché-
réw nalezy wprowadzaé je w kolejnosci od pierwszego do ostatniego, by stu-
chacz miat okazje zapoznaé si¢ z ich specyficznym brzmieniem i umiejscowic
kazdy w przestrzeni. W érodku dzieta natomiast winno sig postgpowac w zgo~
dzie = zasada varietas i ukazywaé chéry w réznych konfiguracjach (reguta 7).
Odnoszac sie do zréznicowania przebiegu w Epithalamium, ktéry opisaliSmy
wyzej, Ninius stwierdzal, ze stanowi on istotny mankament dzieta. W po-
prawnie skonstruowanym utworze poszczegélne czlony powinny by¢ spéjne
stylistycznie, zgodne ze sobg, nic za$ silnie skontrastowane. W szczegélnosci
nie mozna wplataé w przebieg powaznego utworu polichéralnego ustgpdw
recytatywnych lub lekkich w charakterze (jak arietty czy barzelletty, reguta
4). Ze wzgledu na whasciwosci shuchu, niedopuszczalne jest wprowadzanie
w utworze na wiele chéréw zbyt radykalnych zmian obsady, czyli odcinkéw
solowych badZ duetéw in concerso (z instrumentami, reguta 8).

Na podstawie powyzszych stwierdzeri mozna by przyjac, ze w utworach po-
lichéralnych Ninius/Scacchi cenit sobie rownowagg, umiar i umiejetnos¢ dosto-
sowania muzyki do mowy i do warunkéw akustycznych. Jednak, jak juz zostato
powiedziane, reguly nie pochodzace od Vicentina zostaly zredagowane pod
wplywem utworu Sieferta, w celu skrytykowania jego techniki, zasady te od-
nosity si¢ wiec nie do kazdego typu polichéralnosci, lecz do dziet o znacznej licz-
bie chéréw. Odpowiadaja one w istocie typowo rzymskim utworom monumen-
talnym, nie za§ kompozycjom polichéralno-koncertujacym, jak chocby mszom
Mielczewskiego, Pekiela czy Scacchiego (Missa omnium tonorum). Ze stéw Ni-
niusa mozna wnosié, ze uznawat on za artystycznie chybione taczenie obsady mo-
numentalnej z koncertujaca, jak w dzietku gdariskiego organisty. Zasady podane
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Lixamen breve byly bardziej wyrazem pewnych preferendji estetycznych niz
wierciedleniem powszechnie panujacych tendencii kompozytorskich i uznaé
trzeba wylacznie za postulaty. Ninius dostrzegt w Epithalamium jeszcze inne
ocly (ztamanie reguly 9), jak obecnoéé mi contra fa, pustke brzmienia spowo-
ywang, wprowadzeniem unisono, nigjednoczesne wchodzenie gloséw chéru,
anowigce znaczne utrudnienie dla wykonawcéw, oraz uchybienia kontra-
punktyczne i notacyjne, dostrzezone juz przy okazji krytyki Psalmen Davids.
Na koticu Examen breve zamieszczone zostaly dwa utwory Scacchiego,
Cantilena ,Wir glavben all'an Jesum Christ” oraz Vobis datum est. Oba stano-
wity rodzaj wyzwania rzuconego gdariskiemu organiscie. Pierwszy opieral sie
' na materiale prekompozycyjnym wykorzystanym w Psalmen Davids Sieferta.
Drugi byt czytelny tylko dla wtajernniczonych w zasady musica ficta 1 teorie
Arystoksenosa dotyczacy podziatu catego tonu.

Polemika Nintusa z Siefertem miata swéj epilog w postaci zaginionego
pisma pod tytulem Examen musicum, ktére gdariski organista wydat w 1649
roku 1%,

Do genezy klasyfikacji styléw muzyczaych

Najistotniejszym fragmentem Examen breve jest ten odnoszacy sie do pogla-
déw Vicentina, ktéry sformutowat zasade dostosowania opracowania poszcze-
gélnych gatunkéw muzycznych do ich przeznaczenia. Sadzimy, ze whasnie
sady zawarte w Lantica musica, zrodzone w polowie szesnastego wieku, staly
si¢ bezposrednim bodZcem do stworzenia przez Scacchiego klasyfikacji styléw
muzycznych. Koncepcja ta dojrzewata w umysle krélewskiego kapelmistrza juz
od czasu Cribrum musicum, gdy? stanowita dobra odpowiedz na zarzuty Siefer-
ta wobec szkoly wloskiej, a nastepnie przenikneta do korespondencii z Miche-
lim, ktérg omawiany w dalszym toku pracy. Wyraznie, cho¢ bardzo lakonicznie
wyartykulowana zostata w Examen breve. Ninius stwierdzal, ze — wedle na-
uki Scacchiego — kazdy kompozytor wspélezesny musi sobie edpowiedzied
na nastgpujgce pytania: jakie jest przeznaczenie jego utworu, na jakie licencje
wzgledem regul moze sobie pozwolié, jakiego trzymad si¢ stylu, jak podporzad-
kowa¢ muzyke mowie ™. Autor krytyki ubolewat nad brakiem czystosci styla

1% Por. Albert Géhler, Perzeichnis..., op. cit.
% Por. Hieronimus Ninius, Examen breve..., op. cit., k. D Quare opus omnino est bend
cognoscere, quacnam sint licentiae illae, quas usurpare sibi iure Compositor potest in Cantilenis
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objawiajgcym si¢ przenikaniem do twérczosci religijnej clementéw $wice
teatralnych. Powolywat si¢ przy tym na nastepujacy ustep z dzieta Vicentls

[..] msze i psalmy sa [utworami] koscielnymi i dlatego trzeba, by ich przebicg by
odmienny od francuskich chansons, madrygaléw i villott. Dochodzi do tego, %¢ ni
ktérzy kompozytorzy komponujg whrew tematyce mszy, poniewaz ona wymagd prags
biegu powaznego, bardziej przepetnionego modlitwy niz zmystowoscig. A niekt6rzy
komponujg msz¢ oparta na madrygale i na chanson albo na battaglii, tak ze gdy si¢
slyszy takie utwory w kosciele, doprowadza t kazdego do $miechu. Wydaje sig, %6 :
éwiatynia Boga staje sig miejscem wykonywania rzcezy zmystowych 1 émiesznych, tak
jakby byta sceng, gdzie dozwala si¢ wykonywaé wszystkie rodzaje muzyki komiczncj,
$miesznej i zmystowej. [...] Z pewnoscig nalezy [na to] zwréci wielky uwage it czynié
rozréznienie, komponujge utwor do wykonania w kosciele i ten, ktéry ma si¢ $piewaé
w komnacie. A kompozytor musi dokona¢ odpowiedniego osadu i skomponowaé swo-

je utwory wedle tematu i treéci stéw [..] 1%,

Dobry kompozytor musi w odmienny sposéb tworzyé na potrzeby kog-
ciola, komnaty i sceny teatralnej. Owe trzy obszary funkcjonowania dziet mu-
zycznych, ktére nalezy odpowiednio réznicowaé, to nic innego jak trzy style
stanowigce podstawe klasyfikacji Scacchiego, ktéra musiala zostaé uksztalto~
wana najpézniej w latach 1646-1647. Paradoksalnie stowa Vicentina, pisane
jeszcze przed zakoriczeniem Soboru Trydenckiego, ktéry podnoszonym przez
teoretyka kwestiom poswiecil wiele uwagi, przeniesione teraz w zupelnie inny
kontekst, staty si¢ podstawg systematyki uznawanej za nowatorska.

suis; quomodo videlicet, & quando. Atque haec ea demum difficultas magna est, quam Schola
invenit Schachiana in Musica recentiori, id est quo pacto considerandae sint Cantilenac, cum
ab Artifice contexuntur, quem tenere stylum debeat, quam regulam inire, qua ratione debeat
orationi subijeere Harmoniam, quod servandum discrimen sit inter Cantilenas Ecclesiasticas,
& cubiculi ptivatas, has vero rursus qua differentia possit 4 Theatralibus distinguere &c.”,

¥ Nicola Vicentino, L'antica musica..., op. cit,, k. 79", libro quarto, capitolo XIX: ,[...] le
Messe, & Psalmi essendo Ecclesiastici, & pur il dovere, che il proceder di quelle sia differente, da
quello delle Canzoni Franzese, & da Madrigali, et da Villotte, avenga che aleuni compositori,
compongano, alla riversa del suggetto, defla Messa. perche quella vuole il proceder con gravita,
& piu pieno di divotione, che di lascivia; & alcuni comporreno una Messa sopra un Madrigale,
& sopra una Canzone Francese, § sopra la bartaglia, che quando nelle chiese sodeno tali com-
positioni, induceno ogniuno al ridere, che pare quasi che il tempio di Dio, sia diventato luogpo,
da recitare cose lascive, & ridiculose, come se’l si fusse in una scena, ove & lecito recitar ogni
sorte di Musica da Buffoni, ridiculosa, et lasciva. [...] certamente molto rispetto si dé havera,
& gran differenza si farh a comporre una compositione, da cantare in Chiesa, 2 quefla che si da
cantare in camers, 8¢ il compositore, dé havere il sue giuditio limato, & comporre le sue com-
positioni sccondo il suggetto, & il proposito, delle parole [...J"
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