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Vincenzo Giustiniani
DISCORSO SOPRA LA MUSICA
ca. 1628, ss. 1061098

... $p. Ojciec méj postal mnie w dziecifistwie na nauke muzyki 1 zauwazylem,
ze wykonywano wowczas utwory Arcadelta, Orlanda di Lasso, Striggia, Cipriana
de Rore i Filipa de Monte; byly one uwazane wéwcezas za najlepsze 1 byly nimi
rzeczywitcie. A do $piewania na glos solo z towarzyszeniem jakiego$ instrumentu
najbardziej lubiano villanelle meapolitaiskie; na ich wzér komponowano takze
w Rzymie; komponowal je zwlaszcza niejaki Pitio, dobry muzyk i btazen dworski.

Niedlugo potem zmienil sig gust muzyczny i pojawily sig utwory Luca Marenzia
i Ruggiera Giovanellego, przynoszace nowy rodzaj przyjemnych rozwigzan, utwory
zaréwno do &piewania na kilka gloséw, jak i na jeden z towarzyszeniem jakiegos
instrumentu; doskonato§é ich polegata na nowosci arii, mitej dla ucha i [zastoso-
waniu] niewielu imitacji latwych i bez szezegélnej kunsztownosei. [.]

W Roku Swietym 1575 lub wkrétce potem zaczal sig sposéb §piewania bardzo
rézny od poprzedniego [...wielo§¢ dobrych Spiewakéw] pobudzila kompozyterdw do
pisania utworéw zaréwno do $piewania na kilka gloséw, jak i1 na jeden z towarzy-
szenjem instrumentu, ale bogatszych w pomyéle 1 wyizszego kunsztu; i powstaly
stad villanelle posrednie pomiedzy madrygatami polifonieznymi i villanellami. Dzi§
mamy wiele ksigg villanell owych autoréw oraz Orazio Vecchiego i innych. A tak
jak villanelle uzyskaly wigksza doskonato§é skutkiem bardziej kunsztownego kom-
ponowania, tak tez przy sposcbie komponowania wieloglosowego autorzy cheac, aby
ich utwory podobaly sie powszechnie, starali sig o to samo, zwlaszcza Giaches Wert
w Mantui, a Luzzasco w Ferrarze. [Ci dwaj] mieli zwierzchnoi¢ nad cala muzyka,
tamtejszych diukéw, ktérzy w tej sztuce w najwyiszym stopniu gustowali; a zwla-
szeza w tym, by wiele dam i najprzedniejszych pan umialo biegle grac i Spiewad;
tak dalece, ze spedzaly one czasem cale dnie w pokoikach w tym celu zbudowanych.
T wielkie bylo wspélzawodnictwo pomiedzy tymi damami z Mantui i Ferrary 1 szly
one miedzy sobg w zawody nie tylko co do brzmienia i sprawnodci gloséw, ale
i ozdobnofcl znakomityeh passaggi, wykonywanych we wiasciwych sytuacjach i nie
nadmiernych {czym zwykl grzeszyé Giovanni Luca, falset z Rzymu, ktory takze
stuzyt w Ferrarze); [wykonywanych] z miarkowaniem i wzmaganiem glosu, forte
lub piano, glosem ttumionym lub pelnym, zaleznie od tego, jak to bylo odpowiednie;
to prreciagajac, to przerywajac i dodajac wdzieczne, urywane westchnienie, to
wykonujac starannie, spiccato dlugie passaggi, to groppt, to salti, to dhugle #rilli,
to krétkie, to passaggi wdzieczne i épiewane piano, przy kiérych czasem nagle
stychaé bylo odpowiedzi echa; a przede wszystkim z gra twarzy, spojrzel 1 gestdw,
ktére towarzyszyly we wladciwy sposéb muzyee i [$piewanej] tresci; zwlaszcza za$
bez niestosownych ruchéw postaci, poruszen ust i rak, ktére by byly bez zwiazku
» sensem Spiewu; i wymawiajac wyraznie tekst w taki sposéb, by stychaé bylo takze
ostatnia sylabe kazdego stowa, nie przerywanego, ani nie znieksztalconego przez
passaggi czy inne zdobienia, i stosujge wiele innych szezegbtowych kunsztownych
sposobdw,

8 Przeklad wedlug tekstu opublikowanego przez Angelo SOLERTI Le origini del
melodramma Torino 1903. Cytowane strony odnoszg sig do tego wydania.
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. [...] Ksiaze Gesualdo di Venosa, ktéry takze znakomicie gral na lutni
1 gitarze neapolitanskiej, zaczal komponowaé madrygaly wielce kunsztowne i
w wybornym kontrapunkcie, z pigknymi i trudnymi imitacjami w kazdym z glo-
séw, splatanymi ze soba, a tak wzgledem siebie ulozonymi, ze nie bylo tam
nut zbednych i pozostajacych poza rozpoczeta imitacja, ta zas zawsze wprowadzana
byta w odwréceniu. Poniewaz jednak owa precyzyjnosé [zachowania] regul da-
}Jvalaby czasem kompozycje sztywng i niewdzigezna, wybieral z calym staraniem
i pomyslowoscia takie imitacje, ktére choé w komponowaniu przedstawialy trud-
noéci,-byly meladyjne lub wypadaly lagodnie i plynnie, tak iz przy épiewaniu
sprawialy wrazenie, ze kazdy mdglby je tatwo skompenowaé, ale gdy przychodzito
do rzeczy, okazywaly sig nie dla kaidege kompozytora osiggalne. W ten tez
sposéb komponowali Stella, Nenna i Scipione Dentice — neapolitaficzycy, ktérzy
przejgli 6w sposéb ksigeia di Venosa i hrabiego Alfonsa Fontanellego...

Claudio Monteverdi
MADRIGALI GUERRIERI ET AMOROSI
Venetia 1638

CLAUDIO MONTEVERDE DO CZYTELNIKA

.ZWa'zywszy, %e trzy sg gléwne nasze namigtnosci czy uczucia duszy, to jest
Gniew, Umiarkowanie i Pokora albo Blaganie, jak stwierdzaja najlepsi filozofowie,
a takze potwierdza sama natura naszego glosu, ktéry jest wysoki, niski albo
fredni, 1 jak sztuka muzyczna ukazuje wyraznie przez te trzy okreslenia:
concitato [wzburzonyl, molle [lagodnyl i temperate [umiarkowany], a nie mogac
w zadnej kompozycji dawniejszych kompozytor6w znaleié przykladu na rodzaj
wzburzony, a tylko na lagedny i umiarkowany, rodzaj, ktéry jednak Platon
opisuje w III Ksiedze Retoryki [sic!] w tych stowach: ,Uzyj tej harmonii, ktéra
jak nalezy, nasSladuje glosy i intonacje dzielnie idacych do walki” (Suscipe
Harmoniam illam quae ut decet imitatur fortiter euntis in proelium, voces afque
accentus); a wiedzac, Ze przeciwiedstwa bardzo poruszaja naszego ducha, za$
cel‘err.l dobrej Muzyki powinno byé [ich] poruszanie, jak stwierdza Boegjuse,
méwige: ,mugyka jest nam dana, by obyczaje albo uszlachetniaé, albo niszczyé”
(Musicam nobis esse coniunctam, mores vel honestare, vel evertere), zaczalem
dociekaé z niematym trudem i poszukiwaé tego rodzaju [wzburzonego]. Wziglem
pod uwage tempo pirrycheja, ktéry jest tempem szybkim, a o ktérym wszysecy
najlepsi filozofowie twierdza, ze uzywano go w tasicach wojennych, wzburzonych,
za$ tempa spondeja, tempa powolnego — [w tancach o charakterze] przeciwnym.
Zaczalem wige badaé [dZwick wartosci] semibrevis wydobyty w tempie spondeja,
a nastgpnie rozdrobniony na szesnadcie szesnastek uderzanych jedna_po drugiej
iw polaczeniu z mowa wyrazajaca gniew i oburzenie; uslyszalem na tym
niewielkim przyktadzie podobieiistwo do uczucia, ktérege szukalem, mimo ze
metrum mowy nie oddawalo szybkosci instrumentu. Dla dalszej préby siegnalem
do boskiego Tassa, jako poety, ktérego mowa wyraza w pelni i z calg naturalnodeig
te namigtnodci, ktére chce on opisaé; i znalazlem jego opis walki Tankreda

z Clorinda, gdzie mialem do oddania w $piewie dwa przeciwne uczucia, to jest

wojng oraz blaganie i émieréd. I w roku 1624 wykonalem [utwér] wobec naj-
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godniejszych [Panéw] Szlachetnego Miasta Wenecji, w wytwornej komnacie Jego
Ekscelencji Dozy, Pana Girolama Mozzenigo, [...] mego szczegdlnego patrona
1 opiekuna. [Utwér ten] zyskat u stuchaczy wielkie uznanie i pochwaly.

Widzae, Ze w tych poczatkach udalo mi sie nasladowaé gniew, prowadzilem
dalsze poszukiwania, dociekajge dalej i wozylem w taki sposéb szereg innych
kompozycji, zaréwno koscielnych, jak kameralnych; i tak rodzaj ten spodobal sie
réwniez kompozytorom, ze nie tylko chwalili go slowem, lecz takie ukazali to
pidrem, nasladujac mnie w swych utworach, ku wieclkiemu memu zadowoleniu
i czyniac mi wielki zaszezyt. Totez wydalo mi sig, ze dobrze zrobie oznajmiajac, e
to ja pierwszy podjatem poszukiwania i pierwsza prébe [zastosowania) tege rodzaju,
tak potrzebnego sztuce muzycznej, bez kidrego to mozna stusznie powiedzieé, ze az
dotad muzyka byta niedoskonata, majac tylke dwa rodzaje: tagodny i umiarkowany.

A poniewaz na samym poczatku wydalo sie (zwlaszeza tym, ktérym wypadlo
gra¢ basso continuo) rzecza racze] $mieszng niz godna pochwaly uderzanie tego
samego diwigku szesnascie razy w ciagu jednej battuty, dlatego sprowadzali te
wielkosé do jednego tylke uderzenia na battute, tak ze zamiast stopy pirrycheja
wykonywali spondej i niszezyll podobiefisiwo do mowy wzburzonej. Dlatego prze-
strzegam, Ze basso continuo i towarzyszace mu [instrumenty] maja byé grane w tym
rodzaju [muzyki] w taki sposéb i w takiej postaci, jak jest napisane, pedobnie jak
nalezy zachowywaé odpowiednie zasady w innych kompozyciach innege rodzaju.
Bowiem sposéb grania musi byé trzech typéw: przeméwieniowy loratoriel, harmo-
niczny [armonica] i rytmiczny [rhytmical,

Wynalezienie przeze mnie rodzaju wojennego dalo mi sposchnosé do napisania
kilku madrygatéw, kitére nazwalem wojennymi; a poniewaz muzyka v wielkich
panéw uprawiana jest w ich wspanialych komnatach na trzy sposoby dla
zadowolenia ich subtelnych upodoban: jako teatralna, kameralna i baletowa,
dlatego w obecnym moim dziele wyréznilem te trzy rodzaje, dajac tytuly:
[muzyka] wojenna, milosna, przedstawieniowa. Wiem, ze [dzielo] bedzie niedo-
skonale, bowiem we wszystkim niewiele jestermn wart, a zwlaszeza w rodzaju
wojennym, ktéry jest nowy, za§ omne principium est debile [wszelki poczatek
Jest stabyl, dlatego prosze taskawego Czytelnika, by zechcial przyjaé moja dobrg
wolg, ktéra bedzie oczekiwaé od jego uczonego pidra wiekszego udoskonalenia
tego [nowegol rodzaju, poniewaz inventis facile est ader(rie [w nowych pomystach
tatwo o blgd]; i zyj szczedliwie.

Domenico Mazzocchi
MADRIGALI A CINQUE VOCI ET ALTRI VARIT CONCERTI
Roma 1638

DO JEGO EMINENCJI [...] WIELCE LASKAWEGO MEGO PANA
KARDYNALA BARBERINO.

Najwiecej pomystowosei w dziedzinie muzyki wymaga — Najczcigodniejszy Ksia-
2¢ — komponowanie madrygaléw. Malo ich dzis jednak sie ukiada, a jeszeze mniej
Spiewa; sa bowiem, na ich nieszczeéeie, niemal wygnane z Akademii. Te moje nie
zywig nadziei na lepszy los niz ten, jaki spotyka inne, przeciwnie, znajac swa
slabos¢ i tym stusezniej obawiajac sie tego samego przyjecia, przez pewien czas
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pozostawaly w ukryciu, Teraz, zachgeone szezegllng laskawosciag Waszej Eminencyi,
odwazaja sie ukazaé przed éwiatem 1 udaé sie jako do najpewniejszego schronienia
pod Jego upragniona opieks, zwlaszcza ze Wasza Eminencja dla oderwania umyslu
od powagi spraw publicznych lubila czasem zaszezycad je shrchaniem, gdy je épiewano
z udziatem Jego wiol. Spodziewaja sie penadto, e beda mile Waszej Eminencji nie
tylko z powodu opieki, ktéra tak skutecznie otacza 1 wspiera sztuki, a szczegdlnie
ten szlachetny kunszt [muzycznyl, przywracajae mu jego dawne peszanowanie, ale
tez ze wzgledu na méj najwyzszy szacunek i oddanie, z jakim z najwigksza czcig
najpokorniej te moje prace Waszej Eminengji ofiarowuje.

Z Rzymu 4 inaja 1638.

Waszej Eminencji
najpokornigjszy 1 najbardziej oddany stuga
Domenico Mazzocchi.

DO PRZYJACIOL CZYTELNIKOW.

Poniewaz jedne z tych madrygaléw sg zestawione (concerfati) z instrumentem,
inne §piewa sie bez niego, uwazalem, 2ze dobrze bedzie dla wigkszej wygody tego,
kto bedzie ich uzywal, podaé je wszystkie takze w partyturze; zaréwno dlatego, ze
z partytury bedzie je mozna épiewaé bardziej pewnie, jak tez — gdyby komu$ sig
podobalo (poniewaz gusty sa rézne) towarzyszyé na instrumencie tym madrygalom,
ktérym dodawanie go nie jest potrzebme, bedzie mdgl to robié bez trudu. Dla
rozréznienia podalem w madrygalach koncertujacych na dole basso continuo, a
w innych pozostawilem [na linii b. ¢l miejsce puste i czyste, i tak chce, by je
épiewano. Partytura bedzie mogla takze stuzy¢ Teoretykowi, bo jesli uszy nie beds
mogty [utworéw tych] styszeé, nie bedzie przynajmniej odjeta oczom ani umyslowi
moznosé radowania sie najlepsza ich czescia,.

Madrygaléw jest w sumie dwadziescia cztery i jak zobaczycie na wykazie, sg
podzielone na trzy grupy, z ktérych kazda obejmuje osiem [utworéw]; w pierwszej
sa koncertujace, w drugiej te do spiewania bez instrumentu, a w trzeciej — rdznie
zestawione (concertati). Sa zapisane zgodnle z [dzisiejsza] praktyks i zgodnie ze
wekazéwkami, jakie dalem juz w La catena d’Adone, to jest, zeby nie wprowadzaé
alteracji gdzie indziej niz tam, gdzie beds one zaznaczone, z wyjatkiem tylko nut
nastepujacych bezposrednio na lej samej wysokoéci; dla mniejszej zawiloéei i by nie
mnozyé znakéw bez potrzeby [nie oznaczatem tych nut, ale] nalezy je rozumieé jako
oznakowane i tej samej jakoéci co pierwsza je poprzedzajaca, az dopdki nie pojawi
sie nowy znak, ktéry je okreéli, bo w tym celu bedzie tam umieszezony.

Choé niezbyt by mi sie to podobato — ale wedlug mnie jest stuszne i bardziej
jest zblizone do [komponowanial Ksigeia Venosy — wszystkie madrygaly powinnyby
byé¢ zapisane tak, jak madrygal ésmy [tj. Pien piano aure tranquille’} tej ksiegi;
ale z przedstawionego wyzej powodu, 1 by sie nie wydawato, ze wszystko odmieniam,
chetnie poddaje sie [przyjetemu] zwyezajowi. .

Poniewaz zaé w tych, tak jak w innych moich utworach, ezasem figuruja pewne
znaki niezrozumiale, powtérze ich wytlumaczenie, aby nie trzeba bylo szukaé go
gdzie indziej i by tu wyjasnié takze to, co cheiatbym, by bylo rozumiane w odniesieniu
do wszystkich [moich utwordw].

¥ Por. MATERIAE, NUTQWY.
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