TEKSTY ZRODLOWE

Giovanni Maria Artusi
L’ARTUSI OVERO DELLE IMPERFETTIONT
DELLA MODERNA MUSICA. RAGGIONAMENTI DUT
Venezia 1600, kk. 39r—44r

ROZMOWA DRUGA

LUCA: [...w domu sign. Antonia Goretti, Szlachetnego Ferraryjczyka wykonanol
pewne nowe madrygaly; épiewano je raz i drugi, ale nie wymieniono imienia autora.
Faktura ich nie byla niemila, choé¢ jak Pan sie przekona, [autor] wprowadza nowe
zasady, nowe Srodki i nowy sposéb ksztaltowania fraz, dlatego sa ostre i niezbyt
przyjemne dla ucha; i nie mogg byé inne, bowiem kiedy sie przekracza dobre zasady,
oparte czedciowo na dodwiadczeniu, matce wszelkiej wiedzy, czesciowo wywiedzione
z natury, a czegéciowo wykazane rozumowaniem, muszs powstawaé rzeczy znieksztal-
cajace nature i wladciwosel samej harmonii i dalekie od celu muzyvka, ktérym [...]
jest [dawanie] przyjemnosci; ale [...], by mi Pan mdgl powiedzieé¢ swoje zdanie, oto
[przykiad] ustepdw, jakie gesto sa rozsiane w owych madrygalach, a ktére dla
rozrywlki wezoraj wieczdr zapisalem na tej karcie,

VARIO: Przynosi mi Pan, Panie Luca, rzeczy nowe, kiére dziwig mie niemato
i ciesza, gdy widze, Ze w moich czasach [powstaje] nowy sposéb kompenowania;
cieszylyby mie jednak duzo bardziej, gdybym widzial, ze wskazane ustepy oparte
sa na jakich$ podstawach, ktére by mogly zadowolié umyst: ale jeSli sa to zamki
na lodzie, czy rojenia na niczym nie oparte, nowosci takie mi sie nie podobaja,
godne sg nagany, nie pochwaly. Ale spéjrzmy na te ustepy [przykiad 15

LUCA: Doprawdy, choé niewiele mam doéwiadczenia w praktyce [kompozyeji],
sadze, Ze nie sg to rzeczy, z ktérych ich autorzy, czy wynalazey mogliby — jak sie
to méwi — wznies¢ wielka budowe, sa one bowiem sprzeczne z tym, co dobre
1 pigkne wedtug nauki harmonii, razg stuch i sg raczej przykre, niz przyjemne:;
lautorzy]l wprowadzajg niemale zamieszanie i psuja dobre zasady, pozostawione
przez tych, co uporzadkowali i ustalili te wiedze, Zamiast jg na réiny sposodh
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[Przyklad 125
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wzhogacié, pormnozyé 1 ndoskonalié, jak to czynilo tyle szlachetnych umystéw, cheg
ja sprowadzié do tego, ze sig nie odrézni pieknego i starannego stylu od barbarzyn-
skiego; tymczasem podajg réine racje na usprawiedliwienie tych sposobdw.

VARIO: Stlusznie mowicie; ale jak moga usprawiedliwié i ukryé bledy, kidre
same w sobie sa tak niedorzeczne, ze bardziej byé nie mogg?

25

Fragmenty 1-7 pochodzg z madrygatu Claudio Monteverdiego Cruda Amarilli
(Il quinto libro de madrigali a cinque voci Venezia 1605); odpowiednio takty: 13-14,
19-20, 21-22, 35-36, 37-38, 4142, 53-54. Fragmenty 8 i 9 pochodzg z madrygalu
Anima mia, perdone (Il quarto libro de madrigali ¢ cinque voci Venezia 1603); odpo-
wiednio takty: 65-67 pierwsze] czeseci oraz 60-82 drugiej czeSci. W przytoczonych
przez Artusiego przykladach brakuje tekstu stownego, zauwazyé tez mozna drobne,
nieistotne réznice w stosunku do tekstu nutowego, jaki opublikowal Monteverdi.
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LUCA: [...] oni niedorzecznymi nazywaja rzeczy czynione na inny sposéb i chea,
by prawdziwy sposéb komponowania byl taki, jak ich, twierdzac, ze ta nowoaé
i nowy system bedzie wywolywal wiele skutkéw, ktérych nie powoduje i czynié nie
bedzie zwykla muzyka, petna tylu i tak stodkich harmonii, i chea, by razac siuch
tymi ostroiciami osiagaé niezwykle skutki.

VARIO: [...] powiem Wam, co o tym sadze, ale pamigtajcie, ze nie tak latwo
zgodze sie z ich zdaniem. Oto podaje pierwszy zarzut: wysokosé jest czescia niskodcd
i z niej powstaje, a bedac jej czeSciz musi tez mie¢ z nia zwigzek jako ze swym
poczatkiem, tak jak chmura ze Zrédlem, z ktérego pochodzi; ze tak jest, na to
wskazuje prakiyka monochorduy; totez powiadam, ze jesh szarpniecie strun tej samej
dlugoéci i grubosci rozpietych na tej samej przestrzeni daje doskonaly unison, bedzie
on uwazany przez muzyka za jeden diwiek [...] a jesl skrocicie jedng ze strun
podkladajac prozek, wydobedziecie z niej dzwiek wysoki i niewatpliwie, powiadam,
ten diwiek wysoki bedzie czefcig niskiego; cheac sig przekonaéd, Ze ta czeéé wydaje
dzwiek wysoki, uderzcie calosé, a potem tg czgsc: bedzie ona wysoka w zestawieniu
z calofcia i musi pozostawad w stosunku do diwiekn niskiego, jake do swego
poczatku, jak czeéé do calodei. [...] Jak wige moze powstawad przedziatka pierwsza?®,
druga, czwarta, pigta i inne tam, gdzie glos wysoki nie pozostaje w zadnym zwigzku
ani w proporcji harmonicznej z glosem niskim?

LUCA: Uwazaja oni, ze zwigzki harmoniczne tam pozostaja i dlatego moéwia,
ze ta éwierénuta w przedzialce pierwszej nastgpujaca po pauzie tej samej wartodel,
a ktéra z glosem niskim daje sextadecime, bylaby zla, gdyby épiew przebiegal w ten
sposdh:

[Przyklad 2]

--Q—P-—f—P'—_ﬂ—rT!_“—j
e=SES s

a poza tym, ze tenor Spiewajac pierwsza ¢wiercnutg o oktawe nizej dawalby [wtedy]
z glosem wysokim sekunde, przez co powstawatby dysonans. Ponadto {méwia, zel
poniewaz trzecia z czterech éwierénut jest kansenujaca, 6z to szkodzi, ze sig slyszy
troche wiecej ostroéci, zmieniajac z dwoéch éwierénut jedna dobra, a druga zla na
jedna péinute dysonujaca? Jest to tak, jakby przebiegaly cztery ¢wierénuly i kolejno
jedna byta dobra, a druga zta, zgodnie z regulami dla takich wartoéci. Tak prostacko
przedstawiajg swoje rozwigzania.

VARIO: Doskonale zrozumialem i odpowiadam, ze zmysl stuchu nie ujmuje tych
rzeczy, ktérych nie slyszy; a nie ujmujac ich nie mégltby przedstawié umyslowi, nie
ma bowiem nic w umysle, czego by przedtem nie przyjely zmysly; jak niedorzeczne
jest méwienie, iz tenor przetrzymuje nutg w swoim rejestrze i zaraz sopran naéla-
dujac go w gornym [rejestrze] mialby dawaé taki efekt, jak powinien [daé tenor];
zwlaszeza po pauzie jest bardziej styszalne dla ucha, kiedy [sopran] &piewa sexta-
decime a potem quartadecime. Czym innym jest, gdy stuch odbiera dysonans, kiéry
wystepuje w jakimé glosie po pauzie, a czym innym, gdy kilka ¢wierénut przobiegs

% Por. przyktad 1; kolejne fragmenty kompozycji przytoczone w przykladzio Artusi
nazywa passaggio lub casella, to ostatnie thumaczymy jako przedzialka.
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krokami jedna za drugs i slyszy sie jedna dobra, a drugg zla; tak jak czyms jeszcze
innym jest slyszeé dwie éwierénuty nastepujgce zgodnie z ich natura, krokami,
a czym innym slyszeé pdélnute w miejsce dysonujacej éwierénuty, i to nastepujacej
skokiem: ta razi, a tamte nie raza sluchu, poniewaz ruch nastepuje krokami.

LUCA: Ma Pan racje, ale onl powiadaja, ze wszystke to wymaga gracgi 1 Ze
jest to Spiew z accento.

VARIO: Nie przypominam sobie, bym czytal u ktéregos z Autoréw — a mnédstwo,
i to znakomitych pisalo o muzyce — Ze istnieje muzyka akcentowana. Powiedzcie
mi, prosze, jaka by to miala byé wedlug wspdilczesnych kompozytoréw.

LUCA: Powiadaja, ze accenti daja w utworach cudowny efekt i ze robi sie je
tylko tam, gdzie glos osigga wyzszg nute; tak na przyklad, jesli cztery nuty beda
nastepowaé krokami, accento winnoe byé zrobione na nucie ostatniej, a nie na innych;
diwiek Gw winien byé brany o tercje nizej od tej nuty, na ktérej ma byé wykonane
accento 1 prowadzony z wdzigkiem az do miejsca, gdzie znajduje sie ta nuta. Spiewak
winien zrobié¢ to bardzo éwiadomie 1 z rozeznaniem, aby brzmienie zawsze bylo
zgodne. Oto odpowiedni przyklad:

[Przyklad 3]
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VARIO: Dwie rzeczy chce Wam powiedzied; po plerwsze: slowa te nie tlumaczg
jasno natury, wladciwoéei 1 istoty tego sposobu épilewu akcentowanego. Wydaje mi
sig, ze jest to zonglowanie stowami i Ze chodzi raczej o pomylenie wszystkiego niz
o uporzadkowanie przy pomocy regul opartych na prawdzie. Nalezy zdefiniowaé, co
to jest owo accento i potem zobaczymy, czy defini¢ja bedzie zawierala te elementy,
ktére powinna, i nie wiem, czy zrohil to dotad jakis powazny Autor. Po drugie: ten
sposéb épiewania, ktéry nazwalidcie akcentowanym, nie zaklada, ze kompozytorzy
maja wprowadzaé barbaryzmy takie, jakie figurujg w przykiadach, kidrescie mi
pokazali. Ches, by [kompozytorzyl wprowadzali dobre wspélbrzmienia (na co przede
wszystkim zwrddeie uwage) 1 by Spiewak w tych miejscach prowadzil glos §wiadomie
i z rozeznaniem. I gdybyécie mi wskazywali, ze efekt, jaki powstaje w tenorze
w siddmej przegrédce, jest po to, by ukazaé ten sposiéb akcentowanego spiewu,
odpowiedzialbym, Ze poniewaz [w przegrédce tej] wspdlbrzmienia nie sz dobre,
épiewak nie wie, od ktérego miejsca ma Swiadomie prowadzié glos tak, jak oni [tj.
kompozytorzy wspolczedni} by cheieli i uwazali; jest wiec oczywiste, ze w tej gra-
matyce tkwi blad. Lepiej by bylo, gdyby w tym miejscu, skad chea, by Spiewak
prowadzil glos éwiadomie i z rozwags, dawali jakies oznaczenie, wskazujace na wole
kompozytora po to, by épiewak widzac, gdzie bedzie to potrzebne, mégl daé lepsze
wspotbrzmienia 1 przyjemniejsza harmonie niz wiedy, kiedy by mial épiewaé z pelna
swobodg,.

LUCA: Bylaby to cenna wskazéwka, ale wtedy, gdyby sie dalo ustalié¢ ogédlnie,
w ktérych miejscach trzeba gpiewakowi wskazywaé taki sposéb prowadzenia glosu.
Tymeczasem jednak ci nowi wynalazcy trudza sie nad coraz nowymi pomystami,
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a zamiast je uzasadnié, wprowadzajg w swych kompozycjach wiele takich ustepdw,
ktére gdy sa wykonywane na réznych insirumentach i przez épiewakéw przywyktych
do tego rodzaju muzyki akcentowanej, pelnej niespodzianek, nie daja niemilej
harmonii, 1 to mie dziwi.

VARIO: Moze to sie dziaé¢ z dwoch powodéw; po pierwsze: §piewacy nie wykonujg
tej muzyki tak, jak na prawde zostala zapisana, ale operuja glosem w taki sposdb,

e kiedy widza, i2 ma powstaé jakis zly elekt, prowadza go tak, jak sadza, Ze stuch
mniej bedzie urazony. Po drugie: nadmiar zmystowego doznania maci stuch, co nie
znaczy nic innege jak to, Zze gdy wszystkie te glosy wystepuja razem, tak shuch
ahsorbujg, iz ten nie moze w pelni odebraé ckropnego falszu, jak mégtby, gdyby
utwoér byt na dwa albo trzy glosy; ale umysl, ktéry zoa i odréznia dobre od zlego,
bardzo jasno ocenia, ze jest to podstepne mamienie stuchu, ktdry otrzymuje materig
[diwiekowa] tylko w sposéb niewyrazny, choé bliski prawdzie; widaé to jasno, kiedy
organici dodaja do innych rejestréw rejestr dwunastostopowy, tworzacy z pozosta-
tymi liczne dysonanse, ktére umyst poznaje, ale stluch nie odrdéZnia.

LUCA: Wiadomo, 7e stuch mozna zwiedé i do tego daza émialo ci kompozytorzy,
czyli nowi wynalazey. Wystarcza im zadowolenie shichu i dlatego dzien i noc sie
trudza przy instrumentach, cheac styszeé, jaki efekt daja takie ustgpy, a nie
spostrzegaja, biedacy, ze instrumenty mdwia im nieprawdg i ze czym innym jest
szukanie przy pomocy gloséw i diwiekéw czegoé w zakresie jakodci harmonicznych,
a czym innym odnajdywanie prawdy i precyzji przy pomocy rozumu, ktdremu
towarzyszy zmysl.

[...]

VARIO: Sadze, z¢ koempozytorom tym zarozumialstwo przewrdceilo w glowie i tak
sa w sobie zakochani, ze zdaje im sig, iz moga przekrgeaé, psué i niszezyC te dobre
reguly, ktére od dawna ustalilo tylu doskonalych teoretykéw i muzykéw, i to ci, od
kisrych oni sami nauczyli sie z trudem skladaé tych troche nut. [...]

LUCA: Przyznaje, ze to wszystko prawda; ale prosze mi powiedzieé, czy nie
mozna powickszyé tej wiedzy przez nowe sposoby komponowania? Dlaczego nie chece
Pan, czy sie to Panu nie podoba, czy tez sadzi Pan, ze nie bytoby to z pozytkiem
— pomnozyé te sposoby? Pole jest szerokie, kazdy stara sig szukaé czego$ nowego,
muzycy Lez powinni rozszerzaé [mozliwodcil, bo ukiadanie wszystkich utworéw na
jeden sposéb nudzi i nuzy stuch.

VARIO: Nie przecze, ze wynajdywanie rzeczy nowych jest dobre i potrzebne.
Ale zanim wyjaénie, powiedzcie mi, z jakiego powodu cheecie zastosowacd te dysonanse
w taki sposéh, jak oni to czynia? Czy czynicie to dlatego, by powiedzie¢: cheg, by
wyraznie byly styszalne i by razily stuch? nie uzywacie ich bowiem w sposdb
prawidlowy i rozumny, tak jak ich uzywali Adriano [Willaert] i Cipriano [de Rorel,
Palest[rlina, Porta, Claudio [Merulo], Gabrieli, Gastoldi, Nanine, Giovanelli i tylu,
tylu innych [...] Czyzby oni nie wprowadzali ostrodci? Zajrzyjcie do Orlanda Lasso,
Filipa di Monte, Giaches Werta, a znajdziecie ostroéci tych cale stosy..Jesli chcecie,
by nie razily tak stuchu, u autoréw tych szukajcie sposobu i regul ich uzywania,
jeéli natomiast cheielibyécie, by dysonans konsonowal, to: dysonans bedac przeciw-
jeristwem konsonansu musi zawsze z natury dysonowaé i wtedy dopiero stanie sig
konsonansem, kiedy konsonans bedzie dysonansem, co jest niemozliwe. Chociaz moze
¢i nowi wynalazcy mogliby, bardzo sie napracowawszy, wynalei¢ z czasem taki nowy
sposéb, by dysonans stawal sig konsonansem, a konsonans dysenansem; wynaleid
podobne rzeczy — niewiclkie to zadanie dla tak wzniostych umystéw.
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LUCA: Chea oni wlasnie zlagodzié czeéciowo ostroéé dysonanséw w inny sposcb,
niz robili to poprzednicy, 1 nad tym sie trudza.

VARIO: Jeéli zachowujac przepisy i dobre zasady, ustalone przez tecretykéw
i zachowywane przez wszystkich praktykéw, mozna to osiagnaé, po co cheieé szukaé
dziwaecznych rozwigzan przekraczajac zasady? Czy nie wiecie, ze wszystkie nauki
i wazystkie sztuki zostaly przez uczonych uporzadkowane i dla kaidej z nich usta-
lono podstawy, zasady i reguly, na jakich sie opieraja, a to po to, by trzymajac sie
tych zasad i dobrych regul kazdy mégl zrozumied, co drugi méwi lub czyni. I tak,
by nie dopusci¢ do pomieszania nauki i sztuki, nie wolne, by jaki$ prosty nauczyciel
zmienial zasady stosowane przez Guarina??, albo poeta wprowadzal w wierszu
sylabe dluga tam, gdzie ma by¢ kritka, albo rachmistrz wypaczal arvtmetyczne
dzialania i dowodzenia wlasciwe dla tej sztuki; tak samo nie jest dozwolone hbyle
skladaczowi nut wypaczaé i psué¢ zasady i przy pemocy nowych regul zbudowanych
na piasku wprowadzaé nowy spogéh komponowania.

f...]

LUCA: To prawda, ze wszystkie nauki i sztuki zostaly ujete w reguly, jednak
poniewaz dysonanse uiywane sg w harmonii jako akcydentalne, wydaje sie, ze
muzycy mogg ich uzywad, jak im gie podoba.

VARIO: Nie wymagam, by kompozytorzy nie wprowadzali w swych utworach
akcydentalnie dysenanséw, ale mdwig, ze dysonanse, hedac z natury sprzeczne
z konsonansem, nie mogs w zadnym razie pojawiad sie, ani byé uzywane na tych
samych zasadach. Konsonansu uiywa sie w harmonii swobodnie: skokiem albo
krokiem, bez zadnego ograniczenia, ale dysonanse nalezy traktowaé w inny gposéb,
gdyz maja inng naturg (speséb ten ukazal Artusi w Sziuce kontrapunkiu {Arte del
Contrapontol), a nie tak, jak czynig to c¢i nowi mistrzowie.

LUCA: Muzycy ci trzymaja sie zasady, by ten glos, ktéry daje dysonans z glosem
najnizszym, byl harmonicznie zgodny z tenorem, a poprzez tenor zgodny 2 pozosta-
tymi glosami, za$ glos najnizszy by tez byl zgodny z wszystkimi innymi glosami,
i tak robig mieszanke na swdj sposéb.

VARIO: Widze, Ze ta ich zasada zachowana jest w przedzialee pierwszej, czwarte;,
piatej, szdstej i siddmej. Ale w szdstej przedzialce te szesnastki nie pozostaja w stosunku
harmonicznym ani z basem, ani z tenorem. Jakie reguly, sadzicie, ze moga je uratowac?

LUCA: Nie wiem, jak mozna by 2z tego wybmaé nie widze tu zadne] zasady
1 sadze, Ze zostaly wprowadzone tak, jak sie je slyszy na instrumentach, gdzie przy
swym szybkim ruchu bardzo nie raza.

VARIO: Czy nie przypominacie sobie, co w zwigzku z tym méwi Aristoxenos?
[...] W II rozdziale Harmoniki powiada: ,Najwiekszym wiec i najbardziej nagannym
bledem jest odnoszenie zagadnienn harmonicznych do instrumentu”. Co do tego zas,
ze skutkiem swego szybkiego ruchu szesnastki nie razg stuchu: rozum, ktéry poznaje,
ze zmyst stuchu zostal oszukany, méwi, ze poniewaz nie sa to interwaly konsonujace,
ale dysonujace, uzyte dla tege przypadku, nie mogy pozostawad w zadnym stosunku
harmonicznym i dlatego nie mogs dawaé harmonii, ktéra by byla przyjemna dia
stuchu; a ta ich szybkoé¢ przy tym, ze jest tak wiele gloséw, ktére razem czynia
halas, to nic innege niz nadmiar zmystowego doznania, ktére psuje stuch.

¥ Guarino Veronese (1374-1460) wybitny humanista, reformator systemu nau-

czania.
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IUCA: Troszcza sie tylko o zadowolenie stuchu, malo dbajac ¢ to, by rozum
ocenial ich utwory.

VARIO: Gdyby czytali Boecjusza IX rozdzial pierwsze] [ksiegil i rozdzial I piatej
[ksiegi De institutione musica libri V] i Ptolemeusza rozdzial 1 pierwsze] ksiggl
Harmoniki, bez watpienia byliby innego zdania.

LUCA: Mato sobie cenig zagladanie do kart Boecjusza i to, ¢co sie w nich zawiera;
wystarczy im, ze potrafig nanizad razem pare nut na swdj sposéb i ze uczg piewakéw
wykonywania ich utwordw z towarzyszeniem wielu ruchéw clala, w czym [ei ostatni]
traca miare, tak ze sie czasem wydaje, jakby mieli konaé; i taka jest doskonatogd
tey ich muzyki.

VARIO: [...] Zgodnie z powszechnym zdaniem medreéw i uczonych, za najwigksze
zagroZenie musi byé uznana ignorancja; kiedy sie nie potrafi rozréznié¢ w dziataniach,
kitére sg lepsze, a ktdre gorsze; a gdy sie tego nie wie, czesto wybiera sie wiele
rzeczy, ktére powinno sie odrzucié, a odrzuca te, ktdore powinno sie wybrac. Stad
powstaje potem ten rodzaj potwornych utwordw, ktére wedruja z rak do rak i sami
autorzy nie zdaja sobie sprawy, jakie one sa [w rzeczywistoécll, wystarczy, ze sig
zrobi duZo hatasu, platanine falszéw i zbiorowiske bledéw. A wszystko to jest
skutkiem $lepej niewiedzy. [...] Trudno méwié o sprawach bedacych przedmiotermn
wiedzy z kim$, kto nie ma o niej pojecia; to tak, jakby wieéniak mial ora¢ pole
pelne galezi i chwastéw, ktére mu utrudniaja uprawienie gruntu, zamiast pola
nawyklege do pluga i przyjmowania ziarna, ktére ma wydaé plon.

Ale postuchajcie, c6z to za ustep przykry i prostacki, ktéry uwazaja za wySmienity;
w trzeciej przedzialee glos najnizszy tworzy z najwyzszym kwintg zmniejszong po pauzie
potnutowej. Ostrosé {tego wspdlbrzmienial sprawia, ze §piewak jest niepewny, czy myli
sig, cuy épiewa dobrze. Interwal ten uzywany byl przez wszystkich kompozytoréw, ale
w inny sposéb; méwie: w inny, bowiem chod go uzywaja na pierwszej 1 drugiej czesci
battuty, zwanych arsis i thesis, nie uzywajg go tam jednak po pauzie, lecz poprzedza
go seksta lub inny konsonans, tak jak wskazat Artusi w Arte del Contraponto.

LUCA: Nigdy nie widziatem, ani nie styszalem tego interwalu uzytego w taki
gposob, jak oni to czynia. Przypuszezam, Ze ta pauza pétnutowa sfuzy jako konsonans,
ale, tak jak Pan powiedzial, stuch nie osadza tego, czego nie siyszy. Uzyt tego
interwalu Cipriano [de Rore) w madrygale Non geme non fin'ora, ale w inny sposdb;
i Morales w Magnificat 5 tono w wersecie ,Sicut locutus est” i wielu innych zna-
komitych kompozytoréw, ale tak, jak uczyli nasi Starzy i na co pozostawili wiele
przyktadéw. T rzecz godna podziwu, ze z trudem i wysitkiem znalezli sposéb nie
by interwaty te, ktére sama natura uformowata jako dysonujace, staly sig konse-
nansami, ale by stosowaé je tak, ze rzeczywisicie wydajg sig tracié coé z tej ostrodel
i nabieraé stodyczy; ale gdy sa uzywane i wprowadzane bez ograniczefi, bez liczenia
sie z tym sposobem wskazanym przez Starych, nie moga daé dobrego efektu.

[...] '

VARIO: Nasi Starzy nigdy nie uczyli, Ze nalezy uzywaé septymy tak jawnie
i bez ograniczen, jak widzicie w przedzialkach druglej, trzeciej, czwartej, piatej,
szoste] 1 siddmej, bowiem ujmuja gracji utworom i, jak moéwilem, glos wysoki nie
ma tam zwigzku ze swg caloécia, poczatkiem i podstawa.

LUCA: Oto nowe dziwactwo.

VARIO: Gdyby to nowe dziwactwo opieralo sig na jakiejé rozumnej racji, bytoby
godne wielkiej pochwaly i rokowalo wieczne Zycie, ale ono zycie ma krétkie, poniewaz
prawda przemawia przeciw niemu. [...]
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Claudio Monteverdi
IL QUINTO LIBRO DE MADRIGALI A CINQUE VOCI
Przedmowa; Venezia 1605

UWAZNI CZYTELNICY

Nie dziwcie sie, ze daje do druku te madrygaly, nie odpowiedziawszy przedtem
na zarzuty, jakie Artusi postawil wobec niektérych ich malenkich czastek, bedac
bowiem na stuzbie Jego Najjasniejszej Wysokoséci Diuka Mantui, nie zawsze jestem
panem tego czasy, jaki bytby mi potrzebny; napisalem jednak odpowiedz, by wykazad,
ze nie vkladam moich utworéw byle jak, 1 gdy tylke bedzie przepisana, ukaZe sie
w druku i bedzie nosié tytut Seconda pratica albo Doskonaloéé muzyki wspdlczesnej,
co zdziwl moze niektdérych, gdyz nie sadzili, by istniala inna praktyka niz ta, ktorej
uczy! Zarlino. Niech jednak beds pewni, ze co do konsonansdéw i dysonanséw istnieje
tez sposdb ich traktowania inny niz ten okre$lony [przez Zarlinal; ktéry to sposdb
zaspokajajac umyst 1 zmysl [shuchu] broni wspélezesnego komponowania. I cheiatem
Wam to powiedzieé zardwno dlatego, zeby tej nazwy ,seconda pratica” nie przywla-
szezyli sobie inni, jak tez by ludzie wynalazezy réwniez mogli tymezasem rozwaiyé
inne ,drugie sposoby” dotyczace harmonii i wierzyé, ze wspdlczesny kompozytor
buduje na fundamencie prawdy. Zyjcie szczedliwi.
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Giulio Cesare Monteverdi
DICHIARAZIONE DELLA LETTERA STAMPATA
NEL QUINTO LIBRO DE SUOI MADREGALI
Venezia 160728

Kilka miesiecy temu zostat ogloszony drukiem List Claudio Monteverdiego, mego
brata; ktod pod przybranym imieniem Antonio Braccine da Todi?® postaral sie
przedstawié go éwiatu jako dziwactwo i ghlupstwo, dlatego ja, przynaglony mitoscia,
jaka zywie dla mego brata, ale o wiele bardziej Jeszcze prawda, jaka pismo jego
zawiera, i wiedzac, ze brat méj zwaza na fakty, a malo ceni stowa innych i nie
mogac znieéé, by dziela jego byly tak nieslusznie ganione, cheialem tu odpowiedzieé
na ezynione mu zarzuty, wyjasniajac szerzej ustep po ustepie to, co brat méj w owym
pismie zawarl w krotkich stowach; aby przeciwnik poznal, a takze ci, co opowiadajg
sie za nim, Ze prawda, ktéra zawiera sie w tym Lidcie, bardzo sie rézni od tego,
co przeciwnik w swym wywodzie wykazuje. W Lidcie wiec tak jest powiedziane:

Nie dziwcie sie, Ze daje do druku te madrygaly, nie odpowiedziawszy przediem
na zarzuty, jakie postawit Artusi

Jako Artusi nalezy rozumie¢ L'Artusi albo o niedoskonofodcioch wspdlezesnef
muzyki®®, ksiazke, ktéra nosi taki tytul, a w ktdrej to za nic majac te szlachetna
zasade Horacego ,Nie bedziesz chwalil prac swoich, ani ganil cudzych”, bez zadnego
powodu, totez niestusznie, méwi sie najgorzej, jak moina, o niektédrych utworach
muzycznych Claudia, mego brata.

wobec niektérych ich malerkich czgstek.

Czastki te, nazywane przez Artusiego ,passaggi”, ktére zostaly przez onegoz
Artusiego w Rozmowie drugiej tak powyrywane [z calodci], naleza do harmonit
madrygalu Cruda Amarilli mego brata, a harmonia ta jest czescig skomponowanej
melodii tego madrygatu, stad w stesunku do calodei tego, co stanowi melodie [brat]
nazwal je ,czastkami” [particelle]l, a nie ,ustepami” [passaggi].

Bedgce bowiem na stuzbie Jego Najjasnigfszej Wysokosci nie zawsze jestem panem
tego czasu, jaki byltby mi potrzebny.

Powiedzial to mdj brat nie tylko o swoich obowigzkach muzycznych zaréwno
w kosciele, jak w palacu, ale i o innych zadaniach dodatkowych, poniewaz (sluzac
wielkiemu ksigzeciu) wiekszoéé czasu zajety jest to przy turniejach, to przy baletach,
to przy komediach 1 réznych koncertach, 1 wreszele przy strojeniu dwéch wiol

¥ Objasnienie listu drukowanege w pigtej ksiedze jego madrygaléw. Tekst zamie-

szczony jako postowie w zbhiorze Scherzi musicall a tre voct di Claudio Monteverdi... Ve-
nezia 1607. Por. odn. 2 na s. 49,

® Giulio Cesare Monteverdi nawigzuje do zaginionej dzi$ publikac}i tego autora.

Bracecino kentynuewal polemike publikujge w edpowiedzi Giulio Cesare Monteverdie-
mu swoje Discorso secondo musicale di Antonio Braccino da Todi Per la dichiaratione
della lettera posta ne’ Scherzi Musicali del Sig. Claudio Monteverde [Drugi dyskurs
muzyczny Antonia Braccino da Todi dla wyjasnienia listu drukowanege w Scherzi
Musicali pana Claudia Monteverdi]. Venezia 1608,

30 por. odn. 6 na s. 51.
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bastarde, ktére to obowiazki i praca nie sa chyba tak pospolite, jak chciatby
przedstawi¢ przeciwnik; i nie tyle z powodu, ktéry podal, a ktéry byt prawdziwy,
brat méj ociagal sie i ociaga [z odpowiedzial, ale poniewaz wie tez, ze ,spleszacy
wszystko czynig blednie” i Ze to, co dobre, nie idzie w parze z tym, co szybkie;
prawdziwy kunszt bowiem weiaga calego czlowieka, tym bardziej, gdy stara sig¢ on
traktowaé o rzeczy zaledwie dotknigtej przez uczonych teoretykéw harmonii, a nie,
jak przeciwnik, o rzeczy ,znanej $lepeom i balwierzom”.

Napisalem jednak odpowiedZ, by wykazad, Ze nie wukltadam moich utworéw byle
Jjak.

Méwi méj brat, ze nie komponuje swych utwordw byle jak; poniewaz jego
zamiarem bylo (w tym rodzaju muzyki) komponowaé tak, by mowa byla pania
harmonii, a nie stuga; i tak winien byé jego utwor osadzany, w calej zlozonosci
melodii; o czym traktujac Platon tak méwi Jmelodia 7 trzech rzeczy sig skiada:
mowy, harmonii i rytmu” i troche nizej: ...bowiem konsonang i dysonans, tak samo
jak rytm i harmonia ida za mows, a nie mowa za rytmem i harmonia”®, po czym
szerzej okreslajac mowe tak ciagnie! ,...co wiecej, sposéb mdéwienia i sama mowa
czy nie idzie za uczuciami” i dalej: ,..a wszystko inne idzie za mowg’. Ale tu
Artusi, stajac w toli nauczyciela, bierze pewne czastki albo ustepy (ak je nazywa)
madrygatu Cruda Amarilli mego brata, nie troszczac sie weale o mowe, pemijajac
ja tak, jakby nic nie miata wspblnego z muzyka, i ukazuje owe ustepy pozbawione
mowy, calej jej harmonii i rytmu; ale gdyby w ustepach uznanych przezen za
falszywe nie odrzucal mowy, swiat niewatpliwie by widzial, gdzie zbladzit on w swym
osadzie, a on nie méwilby, Ze sg to rojenia i zamki na lodzie dlatego, ze nie
zachowujg w pelni zasad prima pratica. Pigknie by to bylo, gdyby zrobic to samo
z madrygalami Cipriana Dalle belle contrade, Se ben il duol, B se pur mi mantieni
amor, Poiché m’invila amore, Crudel, acerbu, Un alira volta i innymi, ktérych
harmonia scidle stuzy mowie i kiére z pewnoscig pozostalyby jak ciata bez duszy
bez tej gléwnej i najwazniejszej czesei muzyki. Oznacza to, 12 przeciwnik oceniajac
te ustepy bez [uwzglednianial mowy przyjmuje, ze cala poprawnosé i piekno ma
polegaé na Scistym zachowywaniu owych regul prima pratica, ktdre uznaja harmonieg
za panig mowy (jak wykaze to mdj brat). Wie on z calg pewnoScia, ze muzyka
(w takim rodzaju utworu, jak ten jege) ma na celu doskonalosé melodii, a w ten
sposéb traktowana harmonia z pani staje sie sluga, mowa zaé panig harmonii
i takim sposcbem myslenia kieruje sig seconda pratica, czyli praktyka wspélczesna.
Na tej prawdziwej podstawie brat obiecuje pokazaé, ze whbrew [zdaniu] przeciwnika,
harmonia madrygatu Cruda Amarilli nie jest skomponowana byle jak, ale zgodnie
z piekng sztuks 1 solidng wiedza, ktérej przeciwnik nie zrozumial i nie znal.
1 dlatego brat méj — odpowiadajac przeciwnikowi — obiecuje przedstawi¢ na pismie,
#e to, co pisze przeciwnik odnoénie doskonatogci melodii, nie jest oparte na pra-
wdziwej sztuce. Niech zatem przeciwnik, wystepujacy przeciw madrygalowl mego
brata stosujac harmonig wedtug regul prima pratica (to jest nig majaca na celu
doskonalosei melodii, w ktéry to sposéb traktowana harmonia ze sthugi staje sig
pania), cudzym bledom przeciwstawi sie w praktyce i opublikuje drukiem wiasne
dzieto, [...] a wtedy niech $wiat bedzie sedzia. A gdy nie przedstawi on dziel, aie
tylko stowa — zag dzieta sa tym, co stanowi chwale Mistrza — okaze sig, Ze moj
brat, a nie on bedzie godzien pochwaly. Tak bowiem jak chory nie przyznaje wiedzy
lekarzowi wtedy, gdy tylko styszy, jak ten cytuje Hippokratesa i Galena, ale wtedy,
gdy na skutek jego pomocy odzyskuje zdrowie, tak samo éwiat nie przyznaje wiedzy
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muzykowi na podstawie tego, ze slyszy, jak ten obraca jezykiem na temat czeigodnych
teoretykéw harmonii, bowiem Timotheos nie w ten sposéb poderwal Aleksandra do
boju, ale przez $piew. Do tego praktycznego dzialania brat mdj zaprasza przeciwnika,
do niczego innego, poniewaz kazdemu ustgpuje, wszystkich ezei 1 szanuje. I raz na
zawsze do tego go zaprasza, bowiem chce podwigeid sie muzyce, a nie tekstom
w prozie, za wyjatkiem tego jednego obiecanego razudl; i§é za boskim Cipriano
Rore, Ksieciem [Gesualdo] di Venosa, Emilio del Cavaliere, hrabig Alfonso Fontanella,
hrabia di Camerata [G. Bardim], kawalerem Turchi, Pecei i innymi panami z tej
wspaniatej szkoly, a nie zajmowaé sig¢ préinym gadaniem.

Gdy tylko bedzie przepisana, ukaze si¢ w druku i bedzie nosié tytul Seconda
pratica

Uwaza bowiem, ze przeciwnik wystepuje przeciw muzyce wspélezesnej i broni
starej, kidre to w rzeczywistosci réznia sig miedzy soba (w sposobie stosowania
konsonanséw i dysonanséw, jak to brat méj ukaze), a réznica ta przeciwnikowi nie
jest znana, by wige byle bardziej jasne, jak jest naprawde, i by wazyscy zrozumieli,
co jest jedna, a co druga, obie przez mego brata szanowane, cenione i chwalone,
stara praktyke nazwal on pierwsza, byla bowiem uzyta pierwsza, a wspolczesna
nagwatl druga praktyka, poniewaz jest koleing druga uzywana w praktyce [kompo-
zytorskiejl. Rozumie jako pierwszg praktyke te, ktéra skupia si¢ na doskonalasci
harmonii, to jest przy ktérej sic uwaza, ze harmonia nie jest rzadzona, ale rzadzi
i nie jest stugg, ale jest panig mowy; rozpoczeli jg ci, co pilerwsi skompoenowall
nasza notacja swoje utwory na wigeej niz jeden glos, a kontynuowali i uzupeiniali
ja Ockeghem, Josquin de Pres, Plerre de La Rue, Jean Mouton, Creequillon, Clemens
non Papa, Gombert i inni z owych czaséw, udoskonalona zostala ostatnio przez
rozwigzania zastosowane w dzielach messer Adriana [Willaerta] i przez bardzo
rozumne reguly znakomitego Zarlina. Jako drugg praktyke — ktdrej pierwszym
wynalazes w naszej notacji byl boski Cipriano Rore, jak ukaze méj brat, a ktora
podjeli i uzupetnili nie tytko wymienieni Panowie, ale Ingegneri, Marenzio, Giaches
Wert, Luzzasco, a takze Jacopo Peri, Giulio Caceini 1 najwznioélejsze umysly i znaw-
cy prawdziwej sztuki -— rozumie te, ktéra zabiega o doskonalodé melodii, to jest
uwaza harmonie za podporzadkowans, a nie rzadzaca, zad za panig harmonii uwaza
mowe. Z tych powodéw nazwal ja drugyg, a nie nowa, powiedzial ,druga praktyka
i teoria®?, poniewaz zamierza przedstawi¢ swoje racje co do sposobu uzycia kon-
sonanséw i dysonanséw w realizacji prakiycznej; nie powiedzial ,zasady melodycz-
ne”, poniewaz uprzedza, Ze nie podejmuje tak wielkiego zadania, zostawiajac
kawalerowi Ercole Bottrigariemu i wielebnemu Zarlino ukladanie tak znamienitych
dziel, ktéry to [Zarlino] uzyl nazwy Istitutioni harmoniche [Zasady harmoniczne],
poniewaz cheial wylozy¢ prawa i zasady harmonii, ale brat mdj powiedziat ,druga
praktyka”, to jest drugi sposéb zastosowania w praktyce, poniewaz chee rozpatrzyé
spos6b ich uzycia, to jest rozpatrzy¢ ze wzgledu na melodie i przedstawié tylko tyle
swoich racji, ile dotyczy jego obrony wobec [zarzutéw] przeciwnika. .

8L tj. zapowiedzianej wyzej odpowiedzi na piémie.

2 gtowa Jeoria” nie ma w komentowanym przez Giulio Cesare tekécie Claudia
Monteverdiego; nalezy rozumied, ze komentator traktuje jako teorig zapowiedziane
Jracje”, jakie Monteverdi miat opublikowaé w odpowiedzi na zarzuty Artusiego.
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albo doskonalosé muzyki wspélezesne.

Nazwie jg doskonalodcig muzyki wspélezesnej idac za autorytetem Platona, ktéry
moéwi: ,Czyz i muzyka nie zmierza do doskonalosci melodii?”

Co zdziwi moze niektorych, gdyi nie sadzili, by istniala inna praktyka niz ia,
ktdrej uceyt Zarline.

Powiedzial ,niektérzy”, a nie ,wszyscy”, chodzi bowiem tylko o przeciwnika
i tych eo ida za nim; powiedzial ,zdziwi”, poniewaz brat méj wie na pewno, ze nie
tylko nie znajg oni drugiej praktyki, ale i wielkiej czesci pierwszej (jak to wykaze),
i nie sadzs, by istniala inna praktyka niz ta, ktérej uczyl Zarlino, to jest inna
prakiyka niz messer Adriana, poniewas inna praktyks wielebny Zarlino nie ma
zamiaru sie zajmowaé, co wyraznie stwierdza méwige: ,Nigdy nie bylo, ani nie jest
moim zamiarem pisanie o stosowaniu praktyki na sposéb starozytnych, czy to
Grekéw, czy Latynow, choé czasem ja wyjasniam; ale tylko o zasadach stosowanych
przez tych, co wynaleZli ten nasz sposéb épiewania razem wielu partii glosowych
réznie prowadzonych i majaeych rézne arie, zwlaszcza o sposobie uzywanym przez
messer Adriana”. Tak wiec sam wielebny Zarlino przyznaje, ze nie jest to jedna
jedyna prawda co do praktyki ta, ktéra on wyklada, i dlatego brat mé] zamierza
oprze¢ sig na zasadach wylozonych przez Platona i stosowanych przez boskiego
Cipriana [de Rore] i wspdlczesnych inaczej, niz uczy i ustala wielebny Zarlino
i stosuje messer Adriano.

Niech jednak bedq pewni, ze co do konsonanséw i dysonanséw

Ale przeciwnik i ¢i, co za nim ida, niech beda pewni, ze co do konsonanséw
i dysonanséw, to znaczy, ze co do sposcbu stosowania konsonanséw i dysonanséw

istnieje teZ sposéb ich traktowania inny niz ten okreslony [przez Zarlinal.

Jako ustalony sposéh stosowania konsonanséw i dysonanséw brat méj rozumie
zasady wielebnego Zarlina podane w trzeciej ksiedze jego Institutioni, ktérych celem
jest ukazanie, jak w sposéb doskonaly zrealizowaé harmonie, a nie melodie, jak to
dobrze widaé w jego przykladach muzycznych podanych w tym miejscu, ktére
przedstawiajac w praktyce treéé tych zasad i praw, nie uwzgledniajg przy tym
mowy>%; ukazuja wiec, ze harmonia jest pania mowy, a nie stuga; natomiast brat
mdj przez sposdb stosowania konsonanséw i dysonanséw udowodni przeciwnikowi
i tym, co opowiadajg sie za nim, ze gdy harmonia jest sluga mowy, nie jest ona
ustalana w sposéb powyzszy, bowiem jedna rézni sie od drugiej.

Ktiry to sposéb zaspokajajgc umyst i zmyst [stuchu] broni wspdtczesnego kom-
ponowania.

Zaspokajajac umysl, gdyz oprze si¢ na konsonansach i dysonansach uznanych
przez matematyke, dlatego powiedzial: ,co do sposcbu ich traktowania”; i jedno-
cze$nie kierowac sie bedzie wymaganiami mowy, bedacej wiasciwa pania [rzadzaca]
sztuky doskonalej melodii (jak przyznaje Platon w trzeciej ksiedze Republiki) i dla-
tege powiedzial ,druga praktyka”. Z zaspokojeniem zmyslu, poniewaz potaczone:
mowa rzgdegea rytmem i harmonig, ktére jej stuzg (i powiada ,shuza”, poniewaz
samo polaczenie nie wystarcza, by melodie uczynié doskonaly), poruszaja uczucia
ducha; a oto stowa Platona: ,tylke melodia bowiem odrywajac ducha od wszystkiego,
co go rozprasza, daje mu skupienie”, a nie sama harmonia, choéby byla najdosko-
nalsza; 1 przyznaje to wielebny Zarlino méwiae: ,Jesli weZmiemy samg harmonie,

u Przykiady nutowe w III ksigdze Istitutioni podawane 53 bez tekstu slownego.
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nic innego nie dodajac, nie bedzie ona miala mocy wywolania jakiegokolwiek
zewnetrznego skutku” i nizej dodaje: ,przygotowuje i usposabia w pewien sposéh
wewnetrznie do wesologel albo smutku, nie sklania jednak do tego, by wyrazic je
na zewnatrz”.

I cheiatemn Wam fo powiedzied zaréwno dlotego, Zeby tef nazwy seconda pratica
nie przywtaszczyli sobie inni,

Brat méj oznajmil éwiatu, ze jest to niewatpliwie jego nazwa, aby wiedziano
i rozumiano, ze gdy przeciwnik powiedzial w Drugim Artusim (na s. 33)%4 te slowa:
,druga praktyka, o kiérej na prawdg mozna powiedzieé, ze sa to mety (la feccia)
plerwszej”, to powiedzial tak, by gani¢ dziela mego brata; a bylo to w roku 1603,
kiedy to brat mdj mial zaczaé pisaé, by broni¢ sig przed przeciwnikiem i zaledwie
nazwe te seconda pratica zdazyl wyméwié, Wskazuje to wyraZnie, Ze przeciwnik
cheiathy nie tylke w zapisie, ale juz w powietrzu zniszezyé jednoczednie stowa mego
brata i jege nuty. I z jakiego powodu? — kto wie, niech powie; niech sprébuje
znale#é¢ [te nazwe] w druku. Ale dlaczego wydziwial przeciwnik w tym swoim
wywodzie, méwige: ,Okazujecie sie tak zazdroéni o te nazwe, bojac sie, by wam jej
nie ukradziono”? Jakby chcial powiedzieé na swdj sposéb: nie powinniscie sig bad
takiej grabiezy, gdyz nie zastugujecie nie tylko na okradzenie, ale na nasladowanie.
Oéwiadezam mu, ze gdyby sie mialo ujmowaé sprawg od tej strony, niemalo
argumentéw przemawialoby na rzecz mego brata, zwlaszeza przemawialby §plew
alle francese na ten wspélczesny sposéb, kiory od trzech czy czterech lat pojawia
gie w druku, to do sléw motetéw, to madrygaléw, to kanconet i arii; ktéz go unzywal,
zanim brat przyniést go do Italii, gdy wrécil z kapieliska w Spa w roku 15997 I kto
przed nim zaczal opieraé na nim nabozne utwory laciiskie 1 w naszym jezyku?
Czyz nie unktadal wéwczas tych drobiazgéw? Zatem byloby coé do powiedzenia na
jepo korzy$é, i wigeej jeszeze, gdybym cheial wymieniaé i inne rzeczy; zamilcze
o nich, bo jak powiedzialem, sprawy nie nalezy traktowaé od tej strony.

Bedzie ja nazywal druga prakiyks co do sposobu jej stosowania, ale co do jei
poczatkéw mozna by ja nazwad pierwsza,.

jak tez by ludzie wynalazezy réwnieZ mogli tymezasem rozwazyC inne Ldrugie
sposoby” dotyczqee harmonii

Inne, to jest mie zywié¢ przekonania, Ze niczego, co potrzebne dla sztuki, nie
mozna znales¢ gdzie indziej, jak tylko w tym, co nakazuja zasady prima pratica,
poniewaz harmonia, bedac ograniczona, mialaby byé zawsze jedna, dla wszystkich
rodzajéw utworéw, 1 tak nie moglaby stuzyé mowie w sposéh doskonaly. ,Drugie
sposoby”, to jest rzeczy odnoszace gie do drugiej praktyki, czyli do doskonaloscl
melodii; ,dotyczace harmonii”, to jest nie dotyczace tylko czastek czy odcinkéw
utworn, ale jego calodci. Gdyby przeciwnik myélal w ten sposéb, nie zarzucalby
w swoim dyskursie harmonii madrygatu O Mirtillo®® mego brata owych przekroczen

¥ Seconda parte dell’Artusi overo Delle Imperfettioni della Moderna Musica, Nella
quale si tratta de’ molti abusi introdottl da i moderni Scrittori, et Compositori. [Druga
czeéé Artusiego albo o Niedoskonatosci Wsptlczesnej Muzyki, w ktérej omawia sie
wiele naduzyé wprowadzonych przez wspélczesnych pisarzy i kompozytoréw] Venezia
1603.

¥ 1 rArtust overo Delle Imperfettioni... k. 48v: JKilka dni temu slyszalem madrygal
ktéry zaczynal sie dZwigkiem w modus dwunastym w b molle, potem — jesli dobrze
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co do tuone, choé zdaje sie, 26 méwi tam raczej ogélnie. Podobnie rozumewal Artusi
i wykazywal, jakie zamieszanie wprowadzaja do utworéw ci, eo zaczynaja w jednym
tuono, ciggng w innym i koricza w bardzo odleglym od pierwszego i drugiego;
{Sledzi¢ ten wywéd] to jest tak, jakby sig stuchale rozumowania wariata, ktéry by
— jak to si¢ méwi — twierdzil to czarno, to bialo. Nie spostrzega biedak, ze podczas
gdy chee sie pokazaé &wiatu jako nauczyeiel poprawnosci, popada w blad odrzucajac
tuoni mieszane, dla ktérych gdyby nie bylo miejsca, Hymn Apostotéw zaczynajacy
sig w széstym, a korficzacy w czwartym czy nie zmierzalby to w prawo to w lewo”?
Podobnie introit Spiritus Domini replenit orbem terrarum i bardziej jeszcze Te Deum
laudamus. A Josquino [des Prés] czyz nie bylby nieukiem, poniewaz rozpoczal swa
mszg Fait tant regrez w széstym, a kofiezyl w drugim? Harmonia épiewu Nasce lu
pena mia szanownego Striggio (traktowana wedtug prima pratica), ktérs mozna
nazwaé boska, nie bylazby dziwactwem, poniewaz zbudowana jest na tuono pier-
wszym, 6smym, jedenastym i czwartym? Madrygal boskiege Cipriano Rore Quando,
signor, lasciaste, kiory sie rozpoezyna w jedenastym, w érodku przebiega w drugim
i dziesiatym, a koficzy w pierwszym, zas druga czedé w ésmym, czy nie bylby
wyrazem wielkiej lekkomy$lnosci Cipriana? A jak nazwaé motet messer Adriano,
ktdry rozpoczal Ne proicias nos in tempore senectutis (motet a 5, ktéry znajduje sie
na koricu jego pierwszej ksiegi) w pierwszym tuono, érodek zrobil w drugim, a koniec
w czwartym? Ale niech przeciwnik przeczyta rozdzial 14 w IV ksiedze Istitutioni
wielebnego Zarlina, a sie nauczy.

i wierzyé, Ze wspdlezesny kompozytor buduje na fundamencie prawdy; Zyjcie
szczesliwi.

Tak powiedzial méj brat na kodcu, wie bowiem, #e komponowanie wspélczesne
nie zachowuje i nie moze zachowywaé, ze wzgledu na nakazy mowy, regul prima
pratica, a jednak taki sposéb komponowania jest juz przez swiat tak przyjety, ie
mozna go stusznie nazwad zwyczajem; totez nie moze uwierzyé i nigdy nie uwierzy
— nawet gdyby jego argumenty na poparcie slusznosci tego zwyczaju nie byly
trafne -— ze myli sie éwiat, a nie przeciwnik. I zyjcie szczesliwi.

pamigtam — przeszedl do b quadre i koticzyl sig w modus pierwszym; i wydaje mi sie,
ze stowa madrygatu byly zaczerpniete z Pastor fido Guariniego i brzmiaty ‘0 Mir-
tille’...”
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