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Motto:

Kazda muzyka uwazana gdziekolwiek za muzyke jest sztukg $wietg i ma tylu
wyznawcdw, ilu jest ludzi na Swiecie. Jej krélestwo obejmuje wszystkich, ktdrzy
oddychajg i nie ma krainy, nawet najbardziej barbarzyriskiej, gdzie stodycz i czar
muzyki nie bytyby uznawane. Kazdy nardd ma swa wtasng muzyke, a gustowanie
w niej jest tak swoiste dla kazdego, jak powszechne dla wszystkich. Poniewaz
muzyka jest sztukg Swieta, nalezy patrzeé na nig jak na objawienie wspéine
wszystkim ludziom; wszyscy na rowni podzielajg jej wspaniatos¢ i skutek, wszyscy
W nigj poszukujg zaspokojenia tych samych podstawowych potrzeb. A jednak
istnieje ogromne zréznicowanie gustu, ktdry jest wrodzony kazdemu narodowi.

Charles Fonton
Essai sur la musique orientale comparée a la musique européenne (1751)

P rzedmowa

Petlne opisanie dorobku etnomuzykologii, dziedziny nauki niezwykle
rozlegtej i zywej, musi by¢ z géry skazane na niepowodzenie. Prezen-
towana ksigzka jest wigc jedynie wprowadzeniem do etnomuzykologii.
Moim celem bylo wskazanie probleméw centralnych dyskusji nad me-
todami poznania muzyki w kulturze. Obszerne cytaty 1 omowienia prac,
artykutow 1 wypowiedzi maja shuzy¢ nie tylko lepszemu zrozumieniu
przedstawianych zagadnien, ale takze przyblizeniu szczego6lnej atmosfery
debaty etnomuzykologéw toczacej si¢ w przesztosci i obecnie. Wiekszos¢
prezentowanej literatury nie jest dostgpna w jezyku polskim.

Ksiazka sktada si¢ z czg¢sci historycznej i systematycznej. W czesci
pierwszej przedstawiam dzieje etnomuzykologii od najstarszych przeja-
woOw zainteresowania kulturami obcymi w Europie, az do potowy lat
szes¢dziesiatych, kiedy uksztattowala si¢ wspolczesna antropologia mu-
zyczna. Trzeba jednak zauwazy¢, ze etnomuzykologiczna ,przesztos$c”
przechodzi dos$¢ ptynnie we ,,wspotczesnos¢”, bowiem wiele z zainicjo-
wanych w przeszto$ci kierunkow i metod badawczych jest przedmiotem
zywego zainteresowania roéwniez obecnie. Nadrzednym kryterium przyje-
tego podziatu historycznego byly zmiany paradygmatu etnomuzykologii
oraz sposdb postrzegania tych zmian przez ogdt badaczy.

Przyjety w czgsci ,,systematycznej” podziat na dyscypliny odzwier-
ciedla tradycyjne zr6znicowanie przedmiotu etnomuzykologii, ktora taczy
w sobie trzy klasyczne dziedziny badan: orientalistyke muzyczna, folk-
lorystyke¢ muzyczna oraz muzyczna antropologi¢. Kazda z nich zajmuje
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si¢ innym rodzajem muzyki i porusza w swoistym kregu probleméw i
metod. Jest jednak sprawa oczywista, ze sztywne podzialy kompetencji
1 granice oddzielajace poszczegéOlne dziedziny nie istnieja. Najczescie)
mamy do czynienia ze swobodng 1 nie poddajaca si¢ schematom wymiang
doswiadczen, metod, teorii 1 koncepcji. Charakterystyczne dla wspotczes-
nego $wiata przelamywanie rzeczywistych lub urojonych barier, oddzie-
lajacych od siebie rézne rodzaje wytwarzanej przez cztowieka muzyki,
przyczynia si¢ do zacierania wyraznych dawniej podzialéw dyscyplinar-
nych w etnomuzykologii. Wszystkie klasyczne obszary badan nad muzy-
ka kultur $wiata wraz z typowymi dla nich problemami spotykajg sie
dzi§ na wspdlnym gruncie dziedziny, ktoéra nazwalam etnomuzykologia
zmiany kulturowej. Jej odmiennos¢ w stosunku do etnomuzykologii tra-
dycyjnej polega przede wszystkim na tym, Ze integruje ona wszystkie po-
przednie doswiadczenia badawcze etnomuzykologii, widzac swoj przed-
miot — muzyke tradycyjng — jako dynamiczna, wcigz zmieniajacy sie
catos¢, w kontekscie skomplikowanych zjawisk wspoélczesnego swiata.

Muzyka w kulturze napisana zostala przede wszystkim z myslg o
studentach muzykologii uniwersyteckiej. Sadz¢ jednak, ze moga z niej
korzysta¢ takze studenci innych, pokrewnych kierunkow, a takze ci wszy-
scy, ktorzy interesuja si¢ muzyka w kulturze i niezbyt dobrze znanym
w- Polsce dorobkiem etnomuzykologii

Poczuwam si¢ do milego obowiazku podzigkowania pani dr Annie
Gruszczynskiej-Zidtkowskiej z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu War-
szawskiego za lekturg 1 owocng dyskusj¢ nad pierwsza wersja tej ksigzki.
Wyrazam tez podzigkowanie Tomkowi Dziedziczakowi, studentowi
pierwszego roku polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, ktory pomogt
mi oceni¢ przejrzystos¢ 1 zrozumialos¢ wykladu skomplikowanych
niekiedy, zwlaszcza dla poczatkujacych Czytelnikow, zagadnien.

Chce wreszcie podzigkowac pani Jadwidze Dreger z Wydawnictw
Uniwersytetu Warszawskiego za trud wlozony w redakcj¢ mojej ksigzki.

Stawomira Zeranska-Kominek
Warszawa, kwiecien 1994




Czeéé pierwsza

Etnomuzykologia
w perspektywie historycznej







/—\3 ozaziat pierwszy

Przedmiot i zakres ethomuzykologii

,Obcy” jako problem etnomuzykologii

Jako dyscyplina akademicka etnomuzykologia zostala powotana do
zycia z koncem XIX w. Jako nauka o muzyce kultur pozaeuropejskich
powstala znacznie wczesniej, a jej historia jest prawie tak dluga jak
historia orientalistyki, ktéra w Europie zostata formalnie zapoczatkowana
w pierwszej dekadzie XIV w.! Powolanie instytucji uniwersyteckich zaj-
mujacych si¢ badaniem jezykow egzotycznego Wschodu oznaczato za-
inicjowanie kilka wiekdéw trwajacego procesu ksztaltowania sie wize-
runku wiasnej, europejskiej kultury w opozycji do kultur odmiennych.
W tym samookresleniu si¢ Zachodu orientalistyka odegrata kluczowa
role, albowiem wyposazyla europejska swiadomos$¢ w zespdt wyobrazen
i idei o ,,obcym”, pozwalajac tym samym lepiej zrozumie¢ i usytuowac
siebie na mapie kultur swiata. To wlasnie orientalistyka dostarczyta nauce
europejskiej pierwszego modelu badania muzyki ,,obcych”.

Poczatki refleksji etnomuzykologicznej, ktéra w pewnym sensie
stanowita uboczny produkt dzialalnosci orientalistow, splotly si¢ takze
dos¢ nieoczekiwanie z dziedzing gleboko wpisana w europejski pejzaz
kulturowy 1 bardzo odleglta od etnomuzykologii, a mianowicie — z operag.
Przez caly wiek XVIII trwala w artystycznych 1 literackich $rodowiskach
Francji burzliwa dyskusja nad opera, ktorej ogdlnym podlozem byty

I'W 1312 r. decyzja Rady Ekumenicznej Ko$ciola w Vienne (w poblizu Awinionu)
ustanowiono katedry jezykéw: arabskiego, greckiego, hebrajskiego i syryjskiego na
uniwersytetach w Paryzu, Oksfordzie, Bolonii, Awinionie i Salamance.
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kontrowersje wokot problemu autonomicznosci lub nieautonomicznosci
muzyki wzgledem akcji dramatycznej. Od samego poczatku spor przybrat
charakter narodowy, toczyt si¢ bowiem miedzy zagorzalymi zwolenni-
kami opery francuskiej a jej przeciwnikami, ktorzy uznawali wyzszos¢
wloskiego stylu operowego. Lawing artykulow 1 rozpraw na ten temat
sprowokowal w 1702 r. Francois Raguenet, ktoéry po powrocie z Rzymu
ostro skrytykowat Lully’ego i jego nasladowcow, wychwalajac zalety
muzyki wiloskiej. W dwa lata pozniej, w 1704 r. ukazato si¢ pierwsze
wydanie odpowiedzi wystosowane] przez wielbiciela Lully’ego — Le
Cerfa de La Viéville’a, Seigneura de Freneuse zatytulowanej Com-
paraison de la musique italienne et de la musique franc¢aise. Drugie
wydanie owej obszernej, napisanej w formie dialogu, rozprawki pojawito
si¢ w 1705 r. 1, oprécz poprzednio opublikowanej, zawierato czesé zaty-
tutowang Traité du bon goit en musique (Strunk 1950, s. 489-507). W
pracy tej spor o opere otrzymal wymiar filozoficzny, inicjujac dyspute
na temat warto$ci 1 wartosciowania zjawisk artystycznych.

Definiujac kryteria prawidtowego osadzania, Seigneur de Freneuse
powoluje si¢ na De la musique des anciens Claude Perraulta z 1680 r.,
ktory twierdzil, ze podstawg sadoéw prawidlowych jest wiedza i dlugo-
trwala znajomo$¢ ocenianej rzeczy, sposob jej pordwnywania z innymi
rzeczami tego samego rodzaju, a przede wszystkim gust (gour) lub dobry
gust (bon goiit). Ten ostatni za$ stanowi polaczenie ,,naszych wewnetrz-
nych uczu¢” 1 ,,praw” lub ,ustalonych zasad”. Jest pojety jako wyzszy
sad skladajacy si¢ z doswiadczenia 1 obserwacji, wewnetrznego uczucia
1 skodyfikowanych regut bedacych domeng rozumu. Dobry gust stanowi
naturalna, wrodzong witasciwos¢ cztowieka, nie posiada jednak waloru
sadu absolutnego.

,Ktoz bowiem os$mielitby si¢ twierdzi¢, ze wlasnie on zostal obdarzony szczesliwa
natura wyposazong w pewne i jasne idee dobra, pigkna i prawdy?” (Strunk 1950, s. 491).

W podobny sposéb wypowiada si¢ niemiecki kompozytor Johann
Joachim Quantz (1697-1773) w wydanej w Berlinie w 1752 r. pracy
Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen:

»Najwiekszy wplyw na sad muzyczny ma zréznicowanie gustu, ktore wystepuje u
wszystkich narodow, ktére w ogole czerpia przyjemnos¢ ze sztuki. [...] Kazdy nardd,
o ile tylko nie jest to naréd barbarzynski, posiada w swej muzyce jakas jedna ceche,
ktéra mu si¢ najbardziej podoba, bardziej niz wszystko inne; czasami ta [wyrdzniajaca]
cecha jest nieistotna i niegodna specjalnej uwagi. Lecz w obecnych czasach dwa narody
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maja szczegblne zastugi w udoskonalaniu swego gustu muzycznego, cho¢ idac za
wrodzonymi sktonno$ciami temperamentu, réznia si¢ znacznie migdzy soba pod tym
wzgledem. Sa to Wiosi i Francuzi, ktérych oklaskuja inne narody, probujac nasladowac
gust jednych lub drugich. W rezultacie te dwa narody uznaly siebie za arbitrow dobrego
gustu w muzyce i od kilku wiekéw ustanawiaja prawa muzyczne” (cyt. za: Strunk
1950, s. 577).

Nawiazujac do toczacej si¢ na temat bon goiit debaty, niewiele mtod-
szy od Quantza Charles Fonton® napisat w 1746 r. prace (opublikowang
w Paryzu w 1751 r.), w ktorej problem gustu muzycznego postawit jako
szersze 1 ogdlniejsze zagadnienie ,,obcosci muzycznej”. Fonton nie byt
ani muzykiem, ani muzykografem, lecz pracownikiem francuskiej stuzby
dyplomatycznej w Turcji i poglady, ktore przedstawit w Essai sur la
musique orientale comparée a la musique européenne (Fonton 1986)
formutuje z szerokiej, pozaeuropejskiej perspektywy. Twierdzi, ze r6zno-
rodno$¢ gustu dotyczy wszystkich ludzi; ze nie jest to wylacznie przy-
wilej kilku narodow europejskich. Sztuke szanuja wszystkie narody, ona
za$ odzwierciedla ich wartosci, sposob bycia, myslenia oraz uczucia.
Nieprawda jest, ze inne narody nie posiadaja sztuki i nie czerpia z nigj
przyjemnosci. Prawda jest natomiast, ze nie jest ona zgodna z normami
dobrego gustu ustalanymi przez europejskich sedziow, ktorzy odmawiajac
jej wszelkiej wartosci polegaja na fatszywych wrazeniach i przesadach.
Podejsécie takie — twierdzi Fonton — uwazane za bledne w odniesieniu
do muzyki zachodniej, jest przez Europejczykéw aprobowane w odnie-
sieniu do muzyki ,,obcego”:

,Kazda muzyka uwazana gdziekolwieck za muzyke jest sztuka Swieta i ma tylu
wyznawcow, ilu jest ludzi na $wiecie. Jej krolestwo obejmuje wszystkich, ktorzy od-
dychaja i nie ma krainy, nawet najbardziej barbarzynskiej, gdzie stodycz i czar muzyki
nie bylyby uznawane. Kazdy nar6d ma swa wiasna muzyke, a gustowanie w niej jest
tak swoiste dla kazdego, jak powszechne dla wszystkich. Poniewaz muzyka jest sztuka
$wieta, nalezy patrze¢ na nia jak na objawienie wspolne wszystkim ludziom; wszyscy
na rowni podzielaja jej wspaniatos¢ i skutek, wszyscy w niej poszukuja zaspokojenia
tych samych podstawowych potrzeb. A jednak istnieje ogromne zroznicowanie gustu,
ktory jest wrodzony kazdemu narodowi. [...] Niektorzy wyobrazajq sobie, a wyobrazenie

2 Charles Fonton urodzit si¢ w 1725 r. Uczyl sie w paryskiej szkole Jeunes de
Langues przy Collége Louis-le-Grand. Szkote ukoniczyt w 1746 r., a nastgpnie zostal
wystany na pigé lat przez rzad francuski do Konstantynopola, by studiowac¢ jezyk i
kulture turecka. W latach 1753—1778 stuzyt w Aleppo, Kairze i Izmirze jako thumacz
francuskiego korpusu dyplomatycznego.
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to bierze si¢ z pewnoscia z sadu podyktowanego mitoscia wiasna, ze obce narody,
zwlaszcza te, ktore znajduja sie poza Europa, nie posiadaja zadnej wiedzy i sq pograzone
w najglebszej, najciemniejszej ignorancji” (cyt. za: Shiloah 1991, s. 181-189).

Fonton ostro krytykuje europejskie poglady na muzyke ,,obcego”,
wktadajac w usta swych przeciwnikéw najgorsze, mozliwe do pomyslenia
stereotypy:

»Jak mozemy, powiedzieliby oni, uzywac¢ stowa ,muzyka” w odniesieniu do
pstrokatego zbioru falszywych instrumentow, fatszywych gloséw, ruchow pozbawionych
wdzigku, prostackich piesni, dziwacznej mieszaniny niskich i wysokich dzwiekow, zle
dobranych, kakofonicznych melodii, krotko mowiac, straszliwej symfonii wywolujace;
nie przyjemnos¢, lecz awersje i przerazenie? Takie przewazaja dzi§ poglady na kazda
muzyke, ktora nie jest europejska. Sa one oparte na catkowicie blednej percepcji, na

powszechnym przesadzie, ktory przedstawia oceny bez dokladnego sprawdzenia i
potgpia bez znajomosci rzeczy” (ibid.).

Muzyka Orientu — powiada Fonton — posiada swe wilasne pigkno i
swe wiasne kryteria dla jego oceny. Ucho, ktore nie jest przez nature
nastrojone do odmiennego typu muzyki, bedzie cierpiato styszac ja po
raz pierwszy. Lecz tak si¢ dzieje rowniez z ludzmi Orientu, ktorzy ,,bedg
niewrazliwi jak skaty na harmonijne akcenty Lully’ego i Tartiniego”.
Niepowtarzalne pigkno odmiennej kultury mozna odkry¢ jedynie przez
dtugi kontakt i doswiadczenie, dobra wolg i uznanie, ze ,,obcy” réwniez
posiada sztuke.

Nawiazujac do przytoczonej wczesniej i powszechnie we Francji ak-
ceptowanej definicji dobrego smaku, Fonton mdwi:

»Lecz ta definicja nie bedzie pasowala do gustow roznych narodéw, gdy je
porownujemy ze soba. Francuski gust jest catkowicie odmienny od wloskiego, wloski
od niemieckiego a niemiecki od angielskiego. Nie mniej jednak kazdy nardd, idac w
roznych, a nawet przeciwnych kierunkach uwaza, ze spelnia reguty dobrego smaku.
Bytoby rzecza niemozliwa rozstrzygnaé, kto ma racje” (ibid.).

Zroznicowanie gustu bierze si¢ z réznych wplywow, jakim podlega
kazda jednostka, a ktore sq rezultatem

»klimatu, w ktérym si¢ urodzita, natury powietrza, ktorym oddycha, réznych rzeczy,
ktore na nia wplywaja, réznych wrazen, ktére wytwarzaja rozne sklonnosci i upodo-
bania, roznych sposobow myslenia, odczuwania i zachowania. [...] Rzecz nie jest pickna
dopoty, dopoki nie jest widziana w kontek$cie ducha kazdego narodu” (ibid.).
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Z dwoch wzgledow Essai sur la musique orientale comparée a la
musique européenne Fontona jest zjawiskiem wyjatkowym w euro-
pejskim pismiennictwie o muzyce: przede wszystkim zawiera wyraziste
wyartykutowanie problemu ,,obcego”. Po drugie zas prezentuje poglady
cechujgce si¢ rzadkim obiektywizmem i tolerancjg w epoce umacniajacej
w kazdej niemal dziedzinie etnocentryczne postawy Europejczykow,
ktorzy zupeinie nie potrafili ocenia¢ odmiennych kultur we wilasciwe;j
perspektywie. Wszystko to, co ,,obcy” uwazali za muzyke, ludzie Za-
chodu traktowali najczesciej jako niezroznicowang masg barbarzynskiego,
nieuporzadkowanego hatasu. Dla wielu Europejczykow zetknigcie z
muzyka kulturowo odmienng bylo, a czgsto i dzi§ jeszcze moze by¢
doswiadczeniem niezwyklym, by nie powiedzie¢ — szokujacym. Prze-
mawiajaca niezrozumiatym jezykiem muzyka ,,obcych” przez ludzi nie-
przygotowanych 1 niewyksztalconych postrzegana jest zazwyczaj jako
zamkniety, niedostepny, bardzo czgsto $mieszny Swiat trudnych do znie-
sienia dla europejskiego ucha brzmien, interwatow, barw i instrumentow,
niepojetego smaku artystycznego. Gleboka nieche¢ 1 czesto takze jawnie
manifestowana pogarda cechowaly takze poglady i postawy wczesnych
muzykografow?, ktorzy dlugo nie potrafili pokona¢ odruchu wrogosci,
przekroczy¢ bariery niezrozumienia i nietolerancji w zetknigciu z muzyka
odmienna od tej, ktorg przywykli okresla¢ jako ,,swoja”. Ich przyktadem
moga by¢ poglady i opinie, ktére przedstawil Richard Wallaschek w
opublikowanej w 1893 r. Primitive music, a ktore byty zbiorem posred-
nich i bezposrednich cytatow z wczesnej literatury poswigconej muzyce
pozaeuropejskiej:

Hector Berlioz wyrazil si¢ w sposob nastepujacy: Chinski $piew jest jak wycie
psa lub miauczenie kota, ktory potknat ropuchg. Ich instrumenty muzyczne saq prawdzi-
wymi narzedziami tortur. [...] Migkkie melodyjne dzwigki ich muzyki [Syjamczykow]
tworzgq przyjemny kontrast z monotonnym halasem muzyki chinskiej. Stad — wg
Bowringa — pochodzi ich skfonnos¢ do przyjemnosci i poligamii. [...] Tubylcy sami
[na Cejlonie] niezwykle lubia swa muzyke i nawet wola ja od naszej, mowiac, ze jej
nie rozumieja [...]” (Wallaschek 1970).

Mantle Hood (1965, s. 218) uwaza, ze te najwczesniejsze doniesienia
i informacje ponosza gtdéwna odpowiedzialnos¢ za utrzymujace si¢ przez

2 Por. rozdz. drugi.
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wiele dziesigcioleci przesady dotyczace muzyki kultur pozaeuropejskich.
Jeszcze w 1959 1., a wigc w potowie naszego stulecia, Jaap Kunst, badacz
muzyki jawajskiej, pisat:

»Ludzi Zachodu cechuje sktonno$¢ do traktowania wszelkiej muzyki egzotycznej,
nawet w najbardziej wyrafinowanych formach artystycznych, jako odzwierciedlenia
nizszych, bardziej prymitywnych cywilizacji lub jako rodzaju perwersji muzycznej [...].

Nie rozumiejq oni réwniez, ze wyjatkowo skomplikowana muzyka azjatyckich kultur
wysoko rozwinigtych jest trudna do zrozumienia dla nas, Europejczykow, ktorzy
posiadamy muzyke réwnie wyrafinowang, cho¢ odmienng” (Kunst 1959, s.I).

Oparty na przestankach pozaintelektualnych wizerunek muzyki ,,0b-
cego” stanowit punkt wyjscia dla etnomuzykologii, ktéra dotozyta wielu
staran w celu przezwycigzenia istniejacych przesadow i uprzedzen. Nie
zmienia to jednak faktu, ze zarowno w przesztosci, jak i obecnie opozycja
,»my” — ,oni”, mierzona dystansem pomigdzy artystyczna, ,,uczona’ tra-
dycja muzyczng Zachodu a muzyka ,.calej reszty”, okreslata jej przed-
miot, cel 1 metod¢ w ciqgu z gora stu lat rozwoju. Swiadczy 0 tym
niewatpliwie zdefiniowany przez Kunsta obszar zainteresowan tej dzie-
dziny nauki:

»Przedmiotem badania etnomuzykologii lub, jak wcze$niej ja nazywano, muzyko-
logii por6wnawczej, jest muzyka tradycyjna i instrumenty muzyczne wszystkich warstw
kulturowych ludzkosci, od tzw. ludéw prymitywnych po narody cywilizowane. Nasza
dyscyplina bada zatem cata muzyke plemienna i ludowa oraz kazdy rodzaj artystycznej
muzyki niezachodniej. Nadto bada takze socjologiczne aspekty muzyki, takie jak
zjawiska akulturacji muzycznej, np. hybrydyzacje form muzycznych pod wplywem
obcych elementéw. Artystyczna i popularna (rozrywkowa) muzyka Zachodu nie nalezy
do obszaru zainteresowan etnomuzykologii” (Kunst 1959, s. 1).

Bruno Nettl (1956, s. 1) definiuje etnomuzykologie jako ,,nauke, ktora
zajmuje si¢ muzyka ludow cywilizacji niezachodnich”. Curt Sachs (1959)
natomiast uwazal, ze muzykologia por6wnawcza powinna zajmowac sie
muzyka kultur obcych (Musik der Fremdkulturen). Marius Schneider
(1957, s. 1) i Willard Rhodes (1956) twierdzili, Zze etnomuzykologia jest
nauka zajmujaca si¢ muzyka pozaeuropejska.

Wynika stad, ze etnomuzykologia zajmuje si¢ wszystkimi rodzajami
muzyki, ktora jest ,jobca” wzgledem artystycznej tradycji Zachodu,
bedacej domena muzykologii historycznej. Przedmiot etnomuzykologii
mozna wigc okreslic krocej w sposdb nastepujacy: jest to dziedzina,
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ktora NIE bada artystycznej (a takze popularnej, wg definicji Kunsta)
muzyki Zachodu.

Muzyka a kultura

Poczatkowo jedyna perspektywe analizy 1 interpretacji muzyki kultur
odmiennych stanowita muzykologia historyczna, zainteresowana wytacz-
nie artystyczng muzyka Zachodu. Wlasciwy jej system pojec¢ 1 kategorii
opisu ograniczal wyobrazni¢ nawet najbardziej obiektywnie nastawio-
nych badaczy, ktérzy z wielkim trudem przyswajali sobie kulturg innych
narodow wylgcznie za posrednictwem ich muzyki. Chociaz juz pierwsi
podréznicy i odkrywcey, ktorzy dostarczali Europie wiesci o tradycjach
muzycznych dalekiego swiata, czgsto zdawali sobie sprawe, ze problem
muzycznie ,,obcego” znacznie wykracza poza sfer¢ samej materii dzwig-
kowej, odmiennych skal, barw glosu, melodii, rytmoéw, dziwnych instru-
mentow, to jednak konieczno$¢ zrelatywizowania badan nad muzyka
,,obcych” do szeroko pojetego kontekstu ich zycia spotecznego i1 kultury
bardzo dtugo dojrzewata w $§wiadomosci uczonych Zachodu. Przez wiele
dziesiatkéw lat dominowalo podej$cie autonomicznie muzyczne i teorety-
czne, ktore bylo gtownym czynnikiem hamujacym postep w badaniach
nad odmiennymi kulturami muzycznymi i op6zniato wykrystalizowanie
sie metodologicznej odrebnosci etnomuzykologii wsréd nauk muzyko-
logicznych.

W 1885 r. ukazata si¢ Histoire de la musique depuis les temps anciens
Jjusqu'a nos jours Félixa Clémenta, ktory stwierdzil wowczas:

»Sztuka muzyczna z natury jest spoleczna i dlatego jej rozwoj, jak rowniez rozwoj
innych form wiedzy, jest uzalezniony od wzajemnych wplywow i wymiany idei. Naj-
wieksza role w muzyce odgrywaja uczucie i wyobraznia. W sztukach tego rodzaju
zasadnicze znaczenie dla ukierunkowania idei 1 koncepcji wielkich dziet maja wplywy
zewnetrzne” (cyt. za: Allen 1962, s. 121).

W epoce zafascynowanej ewolucjonistyczng wizja swiata poglady
Clémenta nalezaly do rzadkosci i przeszly niezauwazone. Stanowily jed-
nak jedna z pierwszych w europejskiej literaturze muzykologicznej zapo-
wiedzi, majacego nastapi¢ kilka dziesigtkéw lat pdzniej, przetomu. Sfor-
mutowana przez tego badacza mysl stanowi obecnie jedng z naczelnych
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i niepodwazalnych zasad etnomuzykologii: nie mozna zrozumie¢ muzyki
,,obcych” bez zrozumienia ich kultury.

Charakterystyczne dla etnomuzykologii potaczenie badan nad muzyka
z badaniami nad kulturg sprawia, iz jest to dziedzina nauki, ktéra sktada
si¢ z dwoch komponentow. Komponent muzykologiczny opisuje muzyke
jako autonomiczg catos¢ w kategoriach muzycznych, wewnetrznych i
technicznych. Antropologiczny komponent etnomuzykologii interpretuje
muzyke jako element systemu kulturowego. Dwoistos¢ przedmiotu
(muzyka oraz kultura), ktory moze by¢ poznawany albo w sposob
,muzykologiczny” albo ,,antropologiczny”, stanowi o swoistej odrebnosci
etnomuzykologii od innych nauk muzykologicznych i pozostaje zarazem
jej najwazniejszym problemem teoretycznym, ktéry sprowadza sie do
nastgpujacego pytania: jak powinien by¢ skonstruowany, zdolny do
analizy muzyki ,,jako muzyki” oraz muzyki jako zjawiska kulturowego,
warsztat badawczy etnomuzykologa? Dotychczasowe doswiadczenia et-
nomuzykologii wskazuja, ze z wielu wzgledow odpowiedz na to pytanie
jest niezwykle trudna. I cho¢ twierdzenie, ze muzyka jest elementem
kultury, nalezy do aksjomatéw wspdtczesnej etnomuzykologii, to jednak
w pelni zadowalajaca, muzykologiczno-kulturowa interpretacja zjawisk
muzycznych wciaz nalezy do rzadkich osiagnig¢ naukowych.

Histori¢ etnomuzykologii okresla w gléwnej mierze ewolucja sposobu
rozumienia interdyscyplinarnej syntezy nauk muzykologicznych i antro-
pologicznych, a zréznicowanie postaw i pogladow w tym zakresie stato
si¢ powodem powstania dwdch gtéwnych i opozycyjnych wzgledem sie-
bie orientacji metodologicznych. Réznia si¢ one koncepcja przedmiotu
badania pojmowanego albo antropologicznie albo muzykologicznie. Te,
ktére za nadrzedny dla zrozumienia muzyki uwazaja jej kontekst kul-
turowy, nazywa si¢ orientacjami spoleczno-kulturowymi, antropolo-
gicznymi lub muzykologia kontekstowa. Te natomiast, ktore interesuja
si¢ w wiekszym stopniu strukturg muzyczna traktowana autonomicznie,
nazywa si¢ czesto orientacjami muzykologicznymi, internalistycznymi
(tj. traktujacymi swoj przedmiot badania w sposob wewnetrzny, ,,czysto
muzyczny”) lub muzykologia produktu, czyli muzycznego wytworu. W
praktyce metody analizy 1 opisu zjawisk bedacych przedmiotem et-
nomuzykologii - reprezentuja mozaike¢ technik faczacych, z roznym
powodzeniem i z réznym rozlozeniem akcentow, elementy interpretacji
swoiscie muzykologicznej oraz kulturowe;.

Etnomuzykologia, ktéra bada muzyke w kontekscie kultury, jest sub-
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dyscypling zaréwno muzykologii, jak i antropologii. Dlatego definicje
tej nauki roznig si¢ od siebie w zaleznosci od sposobu, w jaki pojmuje
sie relacje pomiedzy muzycznym i pozamuzycznym (spoleczno-kulturo-
wym) aspektem przedmiotu badania. Badacze zorientowani antropolo-
gicznie uwypuklaja kulture jako glowny przedmiot zainteresowania
etnomuzykologii, podczas gdy definicje formutowane przez muzyko-
logobw na pierwszy plan wysuwaja muzyczny aspekt przedmiotu ich
badania. I tak np. Claudie Marcel-Dubois (1965) uwaza, ze

,.Etnomuzykologia jest najblizsza etnologii, pomimo oczywistych zwigzkow z
muzykologia. Zajmuje si¢ badaniem zywej muzyki przekazywanej droga ustna; opisuje
praktyke muzyczng w réznych kulturach w najszerszej perspektywie; probuje zinter-
pretowa¢ fakty muzyczne w ich kontekscie spoteczno-kulturowym, usytuowac je w
mysleniu, czynnosciach i strukturach grup ludzkich oraz przeanalizowa¢ ich wzajemne
zwiazki; celem etnomuzykologii jest takze poréwnywanie tych zroznicowanych
spolecznie i kulturowo faktow muzycznych”.

George List (1969), przedstawiciel orientacji ,,muzykologicznej”, jest
zdania, ze etnomuzykologia jest to po prostu ,badanie muzyki tradycy-
jnej, tzn. muzyki przekazywanej droga ustna, bez posrednictwa pisma”.

Etnomuzykologia, ktérej przedmiotem jest muzyka jako zjawisko kul-
turowe, musi przede wszystkim odpowiedzie¢ sobie na pytanie dotyczace
istoty zwiazku zachodzacego miedzy muzyka a kulturg. Rola i funkcje
muzyki w kulturze stanowia jedno z najwazniejszych teoretycznych za-
gadnien etnomuzykologii. Rozwigzanie tego problemu jest w znacznym
stopniu uzaleznione od sposobu pojmowania wieloznacznego 1 zmienia-
jacego sie w historii antropologii pojecia ,kultura™. Klasyczng definicje
kultury sformutowat w 1871 r. Edward Tylor w dziele Primitive culture:

Kultura lub cywilizacja jest to ztozona calo$¢ obejmujaca wiedzg, wierzenia,
sztuke, prawo, moralnos¢, obyczaje i wszystkie inne zdolnosci i nawyki nabyte przez
cztowieka jako cztonka spoleczenstwa™ (Tylor 1896).

Bronistaw Malinowski ujmowal kulture jako

fzeczywistos¢ instrumentalng, ktdra istnieje po to, aby zaspokaja¢ potrzeby ludzkie
w sposob przekraczajacy bezposrednie przystosowanie do otoczenia. Chociaz kultura

4 W dotychczasowej literaturze powstato ponad 250 definicji kultury (por. Kroeber,
Kluckhohn 1952).
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