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Przedmowa do H1 wydania

Reedycja w nowej szacie graficznej pracy Jadwigi Sobieskiej pt. Polski folklor
muzyezny wigge si¢ z ponowng obecnodcia praedmiotu , Polski folklor muzyczny”
w érednich szkotach muzycznych. Sposrod kilku syntetycznych opracowan na
temat folkloru polskiego wydanych w ostatnich kilkunastu latach, oméwionych
~azem 7 nowszy literaturg w drugiej czesci podrecznika, wybrano wlasnie tekst
]. Sobieskiej. Prayczyny sq trzy: byl on pomyélany od pocquiku jako pomoc dla
wyktadoweow przedmiotu ,Polski folklor muzyczny” w §rednich szkotach
mugzycznych, ma walory dodwiadczenia bezpodredniego — jest ozywiany pamiecia
spotkan z licanymi §piewakami i instrumentalistami ludowymi, wreszcie wiedza
o folklorze — po okresie najbardziej intensywnych badan terenowych — wylozona
jest w sposob jasny i rzeczowy. Jadwidze Sobieskiej (1909-1995) i Marianowi
Sobieskiemu (1908-1967) zawdzigezamy najstarsze dzi§ zbiory fonograliczne
lolkloru polskiego. Bez #rédet dawigkowych, gromadzonych w tym celu, aby
w pelnt ukazaé, zachowaé przynajmniej w §ladach akustycznych barwnosé
i réznorodnosé tradycii muzycznych na ziemiach polskich, wiedza nasza bytaby
ograniczona, Pozostalyby nam pi$mienne dziedzictwo kolbergowskie XIX w. oraz
fonoteka z ostatnich dekad, w ktorych folklor muzyczny jest czesto juz tylko
przypominany i odtwarzany specjalnie dla dokumentacji naukowej, radiowej lub
wykonan festiwalowych.

Sposrod wariantéw reedycji wybrano taki, ktory by pozostawial sam tekst
Autorki bez zmian. Po uplywie 25 lat — adnotowana przez Sobieska literatura
konezy sie w latach siedemduziesigtych — pojawila si¢ jednak potrzeba przedstawie-
nia rozwoju badan. Shuzy temu druga cze$é podrecznika — przedstawienie przez
P Dahlipa dorobku badawczego z lat 1980--2005 oraz pieé artykulow etno-
muzykologoéw miodej generacji. Artykuly omawiajg te dzialy wiedzy o folklorze,
v ktorych Autorka rezygnowala — np. muzyka ludowa mniejszodci narodowych
w Polsce — badz pozostawiata dalszym badaniom lub uznawala stusznie, ze realia
polityczne uniemozliwialy bezstronne podjecie tematu, np. tradycje przesiedlencow
z bylych kreséw wschodnich.

Serie artykulow rozpoczyna opracowanie Arlety Nawrockiej poSwigcone
lolklorowi religijnemu. Cuytelnikowi blizej zainteresowanemu polecié nalezy
ksigzke ks. Boleslawa Bartkowskiego Polskie Spiewy religijne w 2ywej tradycji. Style
i formy (Krakow 1987). Tomasz Nowak ze swej rozprawy doktorskiej o kulturze
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muzyceznej ludnoéci polskiej na WileniszezyZnie (2005) praedstawia najwazniecjsze
informacje o muzycznych korzeniach Polonii na wschodzie. Z kolei Gustaw | uzala,
specjalista w zakresie badan pogranicza polsko-litewsko-bialoruskicgo, uwydatnia
wicloetniczny, a mose przednarodowy walor tradycji muzycanych tej czedci
kontynentu oraz podaje stosowng wiedze o muzyce ludowej kilku mniejszosci
narodowych w Polsce. Weronika Grozdew-Kolaciska, autorka prac o folklorze
bulgarskim i uczestniczka miodziciowego, taw. folkowego ruchu muzycznego
(zespoly ,Sarakina”, ,Swoja droga”) proponuje wykladni¢ Zywo dyskutowancej
problematyki. Dawignia artystyczng tego ruchu jest m.in. festiwal-konkurs
organizowany przez Centrum Kultury Ludowej Polskiego Radia, pt.,.Nowa
Tradycja”. Wreszcie ostatnim tekstem, ktéry moglby rowniez otwierac czese
uzupetniajaca. jest sumariusz wiedzy o zréznicowaniu etnograficznym Polski,
przygotowany przez etnograla z Uniwersytetu Warszawskiego — Kraysztola Brauna.

Uzupelnienia tematyczne wplynely na modylikacje tytutu suplementu.
Poniewaz uwzgledniono mniejszodel narodowe, prayjeto ,folklor muzycuny
w Polsce”. 7 drugiej strony, omawiane sy tez tradycje Polakow na b. kresach
wschodnich, obecnie poza granicami Polski, Folklor kresowy nie powstatby jednak,
gdyby granice polityczne nie siggaly w przeszlodei dalejna wschdd; pozostawiono
wice wmodylikowany tytul z nazwa Polski rozumiang takze retrospektywnie,
historycznie.

Bibliografin obejmuje prace cytowane w obu cagdciach podrecznika,
Fonogralia — dyskogralia, dzieki rozwojowi produkeji w tej deiedzinie, zostala
zdecydowanie rozszerzona.

Zgodnic z opinig . Sobieskiej, iz prayktady diwickowe sq w toku dydaktycanym
niezbedne, jako picrwsza w serii — marmy nadzicje — nagran archiwalnych zalgczono
do reedycii podrecznika plyte CD z najciekawsaymi praykladami muzycanymi 7 regio-
nu szezegolnie wyréznianego przez Autorke — Wielkopolski. Zostaly one utrwalone
jeszene w plerwszym duiesiceioleciu po 1l wojnic $wiatowej. Plyte przygotowal Macicj
Rychly ze zbioréw fonograficznych Instytutu Sztuki PAN w Warszawic.

Piotr Dalilig

Od Autorki

W aktualnym systemie dydaktycznym temat ,polski folklor muzyczany” — obok
historii muzyki, lHteratury muzycznej, form muzycznych i instrumentoznawstwa
— wechodzi w ramy szeroko pojetego przedmiotu lekeyjnego ,nauka o muzyce”.
Wskazuje to na dgzenie do integralnego traktowania tematéw, ktére w stumie majq
si¢ zlozy¢ na muzyczne wychowanie absolwenta szkoty muzycznej. Praca, ktorg
oddajemy w rece czytelnikéw powstala jednak przede wszystkim 2 myséla
o naucgzyciclach prowadzgcych w szkotach muzycznych stopnia drugiego osobiy
przedmiot ,, Polski folklor muzycuny ™ przewidziany w planie nauczania czedci szkol,
W przekonaniu autora, absolwent szkoly muzycznej stopnia drugiego winien
wyniesé glebsza snajomosc lolkloru swojego kraju, tak dla wlasnego rozwoju, jak
i dla pozniejszej duialalnosdci zawodowej. Stawia to Nauczycicla przed szezegdlnic
odpowiedzialnym zadaniem, zwlaszcza w chwili obecnej, kiedy folklor, jako
dziedzictwo kulturowe i tworzywo muzyczne, z caly intensywnodcig wkracsa
w kulture muzyczng kraju. Nie tylko u nas, ale w calym cywilizvowanym §wiecie
zapanowal kult oryginatu folklorystycunego, oczarowanic tzw. autentykiem
ludowym. Blementy folkloru wykorzystuje nasza wspolezesna twoérezoéé kom-
pozytorska (m.in. ostatnio w sferze brzmieniowych waloréw instrumentow
ludowych), szeroko eksploatuje sie i trawestuje folklor w muzyce popularnej,
rozrywkowej, w estradowej piosence, najrozniejsze formy praybicra lolklorystyczne
tworzywo muzyczne w amatorskim ruchu artystycznym, tak dzis powszechnym
i aktywnym. Wymagaé to bedzie od absolwentow szkdt muzycanych stopnia
drugicgo umiejetnego rozeznania tych zjawisk i wlasciwego do nich ustosun-
kowania. Wyniki zalezaq w duzej mierze od Nauczyciela. Od niego tez zalezy poziom
przygotowania absolwentéw do studiow wyzszych muzycznych i muzykolo-
gicznych. Uzytkownikom skryptu pragne przekazad kilka niezbednych informacii
wstepnych. Materialy do nauki o polskim folklorze muzycznym wydane w trzech
zseszytach w latach 1959, 1961 i 1962 (COPSA, zeszyty nr nr 29, 33, 51)
w krotkim czasic zostaly caltkowicie wyczerpane. Nauczyciele zmuszeni zostali do
postugiwania si¢ odpisami 2 resztek nakladu oraz do saukania pomocy w nazbyt
specjalistyczanych publikacjach zwartych t w artykutach rozrzuconych po réznych,
malo dostepnych periodykach. Swiadezy to o niezaspokojeniu potrach Nauczycieli
szkéb muzyeznych stopnia drugiego. Ani w zakresie materialow dotyczacych
polskiej muzyki ludowej w wydawnictwach COPSA ani na rynku ksiggarskim nie
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ukazata sie dotad sadna pozycia, ktora moglaby te luke zapelnié. Sytuacja zmusza
wige do prayjscia szkolnictwu z - pomocy poprzez ponowne opracowanie Materiafow
do nanki o polskim folklorze muzyezigm, Nie jest to jednak reedycia, lecz nowe
opracowanice, saktualizowane i uzupelione (m.in. rozdzialem o ludowych instru-
mentach muzycznych).

Materialy zakreslone sq szerzej, niz by tego wymagal program lekeyjny. Pozwoli
to Nauczyciclowi na swobodniejsze poruszanie sie w temacie, co niewgtpliwie
wplynie korzystnie na skuteczno$é nauczania, da rownics moznosé szerszego
potraktowania wybranych zagadnien, zaleznie od chlonnodci i zainteresowan
miodziesy. Przedkladanic klasie sakolnej rejestru zagadnien i laktogralfii,
beznamiegtne prowadzenic wywodu nie jest jak wiadomo drogg wystarczajacy do
rovhudzania zainteresowan i aktywizowania uczniow, Diatego skrypt wyposazony
sostal w bogaty zalgeznik nutowy. Pozwoli on na przedstawienie zagadnien
w lgcznogei z praykladami muzyeznymi. O muzyce ludowej moina mowic, ale trzeba
jej stuchad. Miedzy wywodem i ilustracja muzyczng winna nastgpi¢ pehia
integracja. Nie ograniczajmy jednalk ilustracji wylgeznie do zapisu nutowego, lecs
jak najezescic] demonstrujmy brzmiageq muzyke. Zatgcezonych melodii nie wystu-
kujmy jednak przed uezniami na fortepianie. Opanujmy je sami pamigciowo,
podajmy uczniom wokalnie, demonstrujmy z tadmy, z dostepnych plyt. Niech je ze
stuchu notuja, niech sami épiewaja i prayswajajy sobie Ly droga mozliwie najszerszy
repertuar, charakieryzujacy gléowne regiony lolklorystycane, Zajecia bedy wowczas
bardzicj atrakeyjne, a mlodziez bardziej aktywna. Stad juz jeden tylko krok do
rozbudzenia w klasie zamilowania do naszego przedmiotu. Jesli w tak prowadzonych
lekgjach uesniowie posiada umicjetnosé analizowania i wartosciowania melodii
ludowych, to posigda tym samym umiejetnodé samodzielnego rozumowania
i wnioskowania — a Lo jest celem dydaktyki.

Jestem catkowicie przekonana o potrzebie wyposazenia skryptu w brzmiacy
zalacznik muzycsny, w tasme lub plyte 2 wyborem dokumentalnych nagran
polskiego lolkloru muzycznego. Zwiclokrotni to przydatnosc¢ skryptu, zapozna
ucezniow 7 ludows sutukg wykonawcezqg i ulatwi prace Nauczycielom. Trwam
w przekonaniu, ze nicustepliwe dziatania Centrainego O$rodka Pedagogicunego
Sykolnictwa Artystycznego w tym zakresie doprowadziy do zamierzonego celu.
Tymezasem, pewni pomoc mogi okazaé edycje plyt lolklorystycznych, nie tak dzis
ubogie jak przed kilkunastu laty. Usilnie preeto polecam przestudiowanie
katalogow dyskogralicznych i kompletowanie plyt folllorystycznych w bibliotece
szkolnej. Zwracam tez uwage na mozliwosé wykorzystania na lekcjach i poza
lekejami niektorych audycii Redakeji Mugzyki Ludowej PRITV w Warszawie
(aktualnie eykle: ,Spotkania z lolklorem”, % malowancj skrayni”, ,Podroze
mugyezne po kraju”, , Wycinanki muzyczne”, ,Graj gracyku”, ,Co niedziela gra
kapela”), na wskazanie uczniom - pray zastosowaniu duzej selekeji — niektorych
pozycji wTV (np. reportaze 7 dorocznych festiwali folidorystyeznych w Kazimierau
n/Wisly, w Zakopanem, w Zywcu, w Plocku), polecam wreszcie wiele intere-
sujgeyeh lilmow lolklorystycznych zrealizowanych praez Wytwornie Filmow
Dokumentalnych. Informuje rowniez o Muzeum Ludowych Instrumentow
Muzyczmych w Szydloweu, w ktorym polskie instrumentarium ludowe, ekspo-
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nowane w ukladzie systematycznym, zaopatrzone jest w ilustracje déwickowy!.
Okazaly zbior polskich instrumentéw ludowych znajduje sie takze w Muzeum
[nstrumentow w Poznaniu®, Wedrujac turystycznymi szlakami nie zapominajmy,
se w Muzeach Regionalnych napotkaé mozna bardzo interesujgce egzemplarze
ludowych instrumentow muzycznych®, Warto o tym pamietaé przy planowaniu
szkolnych wyciecuzek.

Tytut skryptu usprawiedliwia, 7e jego zawartodé nie zostata podzielona
metodycznie na jednostki lekeyjne. Niemniej rozplanowanic tematyki, kolejnosé
i proporcje zagadnien wskazg Nauczycielowi na wladciwy kierunek przy plano-
waniu treéel jednostek lekeyjnych.

Pominglam tu szerokie zagadnienie, ktére w uproszezeniu mozna by nazwad
Jolklor wtwaérezoset kompozytorow polskich”. Ograniczam sig do kilku kwestii,
ktorych nie moze pominaé Nauczyciel prowadzacy temat ,polski lolklor mu-
zyezny”. Sygnalizowane wyzej zagadnienie jest lypowym prayktadem tematyki,
ktorg w ,nauce o muzyce” potraktowaé nalezy integralnie (historia muuyki).
Pragne na koniec zwrocié uwage na mozliwo$é korelacji naszych lekeji z lekcjami
ksztalcenia stuchu poprzez wykorzystywanie folklorystycznego materialu do
dyktand muzycznych.

Celem skryptu jest przedstawienie etnomuzycznych wartosct polskiej pieSni
i muzyki ludowej w najstarszej, uchwytnej warstwie historycznej oraz rozpoznanic
kierunkow ewoluci folkloru muzycznego w dobic dzisicjszej. Swiadomie rozgra-
niczam te dwie warstwy, réznia je bowiem warunki funkcjonowania folkloru.
W starszej, ktéra odeszla juz w przesziosé, folklor funkcjonowat w obrebie
okredlonej warstwy spolecznej, mianowicie wérod tzw. , prostych ludzi”, wéréd ludu
i nie wykraczal poza zasieg uzytkowy rodzinnego drodowiska. Stanowit integralny
skiadnik 2ycia ludu na co dzien i od Swieta. Odziedziczone tradycje kulturowe,
uksztattowane warunki spoleczno-ekonomiczne, wyznaczaly treéé, forme oraz
[unkeje folkloru w rodzinnym i spotecznym zyciu ludzi wsi od naroduin po gréb.
Nic trzeba prackonywad, ze ta warstwa historyczna folkloru zawiera najbardzicj
wartosciowy malerial poznawezy, ktérego analiza, badanie i interpretacja prowadzi
do ujawnienia treSciowych i strukturalnych wladciwoéci polskiego folkloru —
jednego ze skdadnikow kaltury polskiego ludu, Warstwa miodsza, moZna ja nazwad
wspolczesng, to okres, w ktorym zmienia si¢ tradycyjna funkcja folkloru.
Pruemiany spoteczne, cywilizacyjne i $wiatopogladowe wyznacuajg mu nowq
funkeje. Folklor przestaje by¢ uzyteczny w rodzinnym drodowisku, bo nie zaspokaja
yzmieninjgeych sie potrzeb kulturalnych miodych pokolen, a z drugiej strony
wykracza poza jego ramy w innej funkgji. Podjety przez amatorski ruch artystyczny
rozszerza krag odbiorcow, wkracza na sceng i w tym zastosowaniu szezegone;
eksploatacji poddane zostajg jego wartodci estetyczne. Ewolucja, ktorej jestesmy
swiadkami, wnosi do tradycyjnego repertuaru lolklorystycznego i tradycyjnego

h]

Adres Muzeum: 26500 Szydlowiec k/Radomia, Zamek.

Muzeum Instrumentéw Muzycznych, Oddzial Muzeam Narodowego, 61-772 Poznan, Stary

Rynek 4.5.

' 8pis placowek muzealnych oraz krotka charakterystyka sbiorow znajduje si¢ w: 8. Lorenz:
Przewodnik po nzeach i zbiorach w Polsce. Warszawa 1973, wyd. 11
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wykonawstwa ludowego caly szereg elementow godnych rozpatrzenia, a jako
ziawisko spoleczne nasuwa zlozong problematyke.

Zakres opracowania tematyki skryptu stal si¢ mozliwy dzieki wyjgtkowo
pomysinej sytuacji, w ktorej znalazia si¢ w Polsce dokumentacja folkloru muzycz-
nego. Dziedzictwo folklorystyczne XIX w. zostalo nam prackazane glownie popruez
monumentalne zhiory O. Kolberga. W XX w. (do 1939 1) ukazywaly si¢ zbiory
picsni | muzyki ludowej, dotyczace nicktérych regiondw, pray czym zbior z terenu
Kaszub Poludniowych oparty zostal na przeprowadzonych tam nagraniach
fonogralicznych. W PRL od 1945 r. prowadzi si¢ clagly dokumentacje polskicego
folkloru muzycznego przy pomocy coraz doskonalszego sprzetu nagrywajgcego.
W sumie prayniosto to ogromny i bardzo cenny material dokuwmentalny, ktéry stat
sie podstawa prac badawczych, z roku na rok liczniejszych i poglebianych meto-
dologicznie.

W opracowaniu skryptu wspomog! mnie konsultacjg doc. dr Jan Steszewski.
Strong redakeyjng dopracowata mgr Barbara Zwolska-Steszewska, ktora sporzg-
dzita rownies dyskogralie. Mito mi wyrazi¢ Im wdziecznosé za wspolprace.

Jadwiga Sobieska

CZESC PIERWSZA
]ADWIGA SOBIESKA — POLSKI FOLKLOR MUZYCZNY




I. ZAGADNIENIA WSTEPNE

1. Znaczenie pojecia ,folklor”

Wicglokrotnie uzylidémy juz termindéw ,lolklor”, ,folklor muzyczny”, ,folklor
polski”, ,.nauka o folklorze”. Czas na deliniowanie.

Na pdezglek — odrobina wyobrazni...

Jest schylek XIX w., wie§ polska, pierwsze dni zlotej jesieni - zwyczajny okres
odbywania wesel. We wsi wesele chiopskie. Niewidoczni, by nie zamgcaé swy
obecnodciag naturalnego biegu zdarzen, wcehodzimy do izby weselnej. Pierwsze
wrazenie — to cizba ludzka, ruch, pokrayki, $piew, muzyka, wir tanca... A wige pelnia
zycia wiejskiego Srodowiska rodzinnego i spolecznego, wspdlna ochota, dynamizm
zdarzen i dziatan. Wydaje si¢, 2e chaos; w rzeczywistoSci wszystko idzie swoim
porzadkiem, uswieconym tradycjy, cho¢ mnogosé elementéw ogromna, Ze , stolicy”
- podium w rogu izby — muzykanci praewodzg weselnikom, sami czujni na coraz to
inne $piewki poszezegdinych tanecznikow, ktére muszg natychmiast wiernie
»odegrac”. Nie ma tu czasu na ,probowanie”, zastanawianie sig, gotowoSé i aktyw-
nos$é muzyczna jest tutaj normy. Kazdy kto czuje sie na sitach moze pojéé w zawody
7% innymi, popisac si¢ sprawnodcig w tancu, wprowadzeniem ,nuty” w $piewce,
zaimprowizowaniem jej stow, dowcipnym wypowiadaniem oracji, byle by tylko nie
przekroczy!t niepisanych, a dzialajacych i akceptowanych przez srodowisko norm
wwyczajowych i estetycznych. Rozgladamy sie po izbie — odswigtne ubiory z wesel-
nym prazystrojem, jadlo, napitek, pieczywo weselne i miski gliniane i lyzki drewniane
- wszystko co sami zrobili, stworzyli lub prayswoili stuzy im w pelni, funkcjonuje
i zadowala, wzmagajgc poczucie srodowiskowej wspolnoty. Zimiana scenerii —-
milknie muzyka, ustaje tanicc. Oczepiny. To nie tylko uroczystosé, Lo akt obrzedowy,
zabiegi wolkol ,mloduchy” dokonywane w skupieniu, by niczego nie pomingé,
obecnodc pierwiastka magicznego kojarzy sie z symbolikg i ceremoniami
raczerpnigtymi z religijnego kultu chrzedcijaniskiego. Dhugo jeszeze mogliby$my tak
Swiadkowadé 1 wyliczaé. Sprobujmy jednak uporzadkowad spostrzezenia, by
odpowiedzie¢ na pytanie, jak nazwacé to, czego bylismy swiadkami, jak badac i kto
ma to badad.

Nie wnikajace w systematyzacje elementow, stwierdzimy najogolnicj, e
obserwowalidmy fragment z zycia Srodowiska spolecznego, rozgrywajgcy sic¢
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w okreglonym czasie i w okreslonym miejscu, %e tym fragmentem byl wycinek
obrzedu weselnego, przebiegajacy wedhug akceptowa nych przez §rodowisko norm
obyczajowych i dalej — % funkejonowaly tu dwa zasadnicze zespoly elementow:
jeden z zakresu bytu materialnego, drugi ~ zaspokajajacy potrzeby kulturalne
i estetyczne. W pierwszyim widzielismy wytwory trwale, takie ktére mozna wziac
do reki i ktore bedg nadal funkcjonowaé (od$wictne ubiory, stroje weselne,
akeesoria obrzedowe), w drugim — zjawiska przemijajace, niezmaterializowane,
a wiee oddziatujace doragnie, w momencie ich krcowania i funkcjonowania
wespol z aktami obrzedowymi lub niezaleznic od nich. Sq to: épiew, muzyka, tanicc
i stowo mowione. One wlasnie skladajg si¢ na ten zakres kultury ludowej, ktory
nazywamy folklorem.

2. Historia zainteresowan folklorem i powstawanie
roznych zakresow badan

Gdyby nam praysso postuzy¢ si¢ pojeciami i terminami, ksztaltujacymi sie
w Buropie w ciggu XIX w., micliby$my duze klopoty # nadaniem miana tej grupie
zjawisk. Termin ,Folk-lore™ pojawit si¢ w stownictwic naukowym w 1846 r.,
wprowadzony praez Williama Johna Thomasa, jednego z autoréw pisujgcych
w londyniskim wydawnictwie ,Athencum”, gdzic ukazaly si¢ m.in. rozprawy
dotyczgce kultury ludowej. Termin folk-lore (folk — Iud, lore — wicdza) odniesiony
byt wowezas do wmystowej kultury tudu, do jezyka ludowego, do podan, legend,
wierzen, basni, poezji, praystow, a wige do owej niepisanej, a w umyéle ludu zyjacej
literatury ustnej. Na taki zakres przedmiotowy terminu folk-lore wptynat nurt
preromantyzmu, ktory w prozie 1 poezji ludowej upatrywal zrodel literatury
narodowej. Podbudowe tego kierunku sformulowat juz filozof, pisarzi pocta Johann
Gottlried Herder (1744-1803): .lud, bedac najautentycznicjszy i najbardzicj
nietkniety eaedein narodu, winien byd¢ prawdziwym wyrazicielem duszy narodu”?,
W calej Buropie zwrdcili sie do owego, izolowanego od obeych wplywdw i cywilizacii,
Judu ~ pisarze, lilolodzy, a obok nich poecii amatorzy, mitoénicy tradycji ludowych,
od Anglii po Rosjg, od krajow skandynawskich po Wiochy. Zaczely si¢ pojawiad
zbiory bagni, legend i poezji ludowej, ze praypomne tutaj chocby Bajki domowe
i dziecinne braci Grimmow®. Wydane w 1812 r. obiegty w tlumaczeniach wickszos¢
krajow europejskich, wjawniajac analogic licanych wytkow bagniowych. Zbierane
byly wérad bajarzy ludowych. ,Mieliémy szczescie — pisay bracia Grimmowic —
poznaé we wsi Niederzwehren w poblizu Kassel pewng wicéniaczicg, ktorej
sawdzieczamy najpigknicisze bajki pomiessczone w drugim tomie"0.

Zakres praedmiotowy terminu lolk-lore szybko sie jednak rozszerayl, stal si¢
terminem miedzynarodowym i wehtonal wszystko to, co obserwatorzy zycia Iudu
napotykalii rejestrowali. A rejestr peeznial, Doszlo do tego, %e terminem tym objeto

4 . Cocchiara: Dzieje folldorystyki w Furopie. Praeklad W. Jekicl. Warszawa 1971, 191,
Jakob (1785-1863) i Wilheln (1787-1859) — zastuzent filolodzy i badacze kultury staro-
niemicckiej. -

6 (. Cocchiara: op. ¢cit., . 251.
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calosé wiedzy i umicjetnodct jakie lud posiada i na wlasny stosuje uzytek, a wice:
wierzenia, przesady i zabiegi magicane, ziololecznictwo, piedni, tance, muzyke,
stroje, zdobnictwo, sztuki plastyczne i — tak jak uprzednio —literature ustng w formie
prozy i poezji, a obok tego budownictwo, narzedzia pracy, sprzet agrarny itd. itd.
Zwiclokrotnit si¢ tez geograficzny zasieg i perspektywa historyczna obserwacii dzieki
poznawaniu bytu i kultury ludéw (zwanych woéwczas | duikimi”), Zyjacych na
poziomie prymitywnym pod rdoznymi szerokoSciami geograficanymi. Rozszerzylo
to problematyke, nastgpil ogromny rozwdj zespolu nauk, ktorych przedmiotem byt
czlowick i jego kultura. Dosso do wyodregbnienia poszezegdlnych dyscyplin
naukowych, rozgraniczania zakresow przedmiotowych i metod badawcezych. Obok
takich dyscyplin jak archeologia, jezykoznawstwo, psychologia, antropologia
kulturowa wyodrebnily si¢ rownicz i usamodzielnily etnografia i muzykologia. Na
poczatku XX w. kazda z nich stata si¢ nauky usystematyzowana, obejmujacy szereg
duiedzin specjalistycznych. Te kierunki (i pokrewne — o caym nizej) ksataley dzis
pracownikow, dla ktorych przedmiotem badaii jest folklor — piesni, muzyka, proza
i poezjia oraz taniec ludowy, innymi stowy folklor muzyczny, stowny i taneczny.
Formy przymiotnikowe pray wspolnym rzeczowniku wyraznie réznicujg material
badawczy, sygnalizujac, %e jest on polem pracy dla odpowiednich specjalistéw,
Niemniej musimy sobie zdawaé sprawe, z¢ skoro zjawiska folklorystycane praenikajy
sig wzajemnie i uzupelniajg, wymagaja przeto korelacji badan specjalistycznych,
opartych na wladciwym praygotowaniu etnogralicanym badaczy.

Muzyksg wokalng, instrumentalng i instrumentami muzycznymi zajmujg sig
muzykolodzy wyspecjalizowani w etnografii muzycznej. Totez zwa ich etno-
gralami muzycznymi, takze etnomuzykologami, bowiem w miedzynarodowym
stownictwie dominuje termin etnomuzykologia (ang. ethnomusicology, niem.
Musikethnologie). Bywa u nas jeszeze w uzyciu okredlenie muzykolog-folklorysta.
Poezjg, a wiec rowniez warstwy stowng picsni §picwanych, oraz wszystkimi
formami prozy (jak bajki, opowiadania, oracje obrzedowe, praystowia, zagadki)
co w sumice sklada si¢ na literature ludowq funkcjonujycy w tradycji ustnej —
zajmuiq sie folkloryéci. Termin ten uzywany jest bezprzymiotnikowo. Dla nauki
o literaturze ludowej przyjal sic u nas termin — folklorysta. jest to specjalizacja
powstata w ramach studiow folklorystyeznych (polonistyka, historia literatury)
popartych studiami etnograticznymi. Folklorystyka interpretuje literature ludowsy
od strony jej tresci (analiza, klasyfikacja i systematyzacja watkdéw tresciowych)
i wiasgciwosci stylistycznych (forma, §rodki wyrazu, normy poetyki ludowej), Sledzi
i interpretuje relacje miedzy literaturg ludowq a staropolska. Zainteresowanych
odsylam do dziet prof. Juliana Krzyzanowskiego”, publikacji prac Czeslawa
Hernasa® z Uniwersytetu we Wroclawiu oraz prac Instytutu Badan Literackich
PAN, jako glownego osrodka badan nad literaturg ludowq. W inng dziedzing
zagaduien wprowadzajg prace podjete w PRL nad ludowsq, zwlaszeza chlopska
literaturg pisang (np. pamietnikarstwo). Taniec to domena choreologdow. Dzis

~1

Dziclo Julinna Krzyzanowskicgo. Bibliografia prac... Warszawa 197 3.
Zob. np. Cz. Hernas: W kalinowynt lesie. "I, 1 ~ U Zradel folklorystyki polskief: T, 2 - Antologia
polskicj piesni ludowej ze zbiordéw polskich XVIIT w. Warszawa 1965,
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prayjal si¢ termin etnochoreolog i etnochoreologia. Jest to najmlodsza galaZ nauki
o folklorze, miala jednak prekursorow w XIX w., w osobach autorow, ktorych
taniec interesowal jako przcjaw kultury, swlaszeza kultury narodowej. Nie brak
ter w literaturze etnograficane] XIX w. prayczynkow, opisow, prob charak-
teryzowania naszych tancow ludowych. Ze wzgledu na niedostatki opisu
choreogralicznej strony taica trudno wyzyskaé te materialy dla potrzeb
naukowych, totez diugi czas unajomosc tancow ludowych nie wykraczala poza
wiedze praktyczng i praktyke. Dopiero tasma filmowa i kinetogralia® umozliwita
vapis kazdego tanca, umozliwiajyc tym samym podjecie prac dokumentacyjnych,
badawczych oraz wymiane materialow. Stalo si¢ to w XX w. W Polsce kinetogratia
zacneto si¢ postugiwaé w 1957 1. Obecnie dokumentacje folkloru tanecznego
prowadzi Instytut Sztuki PAN'Y, Publikacje popularyzacyine, poparte kine-
togramami wydaje Centralny Odrodek Metodyczny Upowszechniania Kultury
(dawniej: Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego).

Kultura ludowa, ktorej cuescia jest folklor, interesuje takze przedstawicicli
innych dziedzin nauki, stad materialy folklorystow wykorzystuja: etnogralowie
sainteresowani obrzedami i zwyczajami lndowymi, w ktdrych wspoldziata czynnik
muzyesny, stowny i tanecany; stowna warstwa folkloru przynosi dalszy material
etnografom i socjologom, obrazuje bowiem w sposab dosc wielostronny zycie ludu
przynoszac szereg informacii o warunkach bytu, o pracy, narzedziach, elementach
strojow, o normach zycia rodzinnego, o stosunkach spolecznych. Sg to wprawdzic
preyezynki, ale przyezynki o wartodcei historycznego dokumentu. Interpretowane
praez etnogralow i socjologéw dopetniajy nasza wiedze o kulturze i sztuce ludowej,
o jej uwarunkowaniach spolecznych i ekonomicznych. Te same slowne teksty
piesniowe rozpatrywane pod kgtem Scidle jeuykowym dostarczaja dialektologom
materiatow szezegdlnie wartoSciowych, sq bowiem wybitnie zachowawceze, oporne
na wplywy, przechowujy archaizmy, ktore w uzytkowanym jeryku preestaly juz
funkcjonowac.

Rekapitulujge stwierdzamy, #e materialy folklorystyczne dzigki swym
wartogciom poznawezym sq przedmiotem zainteresowania szeregu dziedzin nauki
i wymagaja korelowania wysitkow badawczych, poczawszy od rejestrowania
i dokumentacii, poprzez badania analityczne, poréwnawcze, po interpretacje
naukows i synteze.

3. Polklor polski, folklor muzyczny

W tytule naszej pracy widnicja dwa praymiotniki, ktore winnidmy objasnic:
folklor polski i folklor muzyczny.
Mowige o folklorze polskim mamy na mysl folklor funkcjonujacy

w spolecznodeiach, ktorych jezykiem macierzystym jest jezyk polski. Do polskiego

Y G kinesis — ruch, grapho - pisze ~ system gralicznej notacji wszystkich ruchow clala
ludzkiego.

0 Merytoryezna strona tych badan spoczywala w rgkach dr Grazyny Dabrowskiej, autorki
opublikowanego ostatnio syntetycunego opracowania pt.. W kregn tancow  ludowyjel.
Warszawa 1980,
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{olkloru nalezy rowniez folklor polskich Srodowisk pozostajacych poza granicami
kraju, a wigc folklor Polonii Zagranicznej, dotad nie objety systematycsunymi
badaniami. Nie bedziemy przeto o nim mowié w naszym skrypcie, choé wiadomo,
s¢ w wiela praypadkach w folklorze zasiedziatych §rodowisk polonijnych przetrwaly
wartoécl, ktorych nie mozna sie juz doszukad na terenie kraju. Nie wezmiemy tez
pod uwage folkloru mniejszosci narodowych na obszarze kraju. Nie zajmiemy sig
wiec dawnym, nie istniejacym juz folklorem zydowskim, ani aktualnym folklorem
Lemkow, Bojkow, Bialorusindow, Litwinéw i Cygandw, ani $ladami odregbnodci
kulturowej osad ludnosci pochodzenia tatarskiego i innych.

Zainteresowania etnomuzykologdéw zaczynajg sic w momencie, gdy zjawiska
akustyczne zostajg w pewien sposéb zorganizowane, tzn. podporzadkowane
okredlonym prawom konstrukeyjnym. Elementami uporzadkowanymi sg przede
wszystkim czas trwania i wysokos§é dawigkow.

We wszystkich zdarzeniach muzycznych nalezaloby — cho¢ w obecnym stanie
badan jest to niemozliwe — rozgraniczy¢ dwie sfery zagadnien. Do pierwszej nalezg
te wlasciwosci muzyczne, ktére wynikajag z predyspozycii psychofizycznych rodzaju
ludzkdiego i sq niezalezne od ragy, czasu i miejsca. Zaliczy ¢ do nich trzeba naturalng
potrzebe organizacii czasu i wysokoscl diwigkéw w rozréZnialne i zhierarchizo-
wane jednostki i kompleksy jednostek (struktury). Drugg tworzg te wladciwosci,
ktore sq specyficzne dla danej spolecznoéci w okreglonym miejscu i czasie.

Dokladne zdefiniowanie pojecia muzyki jest jednak bardzo trudne i dlatego
etnomuzykolog chetnie rouszerza pole swoich badan na zjawiska zwane przez
niektérych pogranicznymi (punkt widzenia systematyczny), a przez innych — co
jest hipoteza — zaczatkowymi (punkt widzenia genetyczny lub ewolucjonistycany).

Zgodnie z tym, co powiedzielismy wyzej, do folkloru muzycznego nalezq zatem
metowania dziecigee, ktoérych urytmizowanie podyktowane jest rytmiky tekstu
stownego, recytowanego na dzwickach o nicustalonej wysokodci i nieustalonych
stosunkach interwalowych:

> = > > > > > >
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Je-deie ka - ret - ka dawo - nek dzwo - oni zgad - nif pa - nie i - le ko - ni?
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En - ali-czek pen - ti-czek czer - wo-ny sto - li-czek na ko-go wy - pa-dnie na te-pgo

= > > > > =
= | ] | J
1 - me - go pa - na Ja - na bradek!

Nalezg tu lamentacje odprawiane nad trumng czlonka rodziny w domu i na
cmentarzu, w ktérych materiat diawigkowy i organizacja czasu wyznaczane sg
tekstem stownym (intonacjyg, prozodig, urytmizowaniem, rozmiarem okresu
zdaniowego, syntaktyks), sa to tyrady stowne, wypowiadane z emlazg 1 zawo-
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dzeniem, ukladajace si¢ w pewna linig melodyezng, w ktdrej — oprocz widocznych
cezur praystankowych — nie mozna doszukac si¢ trwalej struktury interwalowej
ani stabilnych (w zwyklym znaczeniu muzycanym) wysokosci dzwigku. Tekst
stowny, ujety w diugie okresy wypowiadane recytaty wicznie, porusza sig w was-
kim zasiegu interwatowym wokol scentralizowanego poziomu dzwigkowego;
w momencic nabrzimialego emocjy zwawodzenia ambitus tej prymilywnej melodii
rozszerza sie znagla do kwarty i dalej. Trudno te diwigki trahie zlokalizowaé na
pieciolinii (praykiad nutowy nr 1, od str. 177). TakZe czas trwania poszezegdinych
sylab nic uklada si¢ w wyrazne rytmy muzyczne. Slady tych praktyk lamen-
tacyjnych mozna jeszeze duisiaj spotkaé na ustronnych cmentarzach wiejskich
i miejskich osiedli. Przyjely one forme placzliwego uskarzania sig, w ktorym
niewiele juz jest stéw, a wiceej szlochu.

Inna zasada formuje tzw. lulanki — zwroty melodyczno-stowne, stuzgee do
usypiania dzieci. Sa to zwroty krotkie, wiclokrotnie powtarzane, wy raznie)
osadzone pod wzgledem tonalnym i posiadajace melizmatyke. Ich ruch rytmiczny
jest spokojny i jednostajny (przykl. 2). W czasach, kiedy kwitlh w miastach handel
uliczny taw. obnoszony, przckupnie i handlarze zachwalali swoj towar i ustugi na
poly wykrzykiwanymi, na poly intonowanymi zwrotarai o mnicj czy bardzicj
ustalonych krokach interwatowych. Jedne zawolania intonowane byly od dotuku
gorze i te zamykaly si¢ zazwyczaj w granicach kwarty (przykl. 3), inne kierowaty
sie n gory ku dolowi, obracajac si¢ w granicach tercji malej tub wielkiej, albo
kwinty (praykl. 4, 5), co jednak nie stanowito reguly. Moina tez bylo ustyszec
dlugie, urozmaicone zawolania o bardziej zlozonej formie. Glowny ich zwrot
rytmiczno-melodyczny, repetowany w sposob zroznicowany. uzaleiniony od
rozmiaru recytowanego tekstu stownego, formuje tu frazy o wariantowym
uksztattowaniu, pray czym frazy te uszeregowane sq na zasadzie kontrastu. jest to
wice niewatpliwy prayklad zamystu formotworezego (praykl. 6). Podane tu
przykiady, tacznie z sawolaniami pasterskimi, o ktérych bedzie mowa dalej —
swiadcza, %e ten rodzaj repertuaru — rozumianego przez lud jako jeszeze nie
muzyczny, spelniat okreslong funkcje w rodzinnym i gromadnym zyciu srodowisk.
Spogladajgc na 6w repertuar pod katem jego wlasciwosci strukturalnych
dostrzegamy, ze posiada on w zalgzkach te §rodki, ktorych dzialanie i wspot-
dvialanie prowadzi do zorganizowania materiatu dZwickowego w przebicg
muzyczny. Glownym jednak przedmiotem naszych rozwazait bedy te formy
aktywnodel muzyeanej ludu, kiore on sam zalicza do muzyki, a wige te, kKlore maja
co najmnicj zorganizowang postac intonacyjng.

II. MATERIALY ZRODEOWE I BADANIA

1. Materialy zrodiowe do XIX wieku

Podstawowe materialy, 7z ktorych mozemy czerpaé wiedze o naszym lolklorze,
praynosi dopiero wick XIX. Od jego pierwszych lat rozpoczyna si¢ bowiem okres
swiadomego i nieprzerwanego zbierania, a wkrotce i wydawania pie$ni ludowych,
zapisanych ~ jak to si¢ wowezas mawiato — 2 ust ludu” 1 popicranych zrazu
skromnymi a nastgpnie coraz szerszyni informacjami 1 komentarzami. Z czasem
zainteresowania rozrosly sie na catoksatalt materialnej i duchowej kultury ludu.
Pracgladem i oceng wartosci dziewigtnastowiccznych zbiorow piesni ludowych
(zwlaszcza tych, ktore zaopatrzono w opisy melodii) oraz materialow obocanych
zajmiemy si¢ dalej. Tu natomiast zwrécimy uwage na materiaty Zrodlowe pocho-
dzgce z bardzo odleglej przesziosci historycznej, ktore sa dla etnomuzykologa
niezwykle wazne, chod¢ o samej muzyce bezpodrednio nie informuja.

Najstarsze z nich to instrumenty i narzedzia diwigkowe pochoduygcee ze
znalezisk archeologicznych na obszarze Polski. Na prayklad gwizdki kosciane
wykopane w Wierzchowiu k. Olkusza, w znalezisku ze starszej epoki kamienne;,
bebny gliniane jednomembranowe z miodszej epoki kamiennej znalezione na
terenie Kujaw (Pikutkowo i Opatowice woj. wloctawskie), szereg wargowych pisz-
czalek podiuznych z praetomu epoki brazu i zelaza, znalezionych w Pracesycach
woj. katowickie, a interpretowanych jako multanki, wreszcie instrumenty
7 wezesnodredniowiccunych stanowisk wykopaliskowych, jak: gruchawki cera-
miczne, wargowe piszczalki kosgciane, podluine z Kowalewa woj. leszezyniskic
i v Migdzyrzecza woj. gorzowskie, dziobowa piszezatka 2 Opola (druga potowa
XI'w.) % trzema otworami palcowymi, zrobiona z drewna czarnego bzu oraz
instrumenty strunowe z X! w. (Opole) i z przelomu XIT i XIIT w. (Gdansk)
o korpusic wykonanym z drzewa lipowego, ktérym nadano miano gesh
staropolskich. Rekonstrukeja tych obicktow nie zawsze jest mozliwa i jedno-
snaczna (co odnost sig szezegdlnie do owych geéli), niemniej dotychezasowe
wykopaliska pozwalajq stwierdzi¢ funkcjonowanie na ziemiach polskich narzedzi
dzwickowych w celach utylitarnych (w mysélistwie jako wabiki i w zyciu
gromadnym - jako narzedzia sygnalizacyjne) oraz instrumentéw stuzgeych do
muzykowania. Nic nam to niec mowi o samej muzyce, ale podwiadceza,
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ze muzykowano, majgce do dyspozycji instrumenty reprezentujgce idiofony,
membranofony, chordofony i acrofony'!. Cickawe informacje odnajdujemy
w zapiskach rozmaitych podréznikow i wystannikéw z obeych ladow (np. # Arabii)
iz Buropy, ktérzy nawiedzali ziemie polskie w okresie powstawania naszej
panstwowosci (1 wezednies) i umieszezali w swych relacjach wiadomosci o Zyciu,
gospodarce i obyczajach ,narodow péinocy”, m.in. o muzykowaniu i instru-
mentach. Oblfitszy material uwieczniony zostat piorem kronikarzy polskich od
Galla-Anonima, ktorego dzielo powstalo ok. 1113 r., popruzez Jana Dhlugosza
(zm. 1480 r.) az po znaczny rzesze kronikaray i dzicjopisow XVIi XVII w. Piszac
suezegOlowo o dzicjach Polski od ich zarania, wiele uwagi poswigcajy oni
obyczajowodci chlopskiej, ztorzeczy ciggle jeszcze zy wolnym resztkom poganskich
wyczaiow i tym samym nasycajig swe kroniki informacjamti o folklorze, nie cofajqyc
sic — gwoli wypomnienia — przed obrazowym opisem tancow, okrzykow i zacho-
wari oraz przed praytacsaniem stow §piewanych piesni.

JZa mej to jeszeze pamigei — pisze Marcin Bielski zmarly w 1575 1. — byl ten
obyczaj u nas po wsiach, %e na Biatg Niedziele po podcie topili batlwan jeden
ubrawszy snop konopi w odzienie catowiecze, kiory wszystka wie§ prowadzila,
gdzie najblizej bylo jakie jeziorko albo katuza, tamze wabrawszy z niego odzienie,
wrzucali do wody, $piewajac zartobliwie: «Smieré si¢ wije po plotu, szukajacy
klopotu». Poczem co najpredzej do domu od tego miejsca biczali: ktory albo ktéra
si¢ na ten czas powalila albo powalil, wrozke z tego mieli, iz tego.roku umrze.
ywall tego batwana Marzanna™' . Zwyczaj ten, pelen elementow magicznych
(wiara w skuteeznodé pokonania §mierci czyli zimowej martwoty sit prayrody
poprzes zniszezenie kukly jako uosobienia zimy, gromadna ucieczka z kregu
méciwych dziatan jej zlowrogich sit) dochowal si¢ az do ostatnich lat XVIH w. ze
szezepdlng zywotnoscig na Slasku i w Wielkopolsce. W XIX w. przeszed] w rece
duiced, stal si¢ ich awolna zanikajgeg zabawsq, a obecnie rozkwitl ponownie
w ramach amatorskiego ruchu artystycznego. Pieén podana przez Bielskicgo nie
dochowata sie do naszych czasow, ale formalne wiasciwosci jej tekstu stownego
snajduja zastosowanie w §laskich piesniach marzankowych, zanotowanych w [l
polowic XIX w.

Najsilniej atakujg nasi kronikarze obrzed sobdtkowy. Jan Diugosz gromi
sobotkowe praktyki, ktore odprawiano ,(..) przez bezwstydne i lubieine
prayépiewki i ruchy, przez klaskanie w dlonie i podnietiiwe zginanie si¢ oraz inne
milosne pienia (...)"!}, a Maciej Stryjkowski —~ autor ksiegi pt. Ktéra przedtym nigdy
Swiatla nie widziala, Kronika Polska, Zmodzka i wszystkiej Rusi..., wydanej w Krolewcu
w 1582 . — dodaje: ., Niewiasty i panny do tainca si¢ gromada schodzg, tam ujawszy

1 Suerepdlowe windomosel oraz bibliografia zagadnienia w: W, Kaminski: Instrimenty muzy-
czne na ziendach polskich, Krakow 1971,

2 ybigr dziejopisow polskich w cztereeh tomach zawarty. Tom pierwszy. Kronika Marcina Bielskiego

niegdy$ w Krakowie drukowana teraz znowu 2 doprowadzeniem az do Augusta HI przedru-

kowana. Warszawa 1704, s. 34.

Jyan Dlugosz: Rovzniki, ezyli Kroniki Slmwnego Krdlestwa Polskiego. Ksiegi 1, 11, Praca zbiorowa

pod red. ]. Dabrowskicgo. Warszawa 1961, 5. 166,
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sie za rece, lado i lado Spiewajg” M, Owe magicane zawolania (ktére jedni thumaczg
jako imiona bogow poganskich, inni jako idiomy symbolizujace milosé, czy postad
kochanka), napotykane z rzadka przez Kolberga, przetrwaly do naszych czaséw
w picéniach sobétkowych i obraedowych piesniach weselnych. Odszukane w pa-
micci leciwych informatorow na LubelszezyZnie utrwalone zostaly w dokumen-
talnych nagraniach (praykl. 7). Podaje te informacje jako przyklady ilustrujgce
poznawczy wartosé kronikarskich zapiskéw odnosnie folkloru i historycznej
interpretacii duisicjsuych jego przejawow.

Podobne znaczenie maja dla nas $redniowieczne kazania i uchwaly diece-
zialnych synodow biskupich. Kaznodzieje, umoralniajgc lud, wymieniali przyklady
jego obyczajowosci pochodzgee z przeszlodei poganskicj, biskupi, wydajac zakazy,
wyliczali, jakich zwyczajow one dotycza.

Tropiac dalej $lady wiadomosci o muzyce ludu w przekazach historycznych,
uzbrajamy si¢ w dosé¢ skomplikowany aparat krytycany, by wkroczyé w zasieg
tworcezoscl literackiej, nie tylko tej wielkiej, zajmujgcej wysokie pozycje w historii
literatury polskicj. Siggamy do twérezoSei nizszego lotu, do siedemnastowiecznej
literatury satyrycznej, tak czesto nie dopuszezanej do glosu praey cenzure koscielng
za zbytniyg swawolnoscé i bystra obserwacje powszedniego zycia, 1 do jeszcze posled-
nicjszej literatury, zawartej w ulotnych drukach jarmarcznych'®, Znajdujemy tam
zbiorki piesni (niestety bez nut), wydawane anonimowo lub pod pseudonimemn,
zawierajgce repertuar roznego pokroju: sq tam piesni komiczne i drwinkowe piesni
rzemieslnicze, piesni wyszydzajace mieszkancow jakiej§ prowincji, a obok nich
liryczne pie$ni milosne i ballady. Shuzyly zakom 1 mieszezanstwu, a roznoszone po
dworach przez wedrownych bakalarzy trafialy poprzez kuchnie, kredensy i stugbe
folwarczng do repertuaru wiejskiego, jak rowniez do zadciankowej szlachty.
Spisywal je potem w XIX w. Oskar Kolberg i ubolewajac, 7¢ ,(...) wsrdd piesni
ludowej mocno sie (...) caud daje praymigszany do niej zywiol szlachecko-dworski
i miejski (...)'°, umieszezal je pod haslem ,Miasta i dwory”. Z XVIIT w. pochodzy
bardzo interesujace zbiory piedni wiegjskich wydane niedawno z rekopiséw
odszukanych w archiwach i bibliotekach panstwowych!?, Zbiorki te, zawicrajace
okolo 400 pieéni, ktérych znakomita wigkszo$é odnajdziemy w wydawnictwach
7 XIX 1 XX w., sg wyrazem mody na piosenke ludowsg, mody, ktéra objela szerokie
rzesze spoleczne. Wiele w tych zbiorach autentykéw chlopskich, odpisywanych
bezposrednio, wiele tex stylizacji amatorskich i popularnych pieéni obiegowych.
Znamienne, Ze poczesne miejsce zajeta w zbiorach z X VI w. wiejska prays$piewka.
Pelna dowcipu, satyry, erotyki i chlopskiej wulgarnosci znajdowata postuch wsrod
mieszezan i radowata widocznie szlachte.

Zbior dziejopisow polskich w czterech tomach zawarty. Tom drugi. Kronika Macieia
Stryikowskiego niegdy$ w Krélewcu drukowana teraz znowu 2 praydaniem Historyi Paiistwa
Rossyiskiego preedrukowana. Warszawa 1766, 5. 136.

'S por. J. Dunin: Papierowy bandyta. Lodz 1974.
Y DWOK - skreot prayiety dla: Dziela Wazystkie Oskara Kolberga. Por. zestawlenie na ss. 46-48
. niniejsaej pracy. Cytat pochodzi z: DWOK 1. 13 — Wielkie Ksigsiwo Poznmiskie, T, V, s. 111,

" Cz. Hernas: op. cit. Zob. ods. 8 niniejszej pracy.
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Wazystko to byly zapisy slownych tekstéw piesniowych. A co = melodig?
Najwidoczniej kryzyly na zasadzie przekaza ustnego | prayswajania pamigciowego.
Poswiadezaja to w pewnej mierze wskazowki, ktore pojawiajq sie od czasu do czasu
w zbiorach przy poszczegoinych piesniach: .$piewad na nute”... i tu nastepuje
wymicnienie pierwszych stow widocznie bardzo popularnej pieéni. Notki takie
snajdujemy w zbiorze wydanym w Krakowie w 1630 r. pt. Symfonie Anielskie.
Autorem jest Jan Zabezye, wedrowny dworzanin magnacki 18 Obok tekstow koled
Lwiagciwych” §piewanych w kogciolach, wmiegcit on teksty niemal rodzajowe,
ktore sprowadzaja szopke z Betlejem do wspolezesnego mu $rodowiska. Pisal
Zabezyc te teksty, a moze tez adaptowat teksty juz istniejace, majac na my§éli znane
powszechnie melodie tanceane o frywolnych stowach, znajdujgcee sie zreszta na
biskupim indeksie. I tak pastoralki otrzymaly postaé ulormowans. praypic-
czetowany godnoseia druku. W dwa wicki péiniej zgromadui i wyda pastoratki
(w tym réwnici te » Symfonii Anielskich) ks. Michal Marcin Mioduszewski,
zaznacrajac, ze pracznacsone sg one do §piewania w domu, Lzn. niec w kosciele!?,
Wérad incipitow wymienionych przez Zabezyca znajdujemy takie, ktore duié jeszcze
sy zywotne w repertuarze ludowym, np. ,Poszia niewiasta 2z kurem do miasta”,
JJechat chlop do miasta, spadia muz woza niewiasta”. Zapiski takie nie stanowiy
srodla bezposredniej informacii. Struktura tekstu stownego wskazuje w pewnej
micrze na strukture melodii, ale czy tegoczesne melodie pokrywajg sig z tymi, ktore
mial na mysli Zabezye, wpisujac incipity tekstow — to problem rozwigzywany
hipotelycznic pray uzyciu ,okreznych”, skomplikowanych drog badawezych.

Interesujacy material dotyczacy folkloru kryje si¢ jeszcze w o wielu
dokumentach historycznych najrézniejszego typu. 8a to dokumenty majace
zwigzek ze spoleeznym i gospodarczym zyciem nasuego kraju praed wiekami:
ustawodawstwo podatkowe, akta sydownicze, ksiegi rachunkowe, inwentarze dobr,
kalendarze, ktore w XVIL i XVIHI w. staly si¢ rodzajem poradnikow rolniczo-
-gospodarskich zdobionych ilustracjami, wresacie zawodowa literatura gospo-
darczo-rolnicza, ktéra juz od XVI w. praynosi interesujgee, bo w glab obyczajowosci
wicjskiej wkraczajace informacje. Trzeba badaczowi sczytywac nieraz tysigee kart,
by dowiedzied si¢. Ze za Stelana Batorego Sejm (1578 r.) nalozyl na dudziarzy
podatek w wysokodei 24 groszy rocznie, co $wiadeay, ¢ w XVI w. praktyka
dudziarska musiata praynosi¢ znaczne dochody, a zatem znajdowala szerokie
zastosowanic i popyt, albo ze w 1609 r. ukarany zostal wyrokiem sadowym nicjaki
Marcin z podkrakowskiej wsi ,co na dudach grawat”, natomiast inny syn chiopski
osiadly w Podgdrzu pod Krakowem (1622, 1624 1), co za szlachcica si¢ podawal
— za ,cymbaliste grawat po miasteczkach”, a karczimmarz w Woli Radlowskiej
w pow. pilzneskim (obecnie woj. tarnowskie) — Matys Zielenski, urodzony

w 1581 r. ,grawal na skrzypcach chlopom™Y, albo ze karczma powinna mied

18 P gmierci Zabezyca wydal Jego Syntfonie Anielskie Jan Dachnowski pod wlasnym nazwiskien,

19 M. M. Mioduszewski: Pastoratki i kolpdy z melodiami, czyli piosenki wesole ludi w czasie $wigl
Bozego Narodzenia po domach $piewane. Krakow 1843,

2 walerian Nekanda Trepka: Liber Generatlonis Plebanorwm (,Liber Chamorum”). Zespol pod
red. W, Dworzaczka, Wroctaw—Warszawa~Krakow 1963, 1BL PAN - Biblioteka Pisarzow
Polskich, seria B, nr 13.
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muzyke [kapele] zwyczajng: dude i skrzypka (..)%1, co w 1693 r. zaleca ziemianom
autor dzieta o gospodarce rolnej.

Uzupelnia tego roduaju Zrodia ikonografia, poczawszy od nasuej $redniowiecznej
polichromii, poprzez rzezbe 1 plaskorzeibe, zwlaszeza nagrobng i sakralng, gralike
ilustrujacy dzicla drukowane, sztuke witrazowsq, az po malarstwo. Wszedzie tam
mozna znalezé jakie§ instrumenty czy sceny przedstawiajaca praktyke muzycang
i tafice. Na polichromii z okoto 1330 r. w rekach jednej z postact wida¢ dudy, na
witrazu z polowy XV w. anijol gra na cymbalach, a w rodzajowym malarstwie
driewietnastowiecanym skrzypce i basy towarzysza chlopskim tancom. Inna rzecz,
se w wiclu przypadkach identyfikacja instrumentu bywa niemozliwa lub
dyskusyjna®?.

Obok zrédel krgzacych obok muzyki, odnajdujemy przecies zrédia muzycane.
Nie przynosz one wprawdzie, w sposob bezpodredni zapiséw nutowych muzyki
ludowej, majg jednak pewne wartodei poznawcze. Zabytki muzyczne XVI 1 XVIT w.
zachowane w postaci tabulatur organowych i lutniowych zawieraja licane utwory
o naswie ,chorea polonica” — tance polskie, a takze utwory opatrzone — jako
tytulem — incipitem piedni tanecznych np. ,Szewceuzyk idzie po ulicy szydetka
noszacy” (w tabulaturze organowej Jana z Lublina powstalej w latach
1537-1548). Szezegdlna oblitodé owych ,choreae polonicae” w tabulaturach
obeych z XVII w. — niemieckich, wloskich, francuskich, wegierskich, sawedzkich,
$wiadezy o atrakceyjnosei i ekspansji naszej kultury mugycunej. Nie nalezy jednak
mniemac, ze sq to wylgcznie zapisy czy cytaty naszych melodii tanecznych. Sg to
czesto utwory pisane na wzor polski. Moda na tance polskie, na ,alla polacca”,
»polonoise” znalazla szerokie odbicic w tworczoset kompozytorow curopejskich
XVIII w., by wspomnieé tylko Ph. Telemanna, J. S. Bacha i jego synow, J. Haydna,
a dalej L. v. Beethovena i K. M. Webera, ktory tez pisal polonezy. Utwory zawarte
w tabulaturach odzwierciedlajg klimat” naszej muzyki tanecznej z przetomu XVI
i XVII w. i popularno$é nicktorych watkow melodycznych, pojawiajacych sig
wiclokrotnie. Czy sq to jednak melodie ludowe (czytaj — chlopskie), cay popularne
melodie obiegajgee §rodowiska mieszezanskie, szlacheckie, jaka jest wiadciwie ich
proweniencja etniczna — $9 to wszystko pytania, na ktore trudno snalezé zawsze
jednosnaczng odpowieds. Zmudne studia pozwalajg niekiedy na zidentylikowanic
niektorych v dwezesnych melodii lub fragmentow melodii z melodiami zy wotnymi
dzi§ jeszeze w ustnej tradycji ludowej, a w kazdym razie na okreélenie muzycanych
cech taincow polskich tak blisko swigzanych z folklorem??,

Nie trudno dostrzec dysproporcje miedzy materiatami  srodiowymi
dotyczgeymi folkloru w ogéle, a informacjami o f{olklorze muzycznym - na
nickorzy$¢ tych ostatnich. Bedzie to dlugo jeszeze cechyg dokumentacji nasuej
muzyki ludowej.

Jakub Kazimiers Haur: Sklad albo skarbiec znakomitych sekretéw. Keakow 1693, 5. 16.
Zainteresowanych odsylam do: J. Banach: Tematy muzgezne w plastyjee polskiej.'l. 1 - Malarstwo,
rezba, Krakow 1956. 71, 2 ~ Gralika, rysunek. Krakéw 1962,

2V Por. np. | Steszewski: Marcina Miclezewskiego , Canzon prima a 2” na tle rekopisu Biblioteki
Jagielloniskiej. Sygn. 127/56. ,Muzyka” X1 (1967) nr 1, ss. 27-36.
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2. Wick XIX — okres przedkolbergowslki

Po dorywezych dotychezas zapiskach, sporzadzanych w celach utylitarnych,
niemal 7z pierwszymi latami XIX w. rodzi si¢ fala zainteresowan kulturg ludowsy,.
Przybiera ona forme konkretnych, szerokim frontem prowadzonych duialand, ktore
z koncem stulecia pozwalajg mowié o ogromnych materialach dokumentujgcych
kulture ludowa, w tym réwniez folklor muzyczny. Dziewigtnastowicezne zainte-
resowanie kulturyg ludowg ma rédla w o osiemnastowiecznych ideach filozoliczno-
spolecznych Luropy, uzasadniajgcych warto$é i spoleczne znaczenie kultury
tudu?? (praypomne tu Herdera — por. s. 14 niniejszej pracy) i przede wszystkim
w sytuacji Polski w ostatnicj éwierci XVIIT stulecia. Zagrozenie bytu narodowego
panstwa rozdzieranego zaborami i wykre§lonego ostatecznie z politycunej mapy
Buropy, kazalo siggnaé patriotycznym silom kraju takze do innych form dzialania
niz te, ktére doprowadzaly do daremnych walk orgznych.

Przedmiotem szezegodlnego zainteresowania — kultura materialna ludu
poczatkowo mniejszym cieszyla si¢ wzigciem — staly si¢ wierzenia, zabobony,
obyczaje, basnie, legendy oraz stowne teksty picsniowe. W tej duiedzinie wiedzy
i tworczoscei ludowej spodziewano sie znalezé Swiadectwa etnicznej wspoinoty
stowianskiej i potwierdzenie, a moze i rozszerzenie historii i wiedzy o kulturalnym
dorobku narodu polskiego. Zakladano rowniez, ze poznanie ludu i jego stanu
intelektualnego pozwoli we wlasciwy sposéb poniesé w lud 6w symbolicuny
Jkaganek odwiaty” — haslo programu Stanislawa Staszica. Do dziela praystapilo
wielu ludzi régznych profesji i zainteresowan, réznych temperamentéw. Wiedzeni
ideami patriotycenymi, pracowali samotnie lub w oparciu o stowarzyszenia
naukowe; zakresy badawcze rozszerzaly sie badz kurczyly, vawsze jednak miescily
si¢ w generalnym i podstawowym programie badan, jaki nakreslit Hugo Koltgtaj
w 1802 r. w wigzieniu carskim w Otomuncu, zeslany tam po upadku Insurekeji
Kosciuszkowskiej, ktorej byt moralnym wspoltwdrey. Kollgtaj, zarzucajge nauce
polskiej, ze historie kraju ogranicza do historii stanu szlacheckiego, stwierdza, 2e
do odtworzenia historii naszego kraju ,trzeba nam poznad obyczaje pospdlstwa
we wszystkich prowincjach {...), roznice w dialektach (...), réznice w ubiorze (...),
kazdy obrzadek pray godach weselnych, pray urodzinach cuzy pograebach”; trzeba
dowiedzicd sie wszystkiego 0 zabawach pospolstwa stosownie do czesei roku, o ich
muzyce i instrumentach muzycznych (...), sposobie budowania (...), o pasterstwie
i rolnictwie, rekodgzielach pospolstwa, nalogach 1 wadach”?% Dwa oérodki
naukowe patronowaly wowcezas idei rejestrowania i gromadzenia przejawow
kultury ludowej: §wiczo powstale Towarzystwo Warszawskie Prayjaciol Nauk
i konczacy swdj zy wot —zrozkazn caratu — zasluzony Uniwersytet Wilenski. 7 tych
odrodkow wywodvzily si¢ lub na posiedzeniach naukowych byly akceptowane
szezegolowe ankiety, kwestionariusze i instrukcje etnograliczno-lfolklorystyczne.
Migdzy innymi ankieta » 1813 r. polecala ,opisanie réznych obrzadkow, kidre
obchodzg sig przy weselach wlodcian i innych wypadkach ich zycia. Spisanie piesni,

' Szerze) o tych zagadnieniach zob. G. Cocchiara: op. cit. ods. 4 ninicjszej pracy.
25 Wyjatki z listu Kollagtaja, pisanego 15 lipea 1802 r. Zob.: H. Kollataj: Waybor pism nankowych.
Oprac. K. Opalek. Krakow 1953.
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gpiewaja przy tych uroczystodciach, z nutami. Tance z nutami i prayé-

ktore -
plewkami. Czy nic masz migdzy nimi w zwyczaju innych pie$ni? Zebranie

wszystkich dawnych i $wiezszych z nutami”*%, Potrzeba zapisu melodii zostala tu

wice wyraZnie postawiona. Duzo jeszcze czasu uplynie, nim dojduzie do realizacii
tego polecenia i programu Kolgtajowskiego. Uczyni to dopiero Oskar Kolberg,

Tymczasem tematyka etnograficzna pojawia si¢ coraz czgsciej na posie-
dzeniach naukowych, oglasza si¢ konkursy na prace naukowe, ktore przynoszg
szereg materialow: w pismach naukowych, popularnych i codziennych ukazuja si¢
rozprawy, opisy i relacje, dotyczace gléwnie wierzen, praypowiesci, obyczajow
i tematyki tredciowej picsni ludowych. Zacuyna tez krzewic si¢ zbieractwo piesni
judowej, wprawdzie jeszeze nie systematyczne lees okazjonalne i nie publikowane,
leer porostajace w rekopisach. W 1801 . pigtnastoletni woéwcezas Joachim Lelewel
rapisuje we wsi Okrzeja na Podlasiu stowa ponad stu krotkich Spiewek ludowych.
Na Kaszubach dziata w tym czasie pastor Krazysztof Celestyn Mrongowiusg, pisary,
tumacy, gorygey obronca polskosci i jezyka polskiego na Kaszubach i Mazurach,
ktory .zgromadzil starozytne piedni religijne w Nabrzezu Baltyckim, od ludu
tamteiszego W igzyku naszym dpiewane”>7, Historyk i archeolog, ,dyletant osobliwy”
— juk go w sto lat pdZniej niestusznie okre§lono — Zorian Dolega Chodakowski
(1784—1825; wladciwe nazwisko, kiére zmienil ukrywajac si¢ przed wiladzami
sarskimi jako Sybirak — dezerter, brzmialo Adam Czarnocki) pragnal badaniami
ludoznawcezymi ogarnagé caly Slowianszezyzne. Szukal wspolnoty miedzy ITudami
stowianskimii wspolnej kolebki Praslowianszezyzny. Laczyl badania archeologiczne
v badaniami etnograficznymi, dialcktologicznymii historycznymi. W swej rozprawie
O Stowianszez
strzechy wiedniaka (...). Spieszy € na jego uczty, zabawy (...). Tam, w dymie wznoszg-
cym si¢ nad glowami, snujg si¢ jeszeze stare obrzedy, nucy sie dawne $piewy i wérdd
plasow prostoty odzywajq si¢ imiona bogdéw zapomnianych”??, 1 sam przez lat
kilkanadcie wedruje od wsi do wsi, od gornej Wisty, wzdluz Sanu na Lubelszezyzne,
Wolyn i dalej Ukraine. Nie do$¢ poparty w zamierzeniach, umart podezas wedréwek
w opuszezeniu i nedzy. Pozostal po nim zbidr rekopismienny okoto dwach tysiecy
piesni, wykorzystany nastepnie w pewnej czeéei przez nauke rosyjska. Tajemniczsa
posta¢ Chodakowskiego — wedrownika inspirowata naszg poezj¢ romantyczng
i rozniecala idee ludoznawcze. Poswigca mu stroly Aleksander Puszking nasz
Dominik Magnussewski tak go widuzi:

. Kij mial w reku, twarz miodq, widaé 2yciu diuzny
A tlomoczek na plecach, opalonyy piaskiem
Ziemi rodzimej, jusnym odznaczal sig blaskiem”,

20 Cytuje wre R, Wojclechowski: Warszawskie. W: Dzieje folklovystyki polskicj 1800-1863. Epoka
Przedkolbergowska. Red. H. Kapelu§, §. Kizyzanowski, Wroclaw—-Warszawa~Krakow 1970, s, 25.

¥ Slowu Jana Woronicza z 1810 r. Cytuje za: J, Maslanka: Zorian Dolgga Chodakowski - jego micjsce
w ktdturze polskief i wphypw na polskie pismiennictwo romantyezne. Wroclaw-Warszawa—Krakow
1965,8. 11.

oy DG, (Zorian Dolepa Chodakowski): O Slowiaiszezyénie preed chrzescijanstwent, ,Cwiczenia
Naukowe” 1818. T 11, nr 5, ss. 322,

9 Cytuje 7 8. Swirko: Litwa | Bialorus, W: Dzieje folklorystyki polskiej 1800-1863. Op. cit., 5. 205.
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Juliusz Stowacki uczet pamieé Chodakowskiego w Krélu Duchu, nadajac sedzi-
wej postaci wedrowea-piesniarza imie Zorian, W historii polskiego i stowianskicgo
ludoznawstwa zapisal si¢ Chodakowski jako pionier badan terenowych.

Dalszy krok w zbicraniu picsni ludowych uczynil Wactaw z Oleska
{pseudonim, wiagciwe nazwisko: Waclaw Michal Zaleski, 1799-1849), pisarz spod
znaku Romantyzmu, dziatacz polityeany i... gubernator Galicii. W 1833 r. ukazujy
sie we Lwowie jego Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego z muzykq instrumentowang
przez Karola Lipinskiego. Zbior to obszerny, najwigkszy przed Kolbergiem. Zawiera
1490 piesni, w tym 160 2z melodiag. Owo zinstrumentowanic” polega na
sharmonizowaniu melodii na glos z forteptanem. W tomiku nutowym czytamy:
#Do dpiewu i na fortepian wlozyl Karol Lipiaski”. Trudno praypusceic, by zapisu
melodii .z ust ludu” dokonal rowniez Lipifski. Brak na ten temat informacjt.
Mozliwe, 7 Liphiski zapisal melodie za posrednictwem osoby trzeciej, moze samego
Zaleskiego. Niemniej jest to pierwszy zbior piesni zaopatrzony w melodie. Fakt, ze
podano je z akompaniamenten fortepianu mozna wyjasnic¢ dwojako. Melodii nie
traktowano jeszeze jako faktu muzycanego, czy etnomuzycznego, ktory nalesy
dokumentowaé tak, jak zostal podany przez wykonawce ludowego: w stosunku
do ugruntowanych konwencji artystycanych byloby to za skromne i zbyt
Jprostackie”. Przcznaczeniem zbioru bylo muzykowanie domowe, ktore miato
zapewni¢ popularyzacje ,outy” ludowej w srodowiskach artystycanych, in’t.cli—
genckich, by spelni¢ zadanie patriotyczne, zgodnie z duchem Romantyzmu. Poza
podaniem melodii, zbior Wactawa z Oleska posiada znaczenie ze wrgledu na
rozprawke wstepng. Uzasadnia w niej autor systematyke stownych tekstow
piesniowych prayjeta w zbiorse, praedstawia dorobek innych autorow stowianskich
w zakresic wydawania ludowych tekstow pieniowych, stwierdza, ze umiescit
w zbiarze rownies te pieéni pochodzenta literackiego (np. pidra I'r. Karpinskiego),
ktore zostaly przez lud prayjete, wyjadnia swoj wlasny, krytycany stosunek do
wartogci materiaféw picsniowych spot ykanych w terenie.

Ynacznie mnicjszg wartosé praedstawia zbior wydany w Warszawicw 1836,
Piesni ludu Bialo-Clirobatéw, Mazur i Rusi z nad Bugu z dolgezeniemn adpowiednich pie$ni
ruskich, serbskich, czeskich i slowianiskich, z rycinami i muzykq®Y. Autorem jest
Kazimicrz Wihadystaw Wojcicki (1807-1879), warszawski literat, wspolredaktor
wielu pism, powstanicec i konspirator. Porwany przyktadem Chodakowskicgo juz
jako osiemnastoletni mlodzieniec ,wyrusza w lud”. W przedmowie do zbioru
ubolewa, %e piesni ludowe ging, % Jprzed niewiely jesacse laty (...) wiecej piesni
bylo”, trzeba je wige zbiera¢ po chatach. Pozostajac pod urokiem panslawizmu
Chodakowskicgo wyjaénia, #e pragnac wykazac ,okowidnie jednorodnego ducha,
ktory ozywia caly Slowianssczyzne” dolacza odpowiednie pozapolskic piesni,
a wice warianty watkéw teeSciowych, Zbior zaopatrzony jest w 30 melodii
opracowanych na glos z fortepianem. Autorem muzycunej strony zbioru byt
niepodany z nazwiska Ignacy Feliks Dobrzynski, duiewietnastolelni wowezas
mioduieniee, uezen Llsnera, posiadajacy znaczny juz dorobek kompozytorski. Zbior

W Nieuzywana dzi§ nazwa Bialochrobact osnacua Krakowiakow, micszkaficow ziemi Kra-
kowskicj.
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wojcickiego nicchetnie zostal przyjety przez krytyke, zarzucajgcy autorowi
niesumiennodd i nie odegral wigkszej roli w historii dokumentacji naszej pie$ni
judowej. Ambicje literackie Wojcickiego zawazyly negatywnie na dokumentainej
wartoéci opublikowanych pieéni. W tym samym czasie we Lwowie ukazujy si¢ dwa
zhiory pieéni ludowych bez melodii, z krotkimi opisami obrzedow i tatcow: Piesni
ludu polskiego w Galicji (1838) 1 Piesni ludu ruskiego w Galicji (1839-1840).
Autorem jest Zegota Pauli — historyk i ceniony biograf, ktéry starannymi komen-
tarzami 1 wariantami opatrzyl picéni (a zwlaszeza ruskie dumy historycane)
zebrane w pieszych wedrowkach po Galicji.

Mial rowniez swojego zbieracza i patrona {olklor polski na obszarze Warmii
i Mazur czyli Owezesnych Prus Wschodnich. Byl nim wicelce zastuzony dla sprawy
polskiej pastor ewangelicki w Ostrodzie Gustaw Herman Marcin Gizewiusz
(1810-1848). W walce z germanizacjg o wolnoéé stowa polskiego nic zapomniat
o zbieraniu polskich picéni ludowych, nicktorych z melodiami, §piewanych na
wsiach. Czeéé jego zbiorow zostata opublikowana w ,,Prayjaciclu Ludu” — tygod-
niku wychodzgcym w Lesznie Wielkopolskim, wigkszo$é pozostata w rekopisach
i za podrednictwem Wéjcickiego dotarta nastepnie do Kolberga.

W Wielkopolsce, a raczej w owcezesnym Wielkim Ksigstwie Poznaniskim, od
pierwszych dziesigcioleci XIX w. §ledzié mosna praejawy zaintercsowan lolklorem,
w tym i piesnig ludows. Celem pierwszych publikowanych zbiorow bylo upo-
wszechnienie narodowych pieéni polskich (opracowanych na glos z fortepianem),
o ktorych nadsylanie zwraca si¢ z apelem do spoleczenistwa polskiego ksicgarz
i wydawca poznanski K. Reyzner (1828 1), przedstawiciel walczacego o polskoéé
intelektualnego $rodowiska poznanskiego. Wkrétce zastuzony i poczytny , Prayja-
ciel Ludu” wyslepuje 2 inicjatywyg powszechnego zbierania piesni ludowych
(1835 r.), wzywajgce ,kazdego, komu tylko wlasne rzeczy sq mite, do zbicrania
przyslowiow, piosnek i powiastek gminnych”. Uzasadnienie potrzeby zbicrania nic
jest tu nowoscig, nowoscig natomiast jest projekt organizacji zbierania pies$ni,
praystow i powiastek gminnych: ,Jeden czlowick, choéby nawet jak Zorian Choda-
kowski z tlumoczkiem na plecach i z kijem w reku (...) nic waznego nie dokaze;
ale jezeli wszyscy zsakrzgtniemy sie okolo tak poiytecznego dziela (...) jezeli mowie,
wszyscy razem zbieraé zaczniemy po klosku w jeden brég, (...) mozemy sie
spodziewad jak najoblitszych plonow”. Apel — kierowany szczegdlnie do naucay-
cielstwa, ksiezy wiejskich i mbodziezy szkolnej — zastrzega, Ze chodusi ,,0 wierne
wylanic na papier” tego, co lud w pamigei pracchowuje, bez dodatkow
i zewnetrznej oglady, »w calej pierwiastkowej prostocie i naturalnogei”?!, Od
1836 ., Prayjaciel Ludu” publikuje na swych szpaltach owe piosenki gminne,
poparte nieraz jednoglosowym zapisem melodii, a w dalszych latach opraco-
waniem na glos z fortepianem. Ma tez Wielkopolska w tym czasic swojego
wedrowcea-zbicracza, ktory wyruszyl ,w pospolstwo”. Jest nim  historyk,
doszukujgcy sie w folklorze starozytnoéei stowianskich — Jozel Jan Lipinski.
Przemierzywszy Srodkowe i poludniowe powiaty Wielkiego Ksigstwa Poznanskicgo,
wydaje on w 1842 r. Piosnki ludu wiclkopolskiego. Jest to zbidr 132 pieéni, 2z ktérych

b

4 Wazystkie cytaty pochodzq #: Do Czytelnikow. , Prayjaciel Ludu” 1835 (2) nr 18, s, 144,
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20 postada melodie. Zapis melodii i op 'ﬂc(l)wanic na gk.,)s)z lk)rl‘gpieyu:ln \.]
anonimowe. W przedmowie Lipiaski dzigkuje ,szanownej I .olc s, ktora mnu,!
obesnanemu 7 muzyka, pracjawszy si¢ prostoty nuty gminnej, racsyla takowez
na lortepianie utozyc”. Uklad ten zdradza niezrc(:'/.knq rg?kg: z’lmui;om. .

Nie zostala tez pozbawiona swego zbioru '/,ic.mu} l\l‘:‘:k()Wh‘kil. W 1 ésfl(,) r.
ukazuiq si¢ pod kryptonimem [. K. Piesni ludu kml\'uwsl_mi_qcf <, Jest to '/.bm-r p('m’uq
dwustu krotkich prazyspicwek krakowiakowych, .plcsm )/\’/csclnyc.h i plesni
swigzanych » dorocznymi swyczajami. Niewielka ich czese, b().'/.zf}lcc'i\ll\il’c fl;(),;'
zaopatrzona jest w melodic zapisane ]ednogk?sowo: A/\ulm.-cn} zhnpn u )ust ](Q),/'t
Konopka, prawnik z wyksztalcenia, wiagciciel ’/,lemsk} i przy)acw]. ](().Ihm.gf‘l (pr /,%/,
wicle lat Kotberg byt rezydentem we dworach Konopkow w Modh‘ncy i M(')g'll::'umch
pod Krakowem). W 1845 r. ukazal si¢ zbior p()pad sicdnmlsgl Piesni Iu:lf.f
Podhalan®? zapisanych (bez melodit) praes Ludwika '/chsgncr-::\,'p.mlcso A gc(')l()g‘n‘
na Uniwersytecie Jagiellonskim, ktory zamyka liste na;wuzme;szych publikacji
picéni ludowych z obszaru Polski w okresie przcdk()}bcrgoWﬁklm, o .

Okres ten prayniost dos¢ licane materialy picsni}o}wc. :-'lle glownie w ‘.‘).()Sm,m
zapisow stownych tekstow pieéni; minimalna ]csL ilos¢ zz.lpltsany(,:h n.lc.lnd.u. ‘1')1 /y
czym praystosowanie ca¢Sci melodii do k(’m‘wcncu sul(m()wc;l P ‘i"lld.)‘/l(l ‘r?wfxz}/{,{,llf.]
odbija si¢ negatywnic na ich wartosci d()lumwn'tuhw;. ‘()wu.c.sfu, /)mw
charakteryzuje: catkowity brak zapisOw instrumentainej muzyki lud()vv.cy, mcllunb.
i w znacznej mierze mylace sa informacje o inshrum.c‘:nt:n(j‘h lud()wy-cl? i }nuxyntxng;
praktyce instrumentaine; brak danych o lokali@g:]l.zuplsunygh pms:‘n‘:. \./v.wycyl(‘\:
nych zbiorach dominuje zasada grupowania piesni f/vt.‘,dlug‘g ich H‘LS(,II ‘.U?!\(:{!
(glowne grupy — to piesni epickie, obrzedowe oraz przyépiewki). W ltom'a.‘n’t‘fl ',(}L 1
i wstepnych rozprawkach przepojonych ducl).cm r()munl.yzx'nu i mlbt,yc,y’/,n‘ukn
nicwicle jest informacji interesujgeych dla duisiejszego etnograla 11'111zy9211c:g(). Do
ybierania i wydawania piesni przystapili bowiem wszysCy — t,ylk.o. nic muxycy.
Niemniej okres ten urobit spolecany klimat '/.aint.crc‘snw;.u‘x lHd‘cm ijego .knlturq'.
Dopelniata si¢ w tym klimacie miara romantycznej lnscynugn lolklorem :’p()c‘xcljx
si¢ wylaniaé mys$l badaweza, przygotowujgca grunt dla krajowego ludoznawstwa
i polskiej etnografii.

3. Oslkar Kolberg i jego dziclo

Dnia 22 lutego 1814 roku - catery lata po Chopinie - przylsz’edl ¥1a 'éwiat we
wsi Przysucha pod Opocznem Henryk Oskar Kolberg, dl"ugl sposrod Plgcm synow
Juliusza Kolberga i Karoliny de Mercour. Pani Karolina p()(‘.l”}()(‘l'/.l.kl V] ()SI‘EI(NC]
w Polsce, spolonizowanej rodziny emigrantow francuskich. P:fn Juliusz, ktorego
rod wywodzi sie z Meklemburgii, osiedlil sig w l’({lscc jako picrwszy rmlu l,c%o
przedstawiciel. [ oto owo mieszane malzenstwo — jak w owym cuzasice czc.su? sig
sdarzato — wydalo na $wiat czlowieka, kt()rcgo’na‘zwisko weszlo d(.) dhtgl_cgo
i picknego rejestru duiewigtnastowiceznych twércow i uczonych polskich. Juliusz

121 K. (J6zel Konopka): Piesni Idu krakowskiego. Krakow 1 84:?)‘
oy, Zejsaner: Piesni ludu Podhalan, czyli Goralt Tatrowych Polskich. Warszawa 1845.
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Kolberg, inzynier topogral, calowiek o szerokich zainteresowaniach, w tym réwnies
literackich, w 1819 r. powotany zostal przez Stanistawa Staszica na stanowisko
profesora Uniwersytetu Warszawskiego celem objecia wykladow 2z geodeuji,
miernictwa 1 topografii. Przeniesli si¢ przeto Juliuszostwo Kolbergowie do
Warszawy i zamieszkali w tzw. koszarach kadeckich, w obecnym prawym skrzydle
gtownego zespotu budynkow na dziedzincu Uniwersytetu Warszawskiego. Sien
w sienn mieszkali panstwo Brodzinscy, pigtro wyzej — panstwo Chopinowie, rodzice
fryderyka. Na budynku widnicje pamigtkowa tablica Chopina, skromnych
agsiadow dotad nie wzmiankowano.

Wzrastal wige Oskar w intelektualnym i artystycznym Srodowisku, w kre-
gu zaprzyjaznionych rodzin profesorskich. Cuesto bywal u Kolbergéw autor
JWieslawa”; starszego brata Oskara — Wilhelma (pdiniejszego wybitnego
specjaliste w zakresie inzynierit ladowe] 1 hydrografii) odwiedzal zaprayjazniony
2 nim kolegd licealny — miodociany Fryderyk Chopin. O prayjazni z Chopinem
wspommni pozniej, w swych sedziwych latach Oskar Kolberg: ,,mieszkaliSmy (...)
przez trzy lata w tym samym domu, gdzie mialem przez pewien czas (...) prawie
codziennie okazje praystuchiwaé si¢ jego grze (...)"*. . Ja sam, lubo podrostkiem
wtenczas bylem, pamigtam niejeden jeszeze szezego!l dotyczacy sposobu gry jego
i kompozycji w latach 1826 do 29 (bo w roku 1830 widywalam si¢ juz z nim
rzaduiej), na ktére malo wowcezas zwracalem uwagi, a kiére teraz stajg mi w zywej
pamigei” >,

Oskar wegzesnie objawil zdolnosei muzycezne, totez rownolegle z naukg
ogdlnoksztalcyey w Liceum Warszawskim pobieral lekcje gry fortepianowej
u nieznanego blizej pedagoga — Franciszka Vettera — Luzyczanina, W 1830 r.
Liceum Warszawskie zostaje prees wladze carskie zamkniete. Szesnastoletni Oskar
podejmuje woéwezas prace zarobkowsq jako ksiggowy w banku Praenkla. Studiow
mugzycznych nie praerywa, przeciwnie — poszerza je o kompozycje, zostaje uczniem
Jozela Elsnera — nauczyciela Chopina, a nastepnie Ignacego Feliksa Dobrzynskiego
—kolegi Chopina. W 1835 r. wyjezdza na blisko dwa lata do Berlina, gduie studiuje
kompozycje u K. I Girschnera oraz u K. Rungenhagena, u ktérego péiniej odbywal
studia St. Moniuszko. Tak wige wyksztalcenie muzyczne odebral Kolberg jak na
owe czasy bardzo powazne. Zawod muzyka i, komponisty” nie stworzyt mu jednak
dostatecznych podstaw bytowych i nie przynidst chyba pelnej satysfakeji osobistej.
Po powrocie do Warszawy utrzymywatl sie Kolberg z prywatnych lekcji gry na
lortepianic. Irudno o nie bylo na warszawskim bruku w ciezkim okresie
migdzy powstaniowym. Za radg, a nawet pod naciskiem swego starszego brata,
Withelma, podjgt Kolberg ponownie prace buchalteryjno-urzednicza najpierw
w Yarzadzie Drogi Zelazne] Warszawsko-Wiedenskiej, a nastepnie w Rzadowej
Komisji Skarbu. Wszystko to jednak nie bylo jego wlasciwg drogy zyciows. Nie
byta niy rowniez praca kompouytorska, choé uprawial jg namietnie i uparcie. Nie
tylko migdzy stronami ksigg buchalteryjnych, ale i migdzy arkuszami papieru

M Pragment listu 0O, Kolberga do Breitkopfa i Fiirtla z 5.1.1878. DWOK 1. 65 - Korespondencia,

5.96.

550, Kolberg do Maurycego Mochnackiego w liscie z 30.X.1881. DWOK jw., 5. 559.
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nutowego jego skromnej teki kompozytorskiej roily si¢ bowiem karteczki z zapisami
picsni ludowych. One wlasnie, te sta -annie zapisane nutki i sfowa, byly dlan
tworsywem kompozytorskim i dowodzily coraz bardzej krystalizujgcych sig
sainteresowar. Kolberg zaczal zbicraé piesni ludowe z melodiami w klimacie i pod
urokiem cyganerii warszawskicj: ,.(...) wychylalidmy si¢ czesto za miasto w porze
letnicj, by §wiezemn, ozywezem na wsi odetchnawszy powictrzem, zaczerpnid tez
i swiezej melodyi z tryskajacego tam bezustannic narodowej muzyki Zrédla.
A znaledli sie (zwlaszcza gdy horyzont badan si¢ rozszerzal) prawie zawsae do
wedrowek naszych towarzysze, tymize samym ku rzeczom sielskim ozywieni
duchem, przelewajacy dosadnie na papier dziarskie wloScian typy i fizyognomije,
lub kreslycy # zamilowaniem mysli i wyrazenia poetyczne tak szczodrze w tych
piesniach i tych przystowiach rozraucone. Taka to wedrowke caterodniowsy
% Warszawy do Czerska odbylidmy w Ziclone Swigtki r. 1841 w towarzystwie
§.p. Jozela Konopki, $.p. Walentego Zakrzewskiego i &.p. Bmila Jenikiego. Takie tez
i w nastgpnych latach, swracajge sie¢ w inne Warszawy | Pragi okolice, razem
4 T Lenartowiczem, §.p. Norwidem, &.p. lgn. Komorowskim, jak niemniej
4 malarzami: W. Gersonem, §.p. Karolem Marconim i §.p. bratem mojim Antonin
— ze juz zamilczymy o wycieczkach w poanicjszym dokonywanych czasie” 0. Nie
ta jednak wycieczka — 7 lezkq rozrzewnienia wspominana w wiele lat poznicj przez
Kolberga — stanowita zaczglek jego terenowych prac zhierackich. Rok 1839
praynidst dopiero pierwszy, snacsniejsay zbior picéni ludowych 7 okolic Wilanowa
pod Warszawg 1 ta data otwicra picéduiesigcioletni okres terenowej pracy
sbicrackicj Kolberga, pracy. ktora objal caly obszar jezykowy polski, a czesciowo
tez Litwe, Biatorug, Ukraing, Stowacje, Czechy, Luzyce. Rok po roku penetruje coraz
to inne regiony, do wielu z nich wraca kilkakrotnie, a rownoczesnic publikuje coraz
liczniejsze tomy swego dzicla, kojarzac prace terenowg z pracy wydawnicziy.

Nie pracz caly czas mieszkal Kolberg w Warszawice. Uzyskawszy od Kra-
kowskiego Towarzystwa Naukowego pomoc finansowa na realizacje zamierzonych
wydawnictw, opuscit Kolberg w 1871 r. Warszawe i osiedlit si¢ pod Krakowem,
arazu w Mogilanach, a nastgpnie w Modlnicy, w goscinnym dworze prayjaciela
v lat miodogci — Jozefa Konopki. Otoczony prayjazniy i opickya czternadeie lal
przepracowal Kolberg w ciszy dworu modinickiego, troszesac sie jedynic o to, by
nie zabraklo nalty do lampy, ktora na stole w jego olicynowym pokoiku co noc
palifa si¢ niemal do dwitu, ofwictlajac migotliwym blaskiem staranne zapisy
nutowe i stowne setek i tysicey piesni ludowych. Wytarte lokcie starego surduta
nic wechodzily w zakres uwagi i troski pochlonigtego swa pracq starszego pana
o golebim sercu i dobrotliwym usmicchu. Bywaly jednak tygodnic i cale miesigee,
kiedy w oknie Kolbergowskicgo pokoiku nie migotato Swiatlo lampy. Znak to. 7
pan Kolberg, w tymze samym wytartym surducie ,wyruszyl na zbieratki” we

6 DWOK T 24 — Mazowsze cz. L. Przedmowa. Osoby wymienione w tekscic to: Jozel Konopka
(1818-1880) — lolklorysta, Walenty Zakrzewski (1821-1862} - literat, Emil Jenike
(1815-1852) -~ kompozytor, Teolil Lenartowicz (1822-1893), Cyprian Kamil Norwid
(1821-1883)—poeci, [gnacy Komorowskt (1825-185 7) - §piewal 1 kompozytor oraz Wojciech
Gerson {1831-1901), Karol Marconi (1826-1864) i Antoni Kolberg (181 5-1882) — malarze.
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wszystkie strony Polski, a moze tylko do Krakowa, do Drukarni Uniwersytetu
jagicllonskiego, gdzie uecerzy skladali jego kolejny tom. Albo przywdzial moze
odgwictne odzienie i ruszyl w podréz zagranicung, bo liczne byly jego kontakty
s naukg curopejska 1 szerokie zainteresowanie tym, co dziato sic w muayce,
etnografii i kulturze europejskiej. Na ostatnic lata zycia przeniost si¢ Kolberg do
Krakowa, ze wzgledu na zdrowie, a takze po $mierci opickuiiczego gospodarza
modinickiego dworu — Jozela Konopki. W Krakowie bylo tatwiej orgzmiz{)wa(’: prace
wydawniczy, ogromnie wowczas natgzona, gdyZz dwa, a nieraz trzy Kolbergowskie
tomy opuszezaly co roku Drukarni¢ Uniwersytecka lub Drukarnie Anczyca. Do
osiedlenia sie w Krakowie sklonil Kolberga ostatni jego wielki prayjaciel i opickun
— Izydor Kopernicki, znakomity antropolog, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Czuwal on nad Kolbergiem do ostatniego momentu jego zycia. Jemu tez ostatnig
wola prackazal Kolberg piecze nad pozostalymi nie wydanymi jeszeze zbiorami,
ktore polecit wlozy ¢ w darze Polskicj Akademii Umiejetnoéci.

W 1889 r. krakowskic kota intelektualne uczcily pieédziesieciolecie pracy
Oskara Kolberga uroczystym obchodem jubileuszowym. Praybyli naiwybil;hicisi
przedstawicicle §wiata nauki, literatury i sztuki, miedsy innymi Jozel Majer — prezes
Akademit Umiejetnosei, ktérej catonkiem byt Kolberg, Jan Matejko, Juliusz Kossak,
Wiadystaw Zeleniski — owczesny dyrektor konserwatorium  krakowskiego,
milodziutka Wanda Siemaszkowa, Michal Batucki. Ukazaly si¢ artykuty w pmﬁ(t.
adresy gratulacyjne, byly przemowy i dary, a wérdod nich wieniec 2z kwiatow
polnych wreczony praez delegacje chlopéw z Modinicy. Smierd zastata tego tytana
pracy nad przysposabianiem do druku kolejnego, traydziestego cawartego tomu
jego monumentalnej serii wydawniczej. Zmart 3 czerwea 1890 roku. l?ochowmw
zostal na ecmentarzu Rakowickim w Krakowie. Na plycie nagrobkowej wyryto
napis: ,Oskarowi Kolbergowi, zastuzonemu OjczyZnic — rodacy. Polske caly
praeszedl, lud poznal i ukochal. Zwyczaje jego 1 picéni w ksiggi ztozyl”. Jakies to sq
ksiegi, dzielem zycia ich autora mianowane? v

Kolberg praystapit do pracy jako praktykujgcy muzyk i kompozytor, Piesn
ludowa zainteresowala go wige jako melodia opatrzona tekstem stownym.
Wrrastajac w klimacie i w kregu idei romantyzmu zwrdcit sie do muzyki ludowe;j,
jako Zrodla inspiracji wlasnej tworcezodel kompozytorskiej. Niewatpliwie podchoduil
Kolberg do napotkanego materiatu pie§niowego 2 pozycji estetyzujacej, dykto-
wanej wlasnymi kryteriami oceny, wyrobionymi na dwezesnych normach muzyki
profesjonalnej. Zapisywat melodic, zapewne nie wszystkie napotkane, lecz
wybrane, przydatniejsse, opracowywal je, skladal do teki kompozytorskiej
i wydawal, Tak powstaly jego lortepianowe utwory inspirowane tworcaoscig
ludowsy — mazurki, krakowiaki, Kujawiaki czyli Obertasy pt. Nasze siola (1861).
Wydawane w Warszawie ciesayly sie duzym powodzeniem i wywolywaly
entuzjastyczne nieraz recenzje. Wydawat tez Kolberg tego rodzaju fortepianowe
utwory, zwiaszeza mazurki, w Berlinie i Lipsku (u Breitkopfa i Hirtla, u Hoff-
meistera). Opracowal rowniez piedni ludowe na glos z fortepianem. Zasadniczg
pozycia w tym zakresie byly jego Piesni ludu polskiego, opublikowane w pigciu
zeszytach w Poznaniu, w latach 18421845, Zawar! w nich Kolberg 126 picéni
7 roznych stron kraju, poczawszy od rodzinnej Praysuchy, p()przci Sieradzkie,
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Krakowskie, Fowickie, Kutnowskie, okolice Warszawy (np. .2 Czerniakowa pod
Warszawy”) po Wielkopolske, ,Galicyi¢”. Znamienne dla dwcezesnej postawy
Kolberga sq jego stowa zawarte w Prospekeie na Piesni ludu polskiego, zebrane
i rozwinigte przez Oskara Kolberga: (...) sadzg, 2¢ dogodze potrzebic czasu
i wspolziomkow, gdy tyle waing — a moze wazniejszy jeszeze piesni tych czesé — to
jest muzyke, dotgeze do istniejgeych juz zbioréw”. Dalej zapowiada Kolberg, ze
melodie ludowq pragnie , wiernie schwycié i oddaé w zupetnosci, ozdobic i ubraé
w przygrywki, praystroi¢ w harmonig (...); to bylo zadaniem pracy mojej pray
zbieraniu melodii, jako i tekstu samychie piesni” 7. Deklaracja ta §wiadcezy, 7¢ w tej
fazie dzialalnoSci zbicrackiej i edycyjnej mamy do czynienia z Kolbergiem —
kompozytorem uleglym przyjetym konwencjom. Wiele jeszeze lat uplynie zanim
zdobedzie doswiadezenie i wiedze w pracy, ktora prayniesic mu zastuzong stawe
vbieracza i znawey polskiego lolkloru muzycznego®®. A jednak uwazniejsze przes-
ledzenie zbioru odkryje nam pierwsze oznaki dokumentacyjno-etnogralicznych
skionnodci Kolberga. Podaje oto Kolberg pray kazdej piesni jej umicjscowienie
geograliczne, czego nie robil na prayklad Waclaw z Oleska, rezygnuje z wigkszodet
konwencjonalnych oznaczen tempa (Andante, Allegro itp.) na rzecz metro-
nomicznego oznaczenia tempa, co nie mialo miejsca w zadnym dotychczasowym
zhiorze, ponadto, nie poprzestajyc na opatrzeniu pieéni odsylaczami do innych
zbiordw, w ktérych mozna je znaleié w mniej czy bardziej podobnej postaci, dotgeza
Kolberg tu i Oowdzie zapis wariantu przedstawionej melodii 2 zaznaczeniem
miejscowodci, w ktorej wariant ten napotkal. Swiadezy to, se dostrzegn wazkoéé
i potrzebe tych informaciji, ze docenil znaczenie wariantu w muzyce ludowej
i Swiadomie rejestrowat te wartoscei przy zbieraniu pieéni ludowych w terenie.

W recenzjach bardzo przychylnie oceniono zbidr Kolberga, stwierdzajgc jego
przydatnosé dla amatorskiej praktyki muzycznej. Natomiast Karol Libelt - {ilozof,
historyk, czlowick o wybitnej umysiowosci, radzi w swej recenzji: ,Niechby autor
tylko zawsze mial na uwadze, %e idzie tu o to tylko, by Spiew ludu jaknajwiernicj
byt oddany, ze zatem wszelkie zdoby wanie si¢ na sztuke, wszelkie dodatki na kosat
wiernosei i prostoty w oddaniu melodii ludowej nie sg na swoim miejscu”™ 3%, Wazny
Lo byl glos dla Kolberga, wskazywal mu wiasciwy kierunek dalszej pracy. Nie
wiadomo czy kiedykolwick doszia do wiadomosci Kolberga opinia, ktorg o jego
Piesniacl 2 1842 r. wyrazil w liscie do rodziny Iryderyk Chopin: , [Nowakowski]
oddal mi piesni Kolberga; dobre checd, za wyskie plecy. Czesto podobne rzeczy
widzge mySsle, Ze lepiej nic, bo mozot ten tylko skrzywia i trudniejszq robi prace
geniuszowi, ktory kiedy$§ tam prawde odwikla. A az do czasu owego wszystkic te
picknodci zostang z preyprawionymi nosami, rézowane, z poobeinanymi nogami,
albo na szezudlach, i posmiewiskiem beds tym, co lekko na nie spojrzg "9,

Kolberg, czlowiek skrommy, bez cienia pychy, zdal sobie sprawe z niedostatkow
wiasnej muzy, chod publicznosé warszawska dobrze prayjeta jego jednoaktowe opery

Y Pygodnik Literacki”, Poznai 1842, V. nr 21, 5. 168,

¥ Qrerze) na ten temat zob.: M. Sobieski: Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta. DWOK'T. 1,
ss. LVI-LXXIL

¥ Dziennik Domowy”. Poznan 1842, nr 21.

B. Sydow: Korespondencja Frigderyika Chopina. Warszawa 1855, 111, 8. 193,
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Janek spod Ojcowa i Kol pasterzy. Rychio tes wyzwolil sig 2z romantycznych uniesien
i zachwytow nad picknem muzyki ludowej jako sprawg giowng. Kolberg —
kompozytor ustepuje miejsca Kolbergowi - folkloryécie muzycznemu, ktory odkrywa
przyrodzone muzyce ludowej wartodei artystycsne i poszukuje klucza do syste-
matyzacji ludowego materialu muzycznego. Jest to druga faza w pracy Kolberga. Jej
wyrazem jest wydany w Warszawie, w 1857 r. zbior o tym samym co uprzedni tytule,
Piesni ludu polskiego, a jakie odmienny w zalozeniach metodycunych i edytorskich.
Oto co Kolberg deklaruje nam w przedmowie: , Muzyka jest gléwnym przedimiotem
niniejszego zbioru”. ,,0ddaje nute w nieskazonej prostocie, (...) tak jak wybiegta z ust
ludu, bez Zadnego praystroju harmonijnego, bo mam przekonanie ze najdzielniejszy
jest w samorodnej, niczem nie zamagconej czystodei jak ja natura natchneta”.
Fascynuje Kolberga, rejestratora i juz badacza piesni ludowej, zmiennosé melodii:
WW jednej i tej samej wsi zdarzylo mi si¢ niekiedy styszeé po pare odmian jednejze
piesni; w sasiedniej wsi juz inaczej $piewano, gdy tymezasem o kilkanagcic mil dalej
pierwsza melodya znow wyplywala™!, Nie zdumiewa ta fascynacja. U lega jej kaady
co wrazliwszy etnogral’ muzyczny, ktéry mial szczesceie zbieraé polskie pieéni ludowe
wiedy, gdy 2yly one wlasnym zyciem, na wlasnej glebie.

Wilasnie w piesniach z wariantami upatrayt sobic Kolberg podstawe do
porzadkowania ludowego materiatu picsniowego i zastosowal ja w Piesniach ludu
polskiego z 1857 r. Zbior zawiera 41 piesni z melodiami zapisanymi jednoglosowo,
ktorym Kolberg nadal tytul ,,Dumy i pie$ni”. Sq to piesni balladowe, o wielu
swrotkach, tworzgcych powigzang calo$c. Kazda z nich posiada w wydawnictwie
warianty melodii i tekstu stownego, tak, ze owych 41 piesni pojawia sie w 444
ujeciach wariantowych. Liczba wariantéw niektérych piesni dochodzi do 54 (ap.
+Jas koniki poif, Kasia wode brata”), inne maja po 32 (,,Na Podolu bialy kamien™),
28 (,Tam’za Warszawy na bloniu, wywija Jasio na koniu”), 22, 18 itp.
Uzasadniajayc swy metode, Kolberg nie sprecyzowal wprawdzie co rozumic pod
terminem , wariant” i nie ujawnil, czy podal w tomie caly osiggniety w terenie
material, czy tez dokonal jego selekeji i na jakich opart jg kryteriach. Zwrécit jednak
uwage na tonalnodc i, rozmaitodé rytmu”, i wyrazil prackonanie, 2e #bior ten
«nieposledni bedzie stanowi¢ materyal” do badan nad historig i estetyky
muzyczni. Dopelnit Kolberg swdj tom — wydany zreszty wlasnym nakladem,
ceterysta siedemdziesigcioma szescioma zapisami tancéw ludowych. Sq to w duzej
micrze zapisy wersji skrzypcowych, znakomicie uwydatniajgce technike i arty-
kulacje gry skrzypkow wiejskich.

Diugo rozmyslat Kolberg nad stusznosciq prayjetej metody edycyjnej. Kronika
Jego aycia praez siedem lat od ukazania sie Piesni ludu polskiego w 1857 r. nie notuje
zadnej znaczniejszej pozycji wydawniczej, wylicza natomiast ogromng ilosé
wyjazdow i tras podrézy. Kolberg z natezeniem rozwija w tym czasie prace
terenowy. W niej szuka podstaw do dalszych koncepcji. Uprzednio traktowal piesni
ludowe jako warto$¢ artystycang, obecnie rozszerza zakres obserwacji. Zauwaza
i pilnie Sledzi miejsce 1 funkcje muzyki ludowej w spolecznym zyciu wsi. Nie
poprzestaje na samych tylko melodiach, lecz tropi i rejestruje zwiazek m uzycznej

U wWnystkie cytaty z DWOK'T 1 = Piesni ludu polskiego, ss. V, V1.
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praktyki ludowej z obrzgdami, zwyczajami, 7 calym bytem, umyslowoéciy
i sposobem zycia ludu. Zebrane dodwiadczenia i przemyélane wnioski formuluje
Kolberg w 1865 r. w ,Licie otwartym do Redakeji Biblioteki Warszawskiej
w sprawic zbicrania rzeczy ludowych”42, List wzywa wspdlziomkow do niesienia
pomocy wpracach zbierackich, sawiera wskazowki Kolberga co i jak zbicrac oraz
ankiete » wykazem pytan, jakie nalezy zadawaé informatorom. Tresé tej ankiety
nawigzuje bezposrednio do szerokiego programu badan, nakreslonego przez
Kottgtaja w 1802 1. i ujawnia, %e Kolberg folklorysta muzycany stal si¢ etnogralem,
dociekliwym dokumentatorem i badaczem kultury fudowej w najszerszym
sakresie, nie wylgezajac kultury materialnej. Wkroezyl tlym samym w trzeci,
snerytowy etap rozwoju swego warsztatu naukowego. Po opublikowaniu , Listu
otwartego”, ktory dwiadesy rowniez o Kolbergu jako organizatorze prac
sbierackich, zdazajacym do mobilizowania wspotpracownikow terenowych -
ukazuije sie na potkach ksiggarskich tom o bardzo diugim tytule: Lud. Jego zwyczaje,
sposob zycia, mowa, podania, preystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzika i tarice.
Sandomierskie Warszawa, 1865 r. W przedmowie Kolberg odwiadeza, ze system
wydawniczy, prayjety w Piesniach Iudu polskiego # 1857 r., wmierzajycy do
Jprzedstawienia ogdlnego calej Polski muzykalnej zarysu”, okazat si¢ po
przemyéleniu niestuszny, poniewaz nie pozwala na opisanie i wyroznienie
odiniennodci i ,szezegotow prowincjonalnych”, a ponadto obrana systematyzacja
nie dozwolitaby mi moze — pisze Kolberg — doczekad, w ciagu dlugiego nawet Zycia,
suezgéliwego kotica w ten sposob przedsiewziete] publikacji”. Postanawia przeto,
wobec .coraz obliciej mnozzgcych si¢ materyatow, wydawac je prowincyami™?, co
umoliwi praedstawienie wszystkich zebranych w danej prowincji pieéni, obrzedow
i innych waznych i charakterystycanych materialow. Ulatwito —zdaniem Kolberga
— praysqe studia poréwnawcze nad prowincjami catego kraju. Ma wice Kolberg
na mysli monografic etnogralicane wszystkich regionow Polski. Tak opracowane
traydziesci tray lomy ukazaly si¢ za zycia Kolberga, tray nastgpne - to wydanie
poémiertne (rok 18911 1907), opracowane wedlug wrzorea kolbergowskiego przez
[. Kopernickiego i ]. Tretiaka,

Nic stanowi to jeszcue caloei dzieta Zycia jednego calowicka. Kolberg
pozostawil potomnym ogromna spuscizne rekopis$micnna. Jakze skromnic — wreez
pokornic — pray takim ogromic dokonat - brzmiy stowa wypowiedziane praes
Kolberga w praededniu $mierci: ,Umieram Bogu dzigki z ty pociechy, ze wedbug sit
moich zrobitem za zycia co mogtem, ze nikt mnie za prozniaka nie ma i miec nie
bedzie, & to co po sobie zostawiam prayda si¢ ludziom na diugo™.

Praydalo si¢ i praydawaé si¢ beduzie. Uchwaty Rady Panstwa Polskicj
Rucczpospolitej Ludowej z dnia 13 lipca 1960 v postanowione sostato wydanie
Dziel Wszystkich Oskara Kolberga”. Sklada si¢ na nie reedycja dawno juz
wyczerpanych tomow, edycja prac wielkicgo autora, rozsianych w periodykach
i calej spuécizny rekopi$émiennej, tworczodci muzyesnej i korespondencji. To

42 siblioteka Warszawska”, Warszawa 1865, 1 1, 85, 5-0.
B praytoczone cytaty pochoduy 2: DWOK'T, 2 = Sandomierskie, ss. 5-6.
+ Kopernicki: Smieré Oskara Kolberga. ,Wisla” 1890,°T 4. s. 511,
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wiclkie przedsiewziecic wydawnicze jest wyrazem rangi, jakeg w polskicj polityce
kultaralnej zajmuje kultura ludowa, znajomosé jej Zrodel i tradycji. Realizuje je
polskie Towarsystwo Ludoznawceze pod naukowym patronatem Polskiej Akademii
Nauk, wydawcy jest Polskie Wydawnictwo Muzycane wraz z Ludowq Spolduzielnig
Wydawnicza. Na catodé Dziel Wszystkich Oskara Kolberga zozy si¢ 80 tomdow!
W ciggu dwudziestu lat, pray pomocy — jak dotgd — okolo pieéduiesieciu specja-
listow, wydano 61 toméw?S, Zbior ten zawicraé bedzic okolo 25 tysiecy piesni
i tanicow polskich i stowianskich z melodiami, ponad 2 tysigee bajek i opowiadan,
okoto 18 tysiecy praysiow, zagadek i przeklenistw, olbrzymiy ilo§¢ materialow
v dziedziny ludowej wiedzy medyceznej, wierzen, demonologii ludowej, obrzedow,
awyczajow, budownictwa, wiedzy rolniczej i gospodarczej, ubioru i wiele wigcej
innych materialéw niz te, ktore Kolberg wymienia w dlugim tytule swego Ludu,
Kontynuacja Ludu sa Obrazy etnograficzne ~ rowniez monogralie regionow. indeksy,
komentarze i krytyczne rozprawy pochodzgee od edytoréw usprawnia dzisicjszemu
caytelnikowi wlagciwe korzystanic z Kolbergowskicgo duzieta. W dotychezasowej
literaturze lolklorystycznej i etnogralicznej nie ma dziela o rownej wartoéci.
Skwapliwie siggaja dzis do niego nie tylko ludzie nauki, siegajg i siegac bedg tysigee
0s0b piclegnujacych w praktyce tradycje sztuki ludowej i folkloru,

4. Okres pokolbergowski

Dziatalnosd olklorystow okresu zwanego umownie pokolbergowskim, ktory
trwal od $mierci Kolberga do momentu zastosowania w dokumentacji muzyki
ludowej techniki fonograficanego zapisu dzwigku, nie dorownywata poziomowi
osiggnictemu przez Kolberga. W koncu XiX w. spotkad¢ mozna jcszczd przyklady
»poprawiania” lolkloru, dostosowywania go do norm muzyki profesjonalne;. I tak
w 1892 r. ukazuje si¢ na prayklad zbidr Zygmunta Glogera pt. Piesni ludu, opatrzony
akompaniamentem fortepianowym Zygmunta Noskowskiego. Gloger — w myél
zasad etycznych 1 estetycanych — posbawil teksty ludowe cech autentyzmu,
Noskowski — usuwajgce z warstwy muzycznej ,barbaryzmy” (czytaj — archaizmy)
wygladzit melodie ludowe 1 pociagnat cukierkowym polorem o smaku dwezesnej
muuzyki prolesjonalnej.

Niemniej idea zbierania pie$ni ludowych krzepta i w réznych stronach Polski
przynosita rezultaty godne uwagi. Schylek XIX w. to czasy ,odkrywania” Zako-
panego i urokow Tatr, Tytus Chatubinski, Stanistaw Witkiewics oraz ich sedziwy
przewodnik i prayjaciel Sabala, wilade. Jan Krzeptowski, gawedziarz i muzyk, a ongis
zbojnik i klusownik, wzniecajy zarsewie tego ruchu, W ich kregu znalazl si¢ na
czas pewien gruntownic wyksztalcony muzyk, pedagog i publicysta Jan Kleczyniski
{zm. 1895 r.). Zaintercsowal si¢ on glebiej muzyka goralska, czego owocem byt
jego zbior Melodye Zakopianskie i Podhalariskie®®, Kleczyiski zapisywal melodie od
starego Sabaly i mlodocianego nadwcezas Bartusia Obrochty ~ pdZniejszego

15 por. tablice L 1, ss. 46-48 niniejszej pracy.

Jan Kleczaynski: Melodye Zakopiawiskie | Podhalaniskie, ,Pamigtnik Towarzystwa Tatrzanskicego”
1888, T. XII. ’
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inspiratora Karola Szymanowskiego i jego Harnasiéw. Kleczynski korzystal tez
7 tekstow stownych zapisanych przez Chalubinskiego i z nutowych zapisow
Ignacego Jana Paderewskiego, ktory ,w wycieczce, wspolnie odbytej do okolic
vakopanego, czynnie pomagal” autorowi zbioru, przygotowujic zarazenl sWOj
povnicjszy Album Tatrzaiski. Zbior Kleczynskiego, oparty na znakomitych zrodiach
prackazanych zbieraczowi przes najlepszych wykonawcoéw-informatorow i noto-
wany przez sprawnego muzyka z autopsji, wydany zostaje na glos z lortepianem
w opracowaniu autora. Ostatnie to jui echa takiej konwencji wydawniczej,
budzgcej zresuty sastrzezenia samego autora. W ezesel analitycznej Kleczynski
wylawia iinterpretuje (nie ustrzegajac sie uchybien) najistotnicjsze cechy
goralskiej muzyki. Kleczyiski byl pierwszym zawodowym muzykiem-teoretykiem,
ktory zanalizowal muzyczne oblicze folkloru Podhala. Stad juz krok tylko —
pozostajge przy Podhalu i przy watku najlepszych rodel tradycii ludowej — do
dwudziestowiecznych zbioréow muzyki goralskiej. Mam na myéli zbiory Stanistawa
Micrczynskiego: Muzyka Podhala (Lwow 1 930)171 Piesni Podhala (Warszawa 1935),
Szezegolne znaczenic ma pierwszy z wymienionych zbioréw. Jest to zapis stu jeden
Jnut”, ezyli melodii w wykonaniu typowego goralskiego zespotu instrumentalnego
w skladuzie: skrzypee | — wiodgee melodie, skrzypee 11 - sekundujgee i basy, pierwszy
rapis kapeli w historii odrecznej notacji naszej muzyki ludowej. Trzeba dodac, ze
zapis trafny i precyzyiny. Jego autor — Stanistaw Miercaynski (1894-1952),
wyksztalcony muzyk, skrzypek, cale lata sam grat w kapeli goralskiej u boku
sedziwego juz Bartusia Obrochty i jemu zawdzicezal przekaz tradycyjnych
Lnucicek” goralskich. Muzyke Podhala znakomitym wstepem opatrayt Karol
Szymanowski.

Pui obok — na Orawic — ponad 80 piesni zebral w tym czasie nauczyciel
7 Lipnicy Wielldej — Bmil Mika. Jest to ilogciowo skromny, lecz bardzo cenny zbiorek,
ze wzgledu na warto$é jednoglosowych zapisow muzycznych, zapis gwarowy tekstu
stownego i ze wzgledu na informacje o miejscu i dacie zapisu oraz wieku
wykonaweow ™. Inaczej rzecz sie miala na Slgsku. Tam nie pojedyncze i nie
najwybitnicjsze jednostki, zwigzane niejako sawodowo z vagadnicntami kultury
ludowej, lecz cale rzesze amatoréw, nauczycieli. gornikow, ksiezy praystapily do
zbicrania picéni ludowych. Byta to spontaniczna akcja spoleczenstwa, ktore -
rejestrujge, piclegnujac i upowszechniajac piesni ludowe — bronilo si¢ przed
naporem germanizacji i praeciwdzialalo wynarodowianiu elementu polskiego.
Crzerpalo # tych zapisow $piewactwo §laskie, niezmicernie aktywne, zorganizowane
w chorach amatorskich, jednoczgeych ogromne rzesze spolecune i srgcznie
kamullujgeych patriotyezny, narodowy charakter dziatalnogei. Cagsc tych zbiorow
publikowana byta w §laskich czasopismach, olbrzymia wigkszo$¢ pozosiata
w rekopisach rozproszonych po domach wielu, bezimiennych nicraz zbieracay.
Materialy te, troskliwic odszukane i zgromadzone, wydawane od 1927 v pt. , Piesni

A7 8. Mierczynski: Muzyka Podhala, Fawow 1930, Krakow 1949, wyd. 11, Krakow 197 3, wyd. T

18 1, Mika: Piesni Orawskie. Lipnica Wielka na Orawie 1934, Wydane w kilkuset egzemplarzach
praes Zwigzek Spisko-Orawski, powtornie opublikowane wraz » niedokonczony praca
A. Chybinskicgo, oparty na materiale muzyeznym tego wbioru. B. Mika, A, Chybinski: Piesni
Orawskie. Krakow 1957,
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Judowe z polskiego Slaska” przyniosly zbiér okolo dwoch tysiecy pie$ni z me-
lodiamit?.

Bardzo cennego zbioru piesni ludowych z opisem obrzedu weselnego, tancow
i etnogralicznym opisem ludu docuekala si¢ w okresie migdzywojennym Puszeza
ziclona (Kurpie). Autorem jest ks. Wiadystaw Skierkowski, ktory od roku 1913
az prawie do wybuchu drugiej wojny $wiatowej zebrat po wsiach puszczanskich
swej myszynieckiej paralii ponad dwa tysigce piesni. Dzigki Plockiemu
Towarzystwu Naukowemu rozmilowany w Kurpiowszezyznie Skicrkowski wydal
cze&é tych materialow w zbiorze Puszeza Kurpiowska w piesni®®, zaopatrzonych
w odpowiednia dokumentacj¢. Nie zawsze udalo mu si¢ jednak pokonaé trudnosci
pray zapisic niesymetrycznych metréw w melodiach kurpiowskich. Niemnicj
w oparciu o zbiory Skierkowskiego powstaly Piesni Kurpiowskie Karola Szyma-
nowskiego. Ks. Skierkowski zginal z rak hitlerowskicgo okupanta w obouie
w Dzialdowie w 1941 r. Bardzo wartodciowy zbiorek otrzymata tez Lubelszezyzna,
gdzie w latach traydziestych naszego wieku zbicraniem piesni zajeli si¢ nauczycicele,
wspomagani przez Kuratorium Lubelskiego Okregu Szkolnego, wéréd nich
rastuzony Walerian Batko. Plonem tych prac jest migdzy innymi Lubelska piesr
Indowa — zbior zredagowany przez Jézela Chmare®!. Zawiera on 83 pieéni
2 melodiami, starannic udokumentowane, opatrzone tekstami stownymi, zapisa-
nymi % duzym wyezuciem wartodci gwarowych. Na szezegolng uwage zastuguje
zespol piesni sobotkowych.

I tak oto po Kolbergu wyrosly w réznych dzielnicach Polski i dosqzty do rak
spoteczenistwa nowe zbiory folkloru muzycznego, Swiadczgce o niewygastych
zainteresowaniach pie$nia ludowq. Najwazniejsze z nich przedstawilidmy tutaj
przykiadowo.

5. Rejestracja fonograficzna

Wynalazek fonografu, dokonany przez Edisona w 1878 r. otworzy! przed
Swiatowy etnogralia nowe mozliwoscei dokumentacji lolkloru wokalnego i instru-
mentalnego. Mechanicune zarejestrowanie melodii na migkkim watku woskowym
(przy pomocy rysika osadzonego na membranie odbierajacej drgania wzmocnione
przez tube) uwolnito od gorgezkowego notowania jej z ust informatora, dawalo —
olSniewajycq w dwezesnym rozumieniu — gwarancje wiernoéci ,zdjecia fono-
graficznego” i pozwalalo na dokonanie zapisu w ciszy i skupieniu na podstawie
wielokrotnego odstuchu®*. Wprawdzie analityczne wshachiwanie sic w nagrang

Y Piegni Indowe z Polskiego Slgska v rekopiséw zebranych przez ks, Emila Szramka oraz ze
zbiorow dawniejszych A, Cincialy i . Rogera wydal t komentarzem zaopatrzyl Jan St.
Bystron. "I 1, 2. 1: Piesni balludowe, o zalotach i mitosei. Krakéw 1927 U1, w1 Piesni o miltosci.
Krakow 1939, Dalsze materialy ukazaly sie po drugiej wojnie $wiatowej. Do druku
praygotowal je [ Ligeza i B Ryling jako: Piesni ludowe ze Slyska. T 111, w. 2: Piesni rodzinne.

~ Katowice 1961.

j” W. Skierkowski: Puszeza Kurpiowska w piesni, Ca. 1,11, v, 1-3. Plock, 1928-1934.

;" ’Rf:d. }: ('.Yhn'un‘e‘l: Lubullsl\'u piesit lndowa. I 1, Lwow-Warszawa 193 7; dalsze tomy nie ukazaly sie.

- Terminy prayjete w jezyku analizy muzycznej w etnomuzykologii.
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melodie sprowadrito na etnomuzykologic nowy problem, problem metody
transkrypcji muzyki ludowej z nagran, ale to juz sprawa dalsza.

Pierwsze proby zastosowania fonografu do sbicrania polskich picgni ludowych
mialy miejsce na Podhalu. W 1904 r. znany etnogral i jezykoznawea Roman
vawilinski nagral na dwoch watkach oracje wesclne i kilka piesni®). W 1913 .
dyrektor Muzeum Tatrza nskiego w Zakopanem — Juliusz 7horowski zarejestrowal
fonogralicznie szereg wokalnych i instrumentalnych melodii Podhala. Miedzy
innymi nagral wspomnianego tu jus skraypka Bartusia Obrochte, ktory ponod po
odstuchaniu nagrania wypowiedzial o fonogramie znamienne zdanie: ,,calkiem
nieglupio trumba 3. Podobne indywidualne poczynania mialy w tym czasic
miejsce na Slasku i w kitku wsiach Mazowsza. Zadne z nich nie bylo konty-
nuowane, wybuchia bowiem pierwsza wojna Swiatowa.

Systematyczng dokumentacje fonograliczng polskiej piesni i muzyki ludowe
zainicjowal w okresie migdaywojennym prof. dr Lucjan Kamienski, kierownik
vakladu Muzykologii Uniwersytetu Poznanskiego. W 1930 . zorganizowal on pray
vakladzie Regionalne Archiwum Ponograliczne, subwencjonowane przes Minis-
lerstwo Wyznan Religijnych i Odwiccenia Publicznego. Archiwum objelo nagraniami
Wiclkopolske, Wkrotee jednak Kamienski zgromadzil wokot siebie i Archiwum grupe
bardziej zainteresowanych folklorem studentow i asystentow, dokumentacja
potoczyla si¢ wowezas Zywicj i wyszla poza macierzysty obszar poznaniski, siegajagc
na Kaszuby, Kujawy, w Pieniny i do kilku wsi Mazowsza tak, 7e w 1939 r. zbiory
Archiwum siegaly okolo czterech tysigey nagran fonog -aficznych, ktore tuz praed
1 wrzednia tegoz roku asystent Marian Sobieski praegral metoda elektroakustyczng
na miekkie piyty zelatynowe, Od 1934 r. duialad zaczelo pod kierunkiem doc. dra
Juliana Pulikowskiego Centralne Archiwum Fonograliczne zorganizowanc pray
Bibliotece Narodowej w Warszawie. Odmiennie niz w osrodku poznaiskim,
w ktorym pracowali muzykolodzy, oérodek warszawski oparl sig na wspotpracy
amatorow, swiaszeza nauczycieli szkol wiejskich. Zaopatrzeni w fonogral nagrywali
na swoim terenie to, co wznawali za stuszne. Centralne Archiwum zgromadzito ta
droga oraz drogy zakupu zbiorow rekoptémicnnych okolo 20 tysigey pozycji
archiwalnych. Fonograficanym zbieraniem folkloru muzycznego zajat sic rownies
w swoim regionie Zaklad Etnologii Uniwersytetu Wilenskiego.

Wazystkie tak pozytywnic zapowiadajgce si¢ prace przerwal wybuch drugiej
woiny $wiatowej. Wynik nietrudny do odgadnigcia: nagrania poznanskiego
Archiwum Regionalnego zostaly natychmiast wywiezione pxr",c.'/a. okupanta,
stanowily przeciez dokument polskosci ziem, ktore mialy si¢ staé ziemiami
niemieckimi: nagrania Centralnego Archiwum sptonely w czasic Powstania
Warszawskiego ™,

S1 walki te znajdujy si¢ obecnic w Archiwum Fonogralicznym im. Mariana Sobieskicpo
w Instytucie Sztuki PAN.

5 Po dowcipne powiedzenie goralskiego miwzyka znane jest mi z relacji prol. A. Chybinskiego.

5% Querze} o zhiorach i pracach folklorystycanych w okresie miedzywojennym zob. J. Sobieska:
Folklor muzyczmy w praktyee i nauce. W: Polska wespdtezesna kultwra muzyezna 1944-1964. Red.
Ii. Dzichowska, Krakow 1968, ss. 165-168 oraz ]. i M. Sobiescy: Polska muzipka lndowa i jef
problenny. Red. L. Bielawski, Krakow 1973, ss. 58 3-586.
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6. Dokumentacja follkloru w PRL

Trzeba wige bylo po drugiej wojnie Swiatowej zaczgé wszystko od nowa. Tak
si¢ tez stalo 1 Lo bez ociggania, bez oczekiwania na tzw. , warunki”. W sierpniu
1945 r. w Poznaniu rozpoczeli dokumentalne nagrania muzycznego folkloru
wiclkopolskiego Marian i Jadwiga Sobiescy, postugujgce si¢ elektroakustycang
aparatura, rejestrujge diwick na miekkich plytach decelitowych. Pray wspolpracy
organizacyjnej Tadeusza Wrotkowskiego, miodego etnografa, doprowadzili oni do
powstania Zachodniego Archiwum Fonogralicznego (listopad 194.6), wspieranego
subwencjami wladz w Poznaniu. Wkrotce prace te wziglo w opicke Ministerstvlm
Kultury i Sztuki, a nastepniec najwyzsze wladze patnstwowe. Dyskusje wobec
ustalenia instytucjonalnych i organizacyjnych ram dziatania i zalozen meto-
dycznych, bedgee wyrazem troski t opicki Panstwa nad ludowy kulturg muzycezng,
nie przerwaly rozpoczetych w Poznaniu prac. Wyszly one wkrétee poza granice
Wielkopolski, sicgnieto bowiem do Kaszub, a nastepnic do Opoczynskiego, regionu
o niezwykle wowcezas (1949 r.) zywotnym folklorze. Do dyn mﬁi(:fl,ncgo m'/.wojd prac
dokumentacyjnych folkloru prayczynit sie w sposob decydujgey Festiwal Muzyki
Ludowej, zorganizowany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Polskie Radio
w maju 1949 r. w zrujnowanej jeszcze Warszawie, Odbil si¢ on szerokim echem
w spoleczenstwie i stal si¢ waznym etapem w ksztattowaniu polityki kulturalnej
kraju. O znaczeniu tego Festiwalu 7. Lissa pisze: ,(...) wsamym centrum
rasadniczych i sywych — choé nie zawsze ,pisanych” dyskusji o lormalizmie
i realizmic w muszyce, o kosmopolityzniie i znaczeniu sztuki narodowej rozkwitta
barwna i soczysta impreza, ktora naocznie przekonala nas raz jesucze, jak bogate
i roznorodne sy zloza naszego folkloru wiejskiego, jak zywa i nadal rozwijajgca sie
jest kultura muzyczana ludu polskiego (...). Koniecznos$é utrwalenia muzyki ludowej,
zapisania jej na plytach, tadmach magnetolonowych, zorganizowania calej sieci
regionalnych placéwek scentralizowanych w jednej instytucii (...) narzuca sie
jednomysélnie wszystkim (...). Festiwal postawil zagadnienie na ostro i — zdaje sic —
sprawa ruszy wreszeie » migjsca. To bedzie (...) moze najwieksza zdobycz tej
imprezy” 50,

Sprawa ruszyla w rok po Festiwalu. Decyzjg rzgdowy zawigzana zostala
w 1950 r. Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego. Jej organizacje oparty na
wyodrebnionym  budzecie zlecono Panstwowemu Instytutowi Saztuki, jako
resortowemu instytutowi Ministerstwa Kultury i Sztuki (obecnic — Instytut Sztuki
PAN). Pelnomocnikiem do spraw Akcji zostat Aleksander Jackowski, kicrownictwo
naukowe powierzono Marianowi Sobieskiemu, opicke ‘cmog -alicang ~ Mieczy-
stawowi Gladyszowi. Pomoc techniczang okazalo Polskie Radio dzigki nieawykle
przychylnemu stanowisku dwezesnego dyrektora — Wilhelma Billiga, Tam, g:clzic
byla wykwalilikowana kadra zorganizowano szereg Ekip Rcy,ionalﬁych: gdansks
(pod kier. Pawta Szefki, a nastepnie Jana Rompskicgo), ki,'l(,()WiCkE[ (= j(’)chcm
Ligeza), kicleckq (z Janem Chorosinskim), krakowsks (z Wlodzimierzem Poznia-
kiem), olsztyiska (z Wiadystawem Gebikiem). Osrodek povnanski, nie zaniedbujqe

56 17 { i Poceatek - fosti i
> 7. Lissa: Poczgtek przefonue, Po Festiwalu Muzyki Ludowej. ., Kuznica” 1949 nr 24,
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wlasnego terenu, objal dokumentacjy takze inne tereny: lubelskie, rzeszowskie,
Podlasie, lowickie. Powstata nastgpnie Bkipa Warszawska pod kier. Adama Riegera
wyruszyta na Kurpie.

Kadre AZFM stanowili studenci muzykologii, etnografii, wyzszych szkol
muzycznych, a takze miejscowi dzialacze oSwiaty i kultury. Wyszukiwali oni
wykonawcow ladowych, notowali ich repertuar, vbierali dane o informatorach,
przygotowujgc w ten sposob do nagran wyznaczony im teren. Kicrownicy Bkip
opiniowali material i wéwezas woz transmisyjny Polskicgo Radia przeprowadzal
nagrania. Opublikowana JInstrukcja”7, instrukcje wewnetrzne i osobista wspol-
praca kierownictwa Akcji z grupami terenowymi mialy za zadanie metodyczne
ujednolicenie dokumentaciji. Prayniosla okolo pieédziesigciu tysieey fonogramow
pieéni | muzyki instrumentalnej, wydatnie pomnazajac zbiory z lat 1945-1950.
Dalsze opracowywanie zbioréw pozostawalo w gestii Pracowni Folkloru Pan-
stwowego Instytutu Sztuki kierowanej przez M. Sobieskiego i skupiajgcej
etnomuzykologéw 7 o§rodka powvnanskiego, ktorych wspierali {olklorysci-teksto-
lodzy. Prace nad materiatami gromadzonymi preez Akcje w archiwum ostabily
impet dokumentacji terenowej. Od 1954 r. wazbogacaly archiwum nowe zbiory
powstajace duicki prowadzonym przez M. Sobieskiego obozom lolklorystycznym
dla studentow muzykologii®®.

Prace nad systematyzacjg zbioréw, praygotowaniem ich do publikaciji
i tematami badawczymi podejmowanymi przes Pracownig ujawniajg nickiedy
koniecznodé uzupelniajgeych badan terenowych. Obecnie (czyli w 1982 r.—przyp.
red.) dokumentacia lolkloru zgromadzona w Archiwum Fonogralicznym im.
Mariana Sobieskiego w Instytucie Sztuki PANS? stanowi: 420 plyt decelitowych,
3380 taém magnetofonowych i tysigee stron towarzyszacych materialow. Zbiory
te dotyczg niemal catego obszaru kraju i zamykajq si¢ licsba okolo osiemdziesigciu
tysigcy nagran piedni, utworow muzyki instrumentalnej i stowa m(')wi()ncgo"”.
Oslatnio praybyla jeszeze dokumentacja lilmowa, fotograficzna i opisowa taricow
tudowych. Archiwam posiada réwniez usystematyzowane maltertaly publikowane
od pierwszych lat XIX w. Zbiory dokonane w naszym trzydziestopigcioleciu mozna
pokratee scharakteryzowad nastgpujgco: reprezentujg one folklor wiejski, dzis juz
o walorze historycznym, gdy# zebrany zostal od informatoréw ze starszych
generacji, ktore wyrosty z tradycji wniesionych w nasz wick z dziewigtnastego
stulecia. Spora czedé nagranego materialu pochodzi od osob urodzonych w latach

57 M. 1 }. Sobiescy: Instrukeja w sprawie zhierania polskiej piesii i muzyki ludowej. WMuzyka” 1950
nr 2, 88, 30-49 oraz reed. w: J. | M. Sobiescy: Polska muzigka ludowa i jef problenyy. Op. cit., ss.
445476,

S W latach 1954-1966 w ramach obozow studenckich pod kicrunkiem M. Sobieskiego
dokumentacia objete zostaly m.in.: Kurpie, Kujawy, Ziemia Plocka, poln.~wsch. Mazowsze.
Po émierci M. Sobieskiego studenckie praktyki folklorystyczane prowadzili: | Steszewski (muin.
na terenie Leczyckiego, Sandomierskiego, Fancuckiego) oraz A, Czekanowska m.in. Opo-
cayniskie i Bilgorajskie.

59 W 1959 1 Panstwowy Instytut Sztuki przemianowany zostal na Instytut Sutuki | wszedt
w ramy | Wydzialu Polskiej Akademii Nauk.

60 por, tabele HI na s. 49 niniejszej pracy.
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1860-1900, a zatem od pokolenia nastepujacego po informatorach Kolberga.
Obok repertuaru muzycznego nagrania utrwalajy warstwe wykonawers, a wige
artykulacje i sztuke wykonawczg oraz gware, Materialy towarzyszace praynosza
informacje o obrzedach i zwyczajach, w ktérych funkcjonuje muzyka. Zbiory sy
wige interesujgce nie tylko dla etnomuzykologow, lecz rowniez dla dialektologéw
(gwaroznawcow), etnogralow i historykow kultury, dostarczajg material duisicj-
szym i dostarczac beda wielu nastgpnym pokoleniom badacay.

Folklor muzyczny, uprawiany przez zorganizowany ruch amatorski, posiada
dokumentacje mato jeszeze systematyczng i krytyczng — w tasmotekach Polskiego
Radia, w filmach telewizyjnych i archiwach Wytworni Filmoéw Oéwiatowyéh
i Dokumentalnych. Kroku nie dotrzymuje tylko fonografia, ktora wydala zaledwie
kilkka plyt z folklorem autentycznym.

7. Prace badawcze

Prace badaweze nad polska muzyka ludowy rozwinely si¢ w Polsce dopiero
w XX w. i 2z wolna rozsuerzaly zakres problematyki. Niemale jednak znaczenic
mial dorobek wniesiony pruez wiek XIX. Mozna go uwazad za prayczynkarski i frag-
mentaryczny, ale trzeba pamigtaé, ze pewne problemy muzyczne zostalty wylo-
nione, chociaz ich éwezesna interpretacja miewa dzig dla nas znaczenie racuej
historyczne. Prayczynki te znaleié moina w znanych nam juz zbiorach piesnio-
wych, poprzedzanych — jak wiemy — autorskimi wstepami i zuopatrszmych
komentarzami, Dominujy tutaj sprawy {unkcjonowania muzyki ludowej w 7yciu
wsi, wspolzaleznosei miedzy poezjg ludowa (sfownym tekstem piesni) a melodig,
okreslone glownie jako zaleino$¢ miedzy trescig poetycka a ,nastrojem” melodii,
lecz nie pozbawione uwag na temat wspolzaleznodel strukturalnych, wreszeic
zagadnienia z zakresu ludowych instrumentéw muzycznych.

Inng wage i znacznie szerszy zakres majg oméwienia, ktére wysaly spod pidra
Kolberga, muzyka-ctnografa. Rozproszone sq one po tomach jego Dziel \.vszusi»kiclz,
odnoszy sie do poszezegdlnych regionéw i skladajg sie na probe cha 'z)lil:dl'ysl,ylii
muzycznego oblicza naszej muzyki ludowej. Najlepiej scharakteryzowane sy
wilasciwosel muzyczne tancoéw: Kolberg wymienia okoto dwustu nazw tancow,
okresla ich tempo, rytm, opisuje strone choreotechniczng, wskazuje na akcenty
muzyczne i taneczne, co pray zatgezonym opisie nutowym pozostaje do duis
podstawg materialows naszej na ten temat wiedzy. Zajmuje si¢ rownies tonalng
strukturg melodii, ich budowyq lormalng, metro-rytmiczng, agogiksa, wreszcie —
artykulacja. Sg to uwagi wnikliwe, dajgce sie przelozyé na dzisicjszy jezyle badani
i znajdujgee potwierdzenic w badaniach wspolezesnych. Na poczatku swej
dzialalnosci Kolberg — zawsze powdciagliwy — dal si¢ unie$é réwnie interesujgcej
co kontrowersyjnej i nicudokumentowanej teorii, usilujgc wywodzié muzyke
europejsky 4 Indii poprzez posrednictwo Egiptu i Grecji. Uwiklal si¢ w problem
tonalnosci: upatrywat w skalach muzycznych naszych melodii ludowych wwigzek
z¢ skalami starogreckimi i starokosdcielnymi. Doszukujac si¢ posrednikow
w migracji kultury muzycznej Wschodu, wskazywal na szlak kaukaski, a takse
w rozwazaniach dotyczigcych struktury rytmicznej, na wplywy Celtéw, Germa-
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now, Skandynawow i inne®!, terpretacje te w latach poznicjszych niepokoity
ucrciwego Kolberga, co sprawito, ¢ w ostatnim wydanym za jego zycia tomie
wyznal otwarcie, 1% nabyte przez lata do§wiadezenie i poznanie covaz szerszych
materialow kaze mu dzi§ uznaé niektore » podanych Lpogladow, twierdzen
i wywoddw za zbyt wybujale rzadko % naturg zgodne” %2, Dla historii badan llélSY:(Bj
muyki ludowej pozostanic waane to, ¢ Kolberg dostrzegl i okreslit wiagciwosci
muzyki ladowej, w tym rowniez tonalne, 1 analizujac je — na miare 6wezesnych
mozliwoéci — saukal wnioskow i uogdlnien.

Byl jednak kto$, kto ubieg! Kolberga w tym zakresie i to o lat bez mata
pieddziesiat. Karol Kurpinski, w 1820 v, w artykule O piesniach w ogdélnodei 3,
pracdstawia regionalne zréznicowanic naszcgo follloru muzycznego na podstawie
metrum, rytmiki, tempa oraz tonalnosci (Lton majorowy — wesoly™ i ,minorowy
— smutny”), popierajge wywdd wskazaniem na sroznicowanie ludowego instru-
mentarium muzycznego i skladu kapel. Zaskakuje nas Kurpinski rzeczowodciy
i trafnodcig obserwacii, do ktorych mozemy dzis bezposrednio nawiqzac przy
probach regionalizacit folkloru, wprawia nas rowniez w zaklopotanie wobec nasu-
wajgcego sig pytania, na jakiej podstawie doszed! on do takicj znajomoéci folkloru
muzycznego, skoro zbiory piesdni ludowych pojawily si¢-w wicle lat po napisaniu
tak interesujacego i syntetyzujacego zn.'t:ykl.liu"".

Ksztaltowanie polskiej folklorystyki muzycznej wiaze si¢ z rozwojem
muzykologii jako dyscypliny uniwersyteckiej, a po czeci z roawojem etnog -alii,
Nim jednak ukonstytuowaty si¢ pierwsze katedry muzykologii — w 1911 r.
w Krakowie ze Zdzistawem Jachimeckim, w rok pdzniej we Lwowie % Adollem
Chybinskim — znaczny wklad w nasza nauke wniesli Aleksander Polinski i Helena
Windakiewiczowa. Polinski, historyk muzyki, rozpoczyna swe Dzicje mizyki
polskiej®s od przed$witu muzyki polskiej”, od praekazow o muzyce plemion
slowianskich — w tym Polan - it od aktualnej wiejskicej muzyki, wlaczajge tym
samym ludows kulturg muzyczng w obreb historii muzyki kraju. Duzo micjsca
podwigca Polinski ,pierwotnym instrumentom” (interpretujae krytycanie relacje
gredniowiceznych, arabskich i greckich podréznikow-kronikaray), omawia ludowe
obrzedy weselne i w pie§niach z nimi awigzanych dostrzega najbarduicj archaiczne
melodie. Ssczegdlnice silny akeent rozwazan kladzie autor na problem tonalnoéci
i — idge w §lad za Kolbergiem — . pigciotonowy game” (chodzi o skale pentatoniczng)
w naszych melodiach uwaza za ,game indyjsko-chinska”, ktora ,.prayniedlismy

4 . + o B B ey ( {
sobic praed tysigcami lat z kolebki rodu ludzkiego, # Agji” ",

61 por, pracdmowy do poczigtkow tomow Ludu”. DWORT. 2.3, 6.

o2 pWOK'T. 23, 5.1V,

61 . Kurpinskl: O piesniach w ogdlnosci. LTygodnik Muzyczny” 1820 nr 8, ss. 2930, nr 9,
88, 33-34. o
Na znaczenie Kurpitskiego wskazal |, Steszewski; zob. tegoz: Uwagi o etnomuzyeznej regio-
nalizacji Polski. W: Dyskurs o tradycji. Z zagadnien wspolezesnej kultiry artystyeznej w Polsce
i ZSRR. Wroctaw—Warszawa~Krakow-Gdarisk 1974, ss. 323-348.

A. Polifiski: Dzieje muzyki polskiej w zarysie. Twow 1907,

o0 A, Polinski: op. cit., s, 15.
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Wartosciowe sq prace H. Windakiewiczowej. W licznych rozprawach zajela sig
ona w oparciu o publikacje Kolberga rytmika i budowq formalna polskich melodii
ludowych, algeznie z tym formalng strukturg stownych tekstow piesniowych. Bardzo
cennym dorobkiem autorki, do dzi§ aktualnym, jest doszukanie si¢ w mazurkach
Chopina wzordow zawartych w muzyce ludowej. Mniejsze znaczenie maja wyniki
studiow Windakiewiczowej nad tonalnoscig melodii ludowych, ktora wigzata nadal
zsystememn skal greckich®’ . Obie wspomniane kaledry muzykologii nie uwzglednity
w programie studiow etnogralii muzycznej, nie wychowaly wige specjalistow w tej
dziedzinie. Fundamentalne natomiast znaczenie dla polskiej etnogralii muzycunej
mialy prace i osobiste zainteresowania prof. dra Adoelfa Chybinskiego (1880-1952),
znakomitego muzykologa-historyka, obejmujacego spojrzeniem caloksatalt naszej
kultury muzycznej. Dzialalno$é naukows w zakresie polskiej etnografii muzyczncej
rozpoczal Chybinski od zagadnien metodyki. Korzystajac z osiggnied europejskicj
etnogralii muzycznej opracowal Chybinski metode porzadkowania melodii ludowych
na podstawie ich cech muzycznych®®. Projekt, nie poparty eksperymentami, nie
sprawdzony pod katem praydatnodei na materiale zZywym, pozostal na papierze.
Znaczng czeée publikacji poswigcit Chybinski sprawie potrzeby zbicrania picéni
ludowych 1 podjecia edycji rekopismiennej spuscizny Kolberga, urabiajgc nicjako
grunt do rozwigzan, ktore zostaly zrealizowane dopiero w Polsce Ludowej. Gléwne
jednak pole zainteresowan Chybinskiego — to muzyka i instrumenty muzyczne
Podhala. Chybinski ,nic poszedl” jednak ,,w lud”, niewicle melodii tatrzanskich
zanotowal osobiScie, choé wszystkie lerie spedzal w Zakopanem, w kregu
najwybitniejszych ludzi kultury i tworcow, z Karolem Szymanowskim na czele,
zalascynowanych sztuka i muzyksa goralsky. Do kultury muzycznej Podhala podszedt
jak historyk — wykorzystywal materialy juz zebrane, bardzo szeroka literature
przedmiotowy i porownawczy oraz wszelkie dostepne zrédta archiwalne. Wynikiem
wicloletnich studiow Chybinskiego sq licsne prace o muzyce Podhala, dazace do
ujawnienia jej historii 1 zwigzkow 2z pastersky kulturg wolosks, z muzyks oécienng
— slowacka, wegierska, a takze z matopolskim folklorem muzycznym®. Dzielem
Chybinskiego jest pierwsza w Polsce wigksza rozprawa podwigcona instrumentom
ludowyn: Instrimenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, wykorzystujaca bardzo
bogaty zbiér instrumentéw w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem?’?, Autor nie
poprzestaje na opisic roznorodnych form instrumentow i wyznaczeniu zasiegow ich

67 M. Windakiewiczowa: Rytmika muzyki polskiej ludowej. ,\Wista™ 1897, ss. 716-737; Studia
nad wierszem i zwrotkq polskiej muzyki i picsni ludowej. ,Rozprawy Wydziatu Filologicznego
AU w Krakowie”, I, 53, Krakow 191 3; Wzory ludowej muzyki polskiej w mazurkach Fryderyka
Chopina, Krakow 1926; Chromatyka polskiej muzyki ludowej. ,, Wiadomodci Artystyczne” 1900
nr 2--7; Pentatonika w nzyce polskiej ludowej. ,Kwartalnik Muzyczny” 1933 nr 17-18.

A. Chybinski: O metodach zbierania i porzqdkowania melodii ludowych. JLuad” 1907, 1. X1,
ss. 171201, Reedycja w: A, Chybinski: O polskiej muzycee ludowej. Wiybhor prac etnograficzaych.
Pruzyg. do druku L. Bielawski, Krakéw 1961, ss. 2357,

Waznicjsze prace 2 tego sakresu snajdzie Caytelnik wi A, Chybinski: O polskief muzyce ludowej.
Op. cit. '

A. Chybinski: Instrionenty muzyezne ludu polskiego na Podhalu. Prace i Materialy Antro-
pologiczno-Archeologiczne 1 Etnograficzne” PAU, Krakéw 1924, gs. 3141, Reedycia w:
A. Chybinski: O polskiej muzyce ludowej. Op. cit., ss. 245420,
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wystepowania, lecz przeprowadzajace szerokie studia porownawceze odtwarza proces
rozwojowy instrumentow Podhala i szuka ich miejsca w rozwoju europejskich
instrumentéw muzycznych.

Do rozwoju nauki o polskim folklorze muzycznym przycaynit si¢ A. Chy-
binski takze posrednio. Wychowankowie jego lwowskiej katedry, historycy
muzyki polskiej, badajac zabytki naszej muzyki profesjonalnej brali pod uwage
przy ich naukowej interpretacii role muzycznego follkloru”!.

W 1922 r. powstala trzecia w kraju Katedra muzykologii — na Uniwersytecie
Poznanskim z prof. dr. bucjanem Kamienskim, ktory preferowal w programie
studiéw etnografie muzyczng, w tym mugzycang etnografie Polski. Placowka
poznanska zainicjowata, jak pamietamy, dokumentacje¢ fonograficzng lolkloru
muzycznego na wigksza skale i na niej opierata swoje badania. Wynikicm badan do
1939 . byly — nicliczne niestety — publikacje f.. Kamieriskiego 4 tomem Piesni lll({ll
pomorskiego na czele”? i pracy J. Pietruszynskiej (Sobieskiej) pt. Dudy wielkopolskie?3.
Ten kierunek prac odzyt i rozrést si¢ w poznanskim orodku po drugiej wojnice
swiatowej. Ich problematyka, wynikajaca z potrzeb intensywnie prowadzonej
dokumentacii folkloru muzyczanego w terenie, dotycayla w pierwszym rzedzie spraw
organizacyinych, instruktazowych oraz metody transkrypcji nagranego materialu,
jako wstepnego kroku w zakresie opracowywania i interpretaci nag ranych doku-
mentéw. Nastepna tematyka prac, to proby monograficznego zarysu folkloru
niektorych regionow”, barduiej szezegélowe nadwietlenia wyb ranych zagadnien,
np. z zakresu metrorytmiki, klasyfikacji trefciowej stownych tekstow piesni, analizy
ludowych okreslen muzycznych?® oraz prace z dziedziny ludowego instrumentarium
muzycznego. Potrzebi tego okresu bylo réwniez publikowanie zebranych w l.crcllic
piesni w lormie wydawnictw praystosowanych do celow upowszechnieniowych?®,

polne znaczenie mialy tu prace Marii Szezepaniskic] (1902-1962).

L. Kamienski: Piesni ludie pomorskiego. Cz. | — Materialy, seria | - piesni z Kaszub Polud-

niowyclr, Torun 1936.

73 1. Pletruszynska (Sobieska): Dudy wielkopolskie. , Archiwum Etnograliczne Instytutu Zachod-
nioslowianskicgo Uniwersytetu Poznanskiego™ z. 11, Pounan 1936, Reed. wi . IM. Sobiescy:
Polska muzyka ludowa... Op. cit., s5. 75136,

7 Np. A. Czekanowska: Piesi ludowa Opoczynskiego na tle problematyki etnograficznej. W: Studia
Muzykologiczne 1% 5 Krakow 1956, ss. 444-553. Tejze: Piesni bilgorajskie. Przyczynek do
interpretacii polskiego pogranicza poludniowo-wschodniego, W: Prace | Materialy it nograliczne
NV e 1 Wroclaw 1961: A, Wouzacayniska: Piesni kinpiowskie. loh struktura i charakterystyka
w swietle zhioréw W, Skierkowskiego, W: Prace i Materialy Btnogralicune X1, Wroctaw 1956;
). Steszewski: Problematyka historyezna pie$ni kurpiowskich. 1965, maszynopis.

75 1, Bielawski: Systemt metrorytmiczny polskich melodil Iudowyeh. Muzyka” 1959 nr 4,
ss. 122-146; ], Steszewski: Morfologia rytmaow mazurkowych na Mazowszu Polnyin. WMuzyka”
1959 nr 4, ss. 147-159 1 1960 nr 2, ss. 29--53; |. Sadownik: Z zagadnien klasyfikacji tresci
tekstow piesniowycl. ,Polska Sziuka Ludowa” 1956 nr 6, ss. 343-354; . Steszewski: Rzeezy,
swiadon1osé | nazwy w badaniach etnomuzykologicznyeh (na preykladzie polskiego folkloru).
LJRocznik Historii Sztuki” 1974, 1 10, 85, 39-55.

76 gob. 7. Jaworska: Materialy do bibliografii folkloru. W: Polska wspolezesna kultura muzyezin
1 941964, Op. cit., ss. 408-421; Lakse: Zalgeznik bibliogralicany do artykutu J. Sobieskiej:
Folklor muzyezny w praktyce i nauce, ss. 156193,
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Wymienione zadania pefnity w giownej mierze indywidualne i wspélne publikacie
Mariana i Jadwigi Sobieskich?7,

Obecnie nasza fachowa literatura etnomuzykologiczna wykazuje znacune
rozbudowanie i poglebienie tematyki. Usamodzielniona, acz nieliczna kadra
etnomuzykologow posiada powazne osiggnigeia w zakresie klasyfikacji i syste-
matyzacji melodii ludowych. Wyrazem tego jest znaczenie prac naszych autoréw
— Jana Steszewskiego i Ludwika Bielawskiego — w grupie studiow International
Polk Music Council, zajmujgeej si¢ problemem systematyzacji europejskich melodii
ludowych”®. Zagadnieniami metodologicznymi i metodycznymi oraz poréw-
nawcezymi z zakresu slowianoznawstwa zajmuje sic Anna Czekanowska’?,
strukture rytmiczng polskiej pieéni ludowej przedstawia Ludwik Bielawskis?,
problemy regionalizacji, wplywu strel nadgranicznych, historycznych aspektow
niektorych elementow folkloru — J. Steszewski®!. Zaniedbang dotad dziedzing
folkloru muzycznego zvawodowego (goérniczego) i robotniczego zajmuje sie przede
wszystkim Adolf Dygacz. Boguslaw Linette swoimi badaniami rozszerza najczgscicy
spotykany krag zagadnien o problemy [olkloru osadnikéw na Ziemiach Zachod-
nich i przemiany funkeji folkloru muzycznego w ostatnich latach. Wynikiem
dokumentaciji lolkloru prowadzonej przez lat kilka na terenie Kujaw jest vespolowa
praca materialowa Polska piesi i muzyka ludowa, rédla i materialy ~ Kujawy®?,

Trudno osadzié, czy wspdlezesna etnomuzykologia jest daleka od dokonania
syntetycznego podsumowania wiedzy o polskim folklorze muzycanym®?. Do tej pory
radanie to spelnia nadal praca zastuzonego etnografa Kazimierza Moszyniskiego,
rozpatrujaca polski folklor — literature ludows, taniec, muzyke i instrumenty
muzyczne — w szerokim zasiggu ludowej kultury Stowian®*,

Wybdr ich prac oraz pelna bibliografia w: J. | M. Soblescy: Polska muzyla ludowa i jej problemyy.
Op. cit.

Wyniki prac konferencji Study Group of Folk Music Systematization przy International Folk
Music Council, ktéra odbyla si¢ w 1967 r. w Polsce, zob.: Analyse und Klassifikation von
Volksmelodien. Red. D. Stockmann i ]. Steszewski, Krakow 1973,

A. Czekanowska: Etnografic muzyczna. Metodelogia i metodyka. Warszawa 1971 tejze: Ludowe
melodie waskiego zakresu w krajach stowianskich. Krakow 1972,

L. Bielawski: Rytmika polskich piesni ludowych, Krakow 1970,

J. Stesvewski: Uwagl o etnomuzyeznej regionalizacyi Polski. W: Dyskurs o tradycji. Op. cit.; tenge:
Rzeczy, swiadomosé § nazwyy w badaniach etnomuezykologicznych (na przykiadzic polskiego folkloru),
op. cit., ss. 39-55.

* Polska piesit | muzyka ludowa, Zrodha i materialy, T. 1 Kujawy, cz. | - teksty, ez 11 = melodie.
Red. L. Bielawski. Autorzy: B. KrzyZzaniak, A. Pawlak, ]. Lisakowski. Krakow 1974, 1975,
L. Bielawski: Muzyka hudowa polska. W Slownik Follloru Polskiego. Red. ]. Krzyzanowski,
Warszawa 1965, ss. 240-264; |. Steszewski: Polish Folk Music. Bd. by 8. Jarocinski. Warszawa
1965, s8. 200-221; tenge: Folklor muzyezny. W: Muzyka polska. Informator. Red. 8. Sledzinski.
Krakéw 1967, ss. 9-30; A. Czekanowska: Polska muzyka ludowa. W: Mala Encyklopedia
Muzyki. Warszawa 1968, ss. 814-820.

K. Moszynski: Kultwra ludowa Stowian. T 11 - Kultura duchowa, cz. 2, Warszawa 1968, wyd. 11
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TABELA 1. Oskar Kolberg: Dziela wszystkie. Reedycja , Ludt..”

PIERWODRUK REEDYCJA
Rok (,)s:knr Kolberg:
wydania | Uicéni ludu polskiego oraz Seria LObrazy Dziela Wzystkie
. Lud, jego zwyczaje... nr ctnograficzne” vok
tom ., wydania
1857 | Piesnd Indu polskiego I 1 1961
1865 | Sandomierskie i 2 1962
1867 {Kujawy ez | "l 3 1962
Kujawy cz. 1 v 4 1962
1871 {Krakowskie cz. 1 A 5 1962
1873 | Krakowskie ¢z 1i Vi 6 1963
1874 | Krakowskic ca. HI vil 7 1962
1875 | Krakowskic ca. IV Vil 8 1962
WKs. Poznaniskie ca. 1 IX 9 1963
1876 | WKs. Poznatiskie ¢z 11 X 10 1963
1877 | WKs. Poznaniskiv cz. 1l X1 11 1963
1879 |WKs. Pozmuiskie ca. [V Xt 12 1963
1880 |WKs. Pozmuiskie cz. V XIi 13 1963
1881 | WKs Poznanskie ca. VI Xiv 14 1962
1882 IWKs. Pozuaniskie cz. V1L XV 15 1962
Pokucte 1.1 29 1962
1883 | Labelskiv ca. Xvi 16 1962
Pokucie 1. 11 30 1963
1884 | Lubelskie cz. It Xvii 17 1962
1885 | Kieleckie ¢ 1 XVl 18 1963
1886 | Kicleckie co XiX 19 . 1963
1586 Mazesac L I 25 1963
1887 | Radomskie ca 1 XX 20 1964
Mazowsze L. 11 - Lesne 26 1963
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1888 Radomskie ¢z 1l XXI 21 1964
Muzowsze 1. IV - Stare
(Mazury, Kurpic) 47 1964
Pokucie €. 11 31 1963
1889 Lyezyckie XXi1 22 1964
Pokucie t. 1V 32 1962
1890 | Kaliskie cz. XXin 23 1964
Muazury t. V ~ Stare .
(Mazury, Podlasic) 28 1964
1890 Chehmskie ca. 1 33 1964
Chelmskie ca. 1,
1891 wydanie poémiertne 34 1964
opr. 1. Kopernicki
Przemyskie — wydanice
poémierine 35 1964
opr. L. Kopernickt
Wolyrt - wydanic
1907 podmiertne 36 1964
opr. J. Tretiak
Komentarze dot. T. 1-306 3;; w oprac,

TABELA . Oskar Kolberg: Dziela Wszystkice, Edycija rekopisow 1 reedycja pozostalych prac

* Sandomierskie wydane zostalo w pierwodruku jako serta 1. caym Kolberg zasygnalizowal
amiang koncepeji wydawnicaej w stosunku do Piesni ludu polskiego 2 1857 . Wkrotee jednak
dwutomowe Kujawy oznaczyl Kolberg jako serie HT 11V, uznajyce tym retrospektywnie Sando-
mierskie za serig 1, a Piesui ludu polskiego — za 1; do Piesni hudu polskiego sostata poiniej
dodrukowana karta tytutowa;  Lud, fego zwyezaje...” seria [,z podtytulem Piesni Tudu polskiego.

Tom Tytul Rok wydania
39 Pomorze 1965
40 Muazury Pruskie 1966
41 Mazowsze ¢, V1 1969
t2 Muzowsze ¢z, VI 1970
43 Slysk 1965
44 Gory i Podgorze co. 1 1968
45 Gory | Podgorze ez, 11 1968
46 Kaliskie i Sieradzkie 1967
47 Chelmskie - Przemyskic
48 Turnowskic - Rzeszowskie 1967
49 Sanockie ~ Krosnienskie ¢z. 1 1974
50 Sunockie - Krosuienskie ¢z, 1 1972
51 Sunockie — Krognieiskie ca. 11 1973
52 Bialorus — Polesic 1968
53 Litwa 1966
54 Rus Karpacka cu. 1 1970
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55 Rus Karpacka cz. 11 1971
56 Rus$ Czerwona cz. | 1976
57/1 Rus Czerwona cz., /1 1978
5712 Rus Czerwona cz. 112 1979
58 Materialy do etnogralii Stowian Wschodnich

59 Materialy do etnografii Slowian Zachodnich i Poludniowych

60 Praystowia 1967
61 Pisma muzyczne cz. | 1975
62 Pisma muzycune cz. Il

63 Studia, rozprawy i artykuly . 1471
64 Korespondencja Oskara Kolberga ez 1 (1837-1876) 1965
65 Korespondencja Oskara Kolberga cz. 11 (1877-1882) 1966
66 Korespondencia Oskara Kolberga ez HI (1883~1890) 1969
67 Opracowania melodii ludowych

68 Utwory instrumentaine i wokalne cz. 1

6Y Utwory instrumentalne i wokalne cz. 11

70 Suplementy ¢z, |

71 Suplementy cz.

72 Suplementy cz. 11

73 Miscellanea ca. |

74 Miscellanea ez 11

75 Biografia Oskara Kolberga

76 Indeks rzeczowy

77 Indeks nazw geograficznych I etnograficznych

78 Indeksy: osobowy, typologiczny, bajek i in.

79 Indeks incypitow pieini

80 Indeks muzyczny

Uwaga: Tomy 61-63 oraz 67-69 zawiernjy obok ineditow (edyci rekopiséw) recdycje materialow
publikowanych. Brak daty oznacza, ze tom nie zostal jeszeze wydany.

[Prayp. PD] W latach 1981-2005 ukazaly si¢ nastepujace tomy Dziel Wszystkich Oskara Kolberga:
L. 59/1-HI Materialy do etnografii Slowian zachodnich 1 poludniowyeh: ¢z, 1 Lagdyee, oprac. B. Linette,
A. Skrukwa, Wroclaw-Poznan 1985; ez 1 Czechy, Slowacja, oprac. E. Millerowa, A, Gawarecka,
D, Pawlak, Poznan 2001; cz I Slowimiszezyzna pohudniowa, oprac. B Millerowa, M. Jakobice-
“Semkowa, D, Pawlak, Poznan 2001; t. 62 Pisima muzyjczne, ¢z, 11, oprac. M. Tomaszewski, D. Pawlak,
Wroclaw-Poznan 1981; t. 67 Piesni | melodie ludowe w opracowaniu fortepianowymn; cz, 11, oprac,
A. Pawlak, D. Pawlak, Wroclaw-Poznan: ez | 1986, cz 11 1989; . 68 Kompozycje wokalno-
-instrumentalne, oprac. . Pawlak, H. Pawlak, Poznun 1990; . 69 Kompozycje fortepinnowe, oprac.
D, Idaszak, Poznan 1995; . 70 Piesni udu polskiego, Suplement do t. 1, oprac. A. Skrukwa,
M. Prochaska, Poznan 2003; t. 71 Sandomierskie, Suplement do t. 2, oprac. E. Antyborzec, A. Sawicka,
Poznan 2001 t. 75 Lubelskie, Suplement do t. 16-17, oprac. B, Linette, A. Skrukwa, Poznan 1998;
{. 84 Wolyt, Suplement do t. 36, oprac. A, Skrukwa, A. Ruda, Poznan 2002,
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TABELA 1. Dane statystyczne dotyczgee zbloru nagran [olklorystycznych
(wg stanu do 1975 r. wlgeznie) w Archiwum Fonograficznym
im. Mariana Sobieskiego w Instytucie Satuki PAN S

Zbior zawiera:

jednostek archiwalnych 3802

wiym:  walkéw fonograliczanych 2
plyt mickkich 420
tagm magnetofonowych (19 em/sek.) 3380

Zbior zawiera:
{fonogramow piedni | muzyki instrumentalnej ok. 80 000
wiyne o walkach 2 1904 ¢, brak danych?*
na plytach z lat 19451950 3901
na tasmach z fat 1950-1975 ok. 76 000

* Sy to walki nagrane na Podhalu przez Romana Zawilinskiego. Zawierajy oracje weselng
i chwilowo jeszeze bligej nicokreslony liczbe piesni [5 ~ prayp. PD.L.

Nagran dokonano na obszarze 45 wojewoddztw w 1728 micjscowoscinch
{brak nagran z woj. gorzowskiego, jeleniogorskicpo, koszalinskiego 1 szezeciniskiepo)

w iyny
w woj. nowosideckim w 144 miejscowosciach
w woj. olsalynskim w 130 miejscowosciach

w woj. kicleckim, plockim, bielskim, tarnowskim, v GO-87 nici sciacl
) o ) - siscowodcine
ostroteckim, poznimiskim, tarnobraeskim W bU=a 7 micjscowoscinch
w woj, radomsking, gdanskim, wloclawskim, 50-59 mici sciacl
- . P . g = $JSe NEHig
katowickim, skierniewickim, czestochowskim w 27 migjscowosciich

w wol. walbrayskim i legnickim w po 1 micjscowosci

Material dostarczyli informatorsy urodzeni w latach:

1854-1859 8osob = 0,15%
860-1879 469 osob = 8.9%
1880-1899 1512 os0b = 29,5%
1900-1919 1911 osob = 36,9%
1920-1939 1131 0s6b = 21,8%
1940-1960 145 osob = 2,65%
brak danych 21 os6b = 0,4%

5197 osob
z tym, 7e w chwill nagrania najstacszy informator lezyl 104 lata, najmlodszy
informator liczyl 3 Inta, wirod informatoréw udzial kobiet wynosil 65%.

% Dane zaczerpnigte z Informatora Archiiwum Fonograficznego im. Mariana Sobieskiego, oprac.
A. Szalasna pray wspolpracy A. Wagrodzkiego, Warszawa 1978, [Aktualnie, w roku 2005,
zbiory siggajg 128 000 piesni i melodii instrumentalnych, przyp. P.D.}



11I. OGOLNE WEASCIWOSCI FUNKCJONOWANIA
FOLKLORU

1. Brak pisma nutowego, przekaz pami¢ciowy

My 7 glowy grajemy, a nic z nut” — mowig instrumentalisci ludowi; ,,sami
ze sie $piywomy” — twierdza wiejskie kobiety 1 duiewczeta. W tych stowach zawarta
jest gleboka prawda. Lud nie znal pisma muzycznego, jedynym sposobem
przyswojenia i zachowania muzycsnego dorobku poprzednich generacji byla
pamieé — pamieé pokoleit | pamiegé jednostek. Jedynym érodkiem przekazu tego
dorobku pokoleniom nastepnym byla realizacja muzyki, zywa praktyka
muzyczna. Dokad material muzyczny i pie$niowy jest danemu $rodowisku
potrzebny, dokad funkcjonuje w nim jako integralny skiadnik toczgcego sie zycia,
dotad aktywizuje sig pamieé. Gdy przestaje by¢ uzyteczny i wypada poza ramy
zycia, ulatuje z biegiem czasu z pamieci jednostek i pokolen i zatraca si¢ na
ktorym$ z kolejnych zakretow historii. Moze tez material muzyczny ulec
transformacji i przyjaé nows funkeje — w ten sposob praystosowuije si¢ do potrzeb
aktualnej formy 2ycia spolecznego.

Na uksztaltowanie naszej kultury ludowej wplynely decydujgco dwa
wspoldziatajgce ze sobq czynniki: wprowadzenie wraz z chrzescijanstwem pewnego
obowigzujgcego modelu zycia i obyczajowosci oraz postepujice rozwarstwienie
spoleczne, gruntujace na dlugie wieki klasowa strukture spoleczenstwa.
Wieclowickowe oddzialywanie chrzedcijanstwa spowodowato wyeliminowanie lub
wehlonigeie elementéw kultury poganskiej. Rozwarstwienic spoleczne spola-
ryzowalo kulture. Na uzytek warstw uprzywilejowanych — ujmujgc rzecz w duzym
uproszezeniu — rozwijala si¢ muzyka prolesjonalna, poslugujgca sie pismem
nutowym jako Srodkiem utrwalania i przekazywania tworczego dorobku.
W rozwoju muzyki profesjonalnej uczestniczyla myél teoretyczna porzadkujgea
normy tworczodci i odtwdérezodci. W muzyce wiejskiej dorobek pokolen istnial
dzigki praktyce muzycznej, pamigci i nasladownictwu (w muzyce instrumentalnej
rowniez nasladownictwu manualnemu), pray czym o stanie i kierunku
rozwojowym tej muzyki decydowaly niepisane normy aprobaty lub dezaprobaty
wiejskiego érodowiska. Graficznie przedstawié to mozna nastepujaco:
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muzyka profesjonalna
kompozytm‘\ / wykonawca / odbiorca

zapis nutowy realizacja

muzyka ludowa

dorobek pokolen .
L » wykonawca odbiorca
zachowany w pamigci

realizacja

Trwalos$é i sprawnosé pamigei cenig ludzie wsi ogromnie, Stad wywodzi sie
wysoka w opinii spolecznej porzycja starocin weselnych, starszych druzbow,
swaszek, prowadzgcych z pamigch w sposob niezawodny caly obrzed weselny
i wykonujgeych w danym momencie piesni. Slady tego spotykamy do dzis. Za racez
wstydliwg uchodzilo jeszeze w latach migdzywojennych i powojennych uciekanie
si¢ starogciny weselnej do pomocy karteezki z wypisanymi incipitami stow piesni.
JJak sztam na wesele za starodcine, to spisywatam naglowki piosynkdw, po kolei
jak idg do wesela, zeby sobie nie zapomnic, bo by #a$ porsundek wesela sic popsul.
Jagem czedé wysépiywala, to zym szla po cichu na podwyrek i przeczytalam co ma
byé dalij, a za§ wrocilam do izby” — moéwi jedna z wykonawczyn nagranych
w 1954 r. we wsi wiclkopolskiej®®. Znamienne tez jest zaufanic do wiernosci
preekazow poprzedniego pokolenia. Jedna z najznakomitszych wykonawczyn
zapytana o dalszy cigg §piewanej pieéni odpowiedziata: ,Stow wigeyj nie musiato
byé, bo jakby byly jeszeze dalij, to by mi matuchna zaspiwali, a zasjo bym do dzisia
wiedziala"87. Muzyczna pamieé ludowych wykonawedw bywa rzeczywiscie
imponujaca. Jeszeze niedawno nie nalezaly do rzadkosci wykonawczynie w wieku
60-70 lat, ktore §piewaly przed mikrolonem sto i wigeej pie$ni oraz kapele grajace
bez praerwy pare godzin (np. kapele kieleckie). Srednio sprawnicjsze §piewaczki
wykonywaty ok. piccdziesigeiu piesui, zag wybitnie muzykalne jak np. Maria Byrtus
v Istebnej (ur. 1886 r.) cuy Pranciszka Ciesiotkowa z Kodciana (ur. w 1881 r)
utrwalaly na tasmach po ponad trzysta pozycjii z wokalnego repertuaru.
Wyrabianie pamigei u oséb sklonnych do muzykowania zaczynalo sie od
wezesnego driecinstwa, a szczegolng role odgrywaly tu roduiny o muzycznych
tradycjach. Ksztattowaly ciaglosc tradycii takze kontakty srodowiskowe. Dzieci
i mlodzies weiggnicte w kolowrdt codziennej pracy wsi w zaleznoéei od grup wieku
(pasionka, pielenie) i w rytm dorocznych zwyczajow (chodzenie z gaikiem, z koledy)
zrywala si¢ % repertuarem piesni i melodii, a doszedtszy do odpowiednicgo wicku
uczestniczyla w obrzedach rodzinnych, w zwyczajach i zabawach skupiajacych

ala spolecunosé wsi (wesela, zabawy zapustne, darcie pierza itp.), w ktorych wazng

86 Slowa $piewaczki weselnej Antoniny Rauchutowej, ur. 1888 r. Plawce. woj. poznanskie,
23.08.1954.
87 Qlowa Franciszki Clesiotkowej, ur, 1881 r. KoScian, woj. lesuezynskie, 23.05.1953.
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role spelnialy muzyka, $piew, opowiedcl, taniec. W spolecznych przejawach zycia
wsi wzrastata i krzepla muzykalnodé dorastajgcych pokolen, dobrze obywajgcych
sie bez pomocy pisma nulowego.

Wigksze trudnoset we wspieraniu swej pamigci muzycznej mieli instrumen-
taligel lndowt. Dla nich zapis incipitu tekstu stownego nie byt podpora, nie kojaruyl
sic im z melodia, jako ze muzykanci ,nic zajmowali si¢ slowami”, Niektorzy
skrzypkowie probowali zapisaé poczatek melodii ,,z palcow”, jak powiadali, na
podstawie chwytow palcowych. Skraypek umieszezal na pieciolinii czarne glowki
nutowe bez choragiewek, jedne blizej siebie, drugie dalej, co mialo obrazowad
stosunki rytmiczne, wiedzac, %e pierwszy palec na ,a” strunie odpowiada czarnej
kulce namalowanej na trzeciej linii, a trzeci palec — kulee na cawartej linii itd. Ten
Lsystem tabulaturowy” nie zawsze udawalo im sie potem odezytywadé.,

Warto tez wspomnieC o towarzyskiej zabawie postugujgcej sie pismem
obrazkowym.’ Jest ona zapewne spadkiem po $redniowiecznych zakach i we-
drownych muzykantach. Zabawa polega na tym, 7e na drawiach domu czy wrotach
stodoty rysuje si¢ kreda wszystkie przedmioty, ktore wymienione sq w piosence.
Prowadzgcy gre wskazuje kijem kolejne obrazki, intonujac odpowiednie odeinki
piedni. Uczestnicy zabawy pilnie §ledza ruchy kija i $picwajq za prowadzacym.
Po kazdej nastepnej zwrotce refren piesni powigksza sie o nowy odcinek.
SDyrygent” zwodzi | zaskakuje $piewajgcych, zmieniajac kolejnosé wskazywania
obrazkow, co wywoluje zamet, wesolosé, okupywanie si¢ fantami itp. Notowal te
rabawe w Warszawie O. Kolberg w 1846 1. z ust wedrownych druciarzy czeskich
i stowackich, 1};11)01:!{2\1 ja na Polesiu J. Karlowicz, znana byla na rodkowym
Powislu, na Slasku. Zachowata si¢ taksze na Kaszubach, gdzie pod navwg)
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to ju dloded,
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»Kaszubskie nuty” z Plotowa, woj. stupskie
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LKaszubskie nuty” zanotowal jg w 1932 1. L. Kamienski®s, Dzi§ pojawia sie
w repertuarze niektorych amatorskich zespolow folklorystycznych. Na poprzednici
stronie zamieszezamy Kaszubskie nuty” z Plotowa w woj. Stupskim®?,

Prreklad tekstu kaszubskiego na jeuyk literacki jest nastgpujacy: To jest
kratlie, to jest dhugie, to cesarza stolica [okazaty dom]; to s basy, to sg skraypee,
to oznacza Kaszuba; to jest rydel, to jest oskard, to sa: choinki [i} widly do gnojuw:
to jest proste, 1o jest krsywe, to jest koto od wozu % osia [piasty ]; to s haki [motyki
i grace]. to sa ptaki, to sq pruskic polttrojaki fmonety]; to jest kluka, to jest wol, to
jest cale, a to pol, to jest male, to jest wiclkie, to sq instrumenty wszelkie. Zapis
nutowy nalezy czytaé w sposob nastepujacy: | awrotka (dwuwiersz zakreslony
klamrg), refren od miejsca oznaczonego cylra 1 (ostatnie 6 taktow tekstu
nutowego), H awrotka, refren od cylry 2 do konica (9 taktow) i dalej wedlug tego
samego wzoru pozostate zwrotki i odpowiednie vefreny (przykl. 8).

2. Twércza postawa wykonawcow — wariabilnos¢ i warianty

Praekazywanic imalerialu muzyceznego poprzes pokolenia droga b radycii ustnej
wspartej na ludzkicj pamigci, kojarzy si¢ 7 istolnymi ziawiskami, ktore cha-
rakteryzujg ludowe muzykowanie i réznia je od profesjonalnego. Melodia
utrwalona na pismie zobowiazuje do wiernego odezytywania i r salizowania.
Zasada podawania melodii z ust do ust z natury rzeczy zaktada pewng swobodg,
margines dowoloscl wykonai tolerowanych przez opinig spoleczng. Muzyka
profesjonalnego obowigzuje wicrno$c pray realizowaniu tekstu nutowego, jesli nie
chee popaéé w kolizje z opinig: w szkole — pedagoga, pray publicznym wykonaniu
—kompozytora, krytykow i stuchacuy. Spiewak czy muzyk ludowy tych ograniczen
nie ma. Za wiernoéé przekazu nie odpowiada pracd pedagogienm. bo go -~
w znaczeniu szkolnictwa profesjonalnego — nie posiada, nie odpowiada przed
indywidualnym autorem, bo autorstwo nalezy do catych pokolen. Odpowiada
jedynie przed odbiorcami swego muzykowania, a ci stawiajg np. przed graczami”
wysokie wymagania. ldzie tu nie tylko o znajomosc repertuaru, lecr i o sprawnoéc
techniczng oraz: cay gra ,,pod noge” (wyczucie rytmu), utrzymuije tempo, posiada
donogny dawick. ,nie ustaje” (poderas wiclogodzinnego grania), ,jest zgrywny ' —
chodzi 0 wesole usposobienie; muzykant winien takée umieé zabawic gosci Zarteny,
dowcipem, pokazywaniem sztuczek. Mowi o tym oblity repertuar adresowanych
do muuykantéw przyépiewek o tredciach ganigeych, grozgeych, podjudzajacych
i pochwalnych (przyki. 9. 10, 11). Najwaznicjszym wezalze wymaganicem, jakiemu
winien sprosta¢ muzyk ludowy, jest umiejetnoéé podchwycenia kazdej zagpiewanej
przed kapela melodii, chocby mu byla catkiem obea. Muzykant nie moze dac si¢
zaskoczyé, nic moze praymierzaé si¢, probowad, Zadac powtorzenia melodii, musi
podchwyci¢ ja natychmiast i ,odegraé” ze swobodg. Jest to najwagnicjsze

88 Kamienskis Piesni ludu pomorskiego. Op. cit., ss. 120121, W atrakeyjnym opracowainiu
na glosy # towarzyszeniem skrzypiec podat te piesi L. Kamienski w: Spiewnik pomorski.
Posnait 1938, 8s. 116-118, nr 70.

8 Cytuje za: Literatura ludowa” R.IT(1959) nr 1-2, 5. 84, Reprodukcja oryginalnego rysunku
ludowego stanowigcego wlasnoéé amatorskiego zespolu miodziezowego w Plotowie.
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kryterium oceny muzykanta i od tego zalezy jego dalsza ,kariera” w $rodowisku.
Albo tygodniami bedzie wyrywany z wesela na wesele po calej okolicy, albo zawicesi
instrument na haku. Mozliwosci te ukazuje pray$piewka lowicka: ., Muzykanty
dobrze grajom, na wesiela ich wotajom, bo jak by dobrze nie graly, a to by ich nie
wolaly” (patrz przykl. 11).

Wysokie wymagania i brak pomocy pisma nutowego ksztattowaly w pokole-
niach muzykow i §piewakow ludowych aktywna, twoérczg postawe wykonawcza,
w pelni joszcze aktualng wéréd duisicjszych reprezentantow tradycyjnego
muzykowania. Spiewak czy muzyk ludowy nie ogranicza si¢ do schematycznego
reprodukowania melodii, on ja wspdltworzy. Zachowane w pamigci wzory
przystosowuje do wlasnych potrzeb 1 mozliwodci, udoskonala je, jesli sa mu za
ubogie, dopeinia wiasnym pomystem, gdy pamigé zawiedzie. Jest to dzialanie
spontaniczne, dyktowane potracby tworesy, takie ambicja pokazywania swoich
mozliwosei muzycznych, uzyskania prymatu wérod konkurentdw. Te motywy lezg
u podstaw ,praegrywania si¢” skraypkow, ,przeépiewywania” dzicwcezat. Niesie
si¢ potem stawa najwybitnicjsaych muzykow, urastaja wokaot ich postaci legendy
powtarzane przez pokolenia, poki nowa stawna postad ich nie przy¢émi. Imicniem
wybitnych , graczy” nazywa sig¢ nicktore melodie, co jest miara szacunku i uznania,
jakim ciesza si¢ oni w swoim §rodowisku. Wybitni wykonawcy ludowi
w wiclozwrotkowych pie§niach i przy wielokrotnym powtarzaniu zwrotek
instrumentalnych wprowadzajg drobne, na pozor nicuchwytne odmiany ryt-
miczne, ornamentacyjne i melodyczne, jakby kazdy z nich wzdragal si¢ prazed
schematycznym powielaniem jednej, nicodmiennej wersji na przestrzent kilku
swrotek. Taka wariabilno§¢ (zmiennoéé) upostaciowania podstawowego watku
muzycznego czyni melodie interesujaca, blyskotliwg, ciggle w odbiorze stuchacza
§wiezy, zywq i spontaniczng. W tym wiadnie lezy tajemnica ludowej satuki
wykonawcezej, nie dajaca si¢ podrobié¢ przez muzykdéw spoza Srodowiska.
Przeanalizujmy pod tym kgtem teksty nutowe piesni wiclkopolskiej (praykt. 12)
i lowickiej (praykl. 13). Partyturowy zapis zwrotek ujawnia elementy wariabilne
w stosunku do zwrotki poprzedzajacej. Tworcza postawa wykonaweéw ludowych
wobec wzorcow, ich tendencje do wariabilnego traktowania elementéow melodii
prowadzig, w miare uplywu czasu i rozprzestrzenienia terytorialnego, do
formowania roznych wariantow ~ wzorcow wytku melodycznego, ktore
funkcjonujg w danym $rodowisku czy danym regionie. Pieédni o wspdlnym watku
tre$ciowym posiadajg rozne warianty melodyczne (przykl. 14); réine watki
tresciowe bywajg obstugiwane przez warianty jednego watku muzycznego
(preykl. 15). Przyimuje si¢, ze liczba wariantow $wiadcezy o stopniu upo-
wszechnienia i aktywnego uzytkowania melodii w danym zasiggu terytorialnym.
Bardziej dyskusyjne jest twierdzenie, iz liczba wariantéw jest miara wieku watku
melodycznego, bowiem w ludowej praktyce muzycznej panujg mody, preferujace
okresowo taki czy inny wygtek muzyczny. Dotyczy to szezegdlnie melodii
przyépiecwkowych, faworyzowanych i uzytkowanych w licanych wariantach
w jednym pokoleniu. Tak dzialo si¢ i w powojennym trzydziestoleciu, np. na Ziemi
FLowickiej. Wydaje sig natomiast, ze licsebnos§¢ wariantow, znacznie niceras
modylikujgcych oblicze wyjsciowej melodii, oraz szeroko stosowane w ludowej
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praktyce muzycznej kojarzenie réznych melodii z tymi samymi lub analogicznymi
wetkami tresci stownych stalo si¢ jedng z przyczyn powtarzanego do dzig jako
utarty slogan osadu o niezmicrzonym bogactwie melodycznym naszego folkloru.
Otés, nie umniejszajac wartosci naszego folkloru, stwierdzi¢ nalezy, %e liczba
melodii kursujacych na okreslonym terytorium ulega wydatnej redukcji z chwila,
gdy uporzadkujemy szeregi wariantowe i sprowadzimy je do podstawowych
watkow wyjsciowych. Postgpowanie takie jest oczywiScie operacjg przepro-
wadzong wedtug naszych, profesjonalnych norm. Bowiem w przekonaniu nosicieli
folkloru wersja melodyczna, z ktorg sie ziyli jest melodig inng, niz ta wersja
melodyczna, ktéra uzytkuje i aprobuje sgsiednia wies. 1 chyba na tej podstawie
wyroslo sformulowanie ,,co wies, to inna piesn”.

Warianty powstajg rowniez v przyczyn nie tworczych, z racji nieporadnosci
muzycznych, brakow pamigci, ktére prowadzg do uchybien w ktoryms z ogniw
ustnej tradycji. Dotyczy Lo réwniez slownych tekstow piesniowych. Takie
sdeformowane picéni bytujq nickiedy obok wersji pelnych i prawidlowych, a nieraz,
nie zadawalajac uzytkownikéw, wypadaja z obiegu. W wykonawstwie ludowym
oprocz czynnikéw tworezych majq zatem prawo oby watelstwa czynniki destruk-
cyine. Pieént zdeformowane, trwajge w repertuarze ludowym, nastreczajg
folklorystom trudnosci w ocenie. Jako prayklad moze sluzyé rozpowszechniona na
potudniowych Kaszubach w latach trzydziestych XX w. piesn o zaletach dobrej
tabaki. Jest to melodia trojmiarowa, o dwutaktowej budowie i rytmie tanca
~chodzonego” (przykl. 16). Obok tej wersji kursuje taka, w ktérej prawdopodobnie
starsi ludzie, majacy trudnosci w operowaniu oddechem, wprowadzili regularne,
czeste pauzy, porwalajgee na wygodne zaczerpniecie oddechu, W dwadzieseia lat
po jej fonogralicznym zarejestrowaniu w tréjmiarowej, regularnej strukturze
metrorytmicznej zapisana zostala odrecznie z ust wykonawcow jej aktualna
upowszechniona forma. Zbicracz ujal jg w metrum zmienne: parzyste — dla
picrwszych czterech taktow, nieparayste — dla dwoch koncowych (przykt. 17). Piesn
sostala w tej formie wydana w zbiorze przeznaczonym na uzytek regionu, co
utrwalito jej byt. Weszla do repertuaru amatorskich zespolow folklorystycznych
i stala sig dzig wersja obowigzujged, chod jest to finalny produkt ewolucji, w kiorej
decydujaca role odegral wariant nicuswiadomiony, wynikly z nieporadnosci
wykonawcy.

Poznalidmy mechanizm powstawania wariantow. Wariabilno§é nie jest jednak
nicograniczona. W praktyce granice wariabilnosei (i jej efektow — wariantow)
wyznaczajy niepisane prawa aprobaty lub dezaprobaty uzytkownikéw, ktore
formowaly i modylikowaty ludowy jezyk muzyczny przez pokolenia, Jedno v takich
praw, od ktérego skraypek kujawski nie byl w stanie odstagpié, relacjonujew 1867 1.
Q. Kolberg. Chodzilo o konczenie (sawieszanie) melodii na dominancie, a nie na
tonice, jakby to » dwezesnych praw muzyki profesjonalnej wynikalo: |, Skrzypek
grajacy mi jedng z podobnych melodyj, zawieszonych na dominancie, gdym mu
wskazywal w jaki sposéb ma znowu przejsé do toniki i na niej zakonesy¢, po kilku
v rozmaitem powodzeniem odbytych probach, wracal do dawnego trybu, w ktorym
mu daleko gladuiej szto, i w koicu zniecierpliwiony ruekh: «lih! juszcic to ta panowie
musita lepij wiedzieé jak mo by¢, bo sig uczyta w szkole: a u nas chlopstwa to tylko
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sie tak gro zwyczajnie, po prostu, jak Bég przykazolh» 9. Etnomuzykologia prébuje

dociec tych praw, ktore dla muzyka ludowego sg oczywiste. Opierajace sig na anatlizie
por()wnawczcj jednostkowych, indywidualnych wykonan, doszukuje si¢ w budo-
wie, tonalnodci, w strukturze metrorytmicznej i w stylu wykonania zjawisk
trwatych, stabilnych i wartodci wariabilnych. Klasyfikuje si¢ je i hierarchizuje.
przeprowadzanic analogicanych badan nad materiatami z réznych obszarow
geogralicanych iz roznych okresow pozwala na wyznaczanie podobienstw i roznic
w materiale muzycznym i stylu wykonania. Jesli metody badawcze sq Scisle
i kryteria dobierania probek materiatu badanego prawidlowe, mosna okreSli¢
wlasciwosci muzyki w regionie, a porednio — wnioskowaé o aktualnych i niegdy$
istnicjncych kontaktach miedzyregionalnych, o przemieszezaniu si¢ materiatu
muzycznego, o dziejach wybranego watku muzycznego i poszezegolnych zjawisk
muzyki ludowej. Operacje te i wnioskowanie z pozoru tylko jasne, sq w rze-
caywistodcl skomplikowane i dyskusyjne, poczawszy od trudnoécei Scisiego,
teorctycznego zdeliniowania pojecia ,, wariant muzycsny” i okreslenia w tanicuchu
powigzan wariantéw tego momentu, w ktérym zatraca si¢ zwigzek miedzy
wyijsciowym wariantem i jego kolejng modylikacja®!. Pragnac zblizy¢ pojecie
warianiu rzeczywistego, podaje zestawienie wariantoéw pieéni balladowej
SWyijechal pan z chartami na pole”, zebranych przez O. Kolberga w réznych
stronach kraju i opublikowanych w 1857 .92 (praykl. 18). Sg to regionaine
upostaciowania wspolnej mysli melodycznej i tresciowej??, Metrorytmiczny
schemat melodii, oparty na strukturze wersylikacyjnej tekstu slownego -
10107 7: 12127 7 — stanowi podstawe wspoélnoty wariantow, z lekka tylko
modylikowanej wprowadzaniem rytmadw punktowanych i rozdrobnien rytmics-
nych. Melodia natomiast jest w strukturze interwalowej misternie zroznicowana.
Analogiczane takty uwidaczniajg skale wykorzystania mozliwodci permutacyjnych
w formowaniu motywow, co nie ominelo nawet taktow kadencyjnych. Ambitus
melodii zamyka sie zasadniczo w obrebic oktawy (dwukrotnie siega duodecymy,
raz, — tercdecymy), jednolita jest struktura tonalna — tryb durowy (w jednym
przypadku — heksachord mollowy), a mimo to kazdy wariant posiada specylicuany,
sobie tylko wlagciwy wyraz, odpowiadajycy poczuciu estetycznemu i ludowej
wyobrazni muzycznej w réinych regionach i réznych wsiach.

Przy calym zréznicowaniu zachodzgcym miedzy muzykowaniem ludowym
a profesjonalnym nalezy zauwazyé, ze muzyka wspolczesna otworzyla wyko-

W DWOKT. 3~ Kujawy ez, 1, 5. 9.

N0 wariabilnosel 1 wariantach zob. J. Steszewski: 2 zagadniert wariabilnogei muzyki Indowej.
W: Studio Hierompno Peicht septuagenario dedicata, Krakow 1967, ss. 35-63.

Y DWOKT 1~ Piesni Ludu Polskiego, ss. 84-85, 88-92, 94-96, 98-99,

9% Spodrod 28 wariantow melodycznych tej piesni zanotowanej przez Kolberga do 1855 . (data
przyjecia manuskryptu przez cenzure) podaje 11 wariantow: a) od Lowicza (Zlakdw
Koscielny) [byle woj. skierniewickic]; b) od owa i Wyszogrodu [woj. plockie]; ¢) od Wiskitek
(Sokule, Jozelow) [woj. stoleczne]; d) od Gostynina {Sierakowek) [woj. plockie]; e) od
Poznania; ) od Brudzewa (Janiszew) [woj. koninskiel; g) od Wiclunia (Czarnozyly) [woj.
sieradzkic) h) od Ulanowa, Lezajska [woj. rzesvowskiels 1) od Plocka [woj. plockie]; k) od
Dobrzynia nad Drweey (Dzialyn, Rembiecha) [woj, torwiskie]. Oznaczenie miejsca zapisu
pochodzi od Kolberga, vzupelnienia w nawiasach kwadratowych od autorkl.
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nawcom prawo do pewnej swobody w realizowaniu dyrektyw kompouytora. Duieje
si¢ to szczegOlnie w zakresie muzyki instrumentalnej (np. w partiach reali-
sowanych aleatorycznie), w ktorej kompozytorzy $wiadomie pozostawiajg
wykonawcom pewne granice swobody w realizowaniu zapisu nutowego cheace
uzyskaé nowe, nie dajgce si¢ zapisaé w partyturze elekty. Powody wspoltwaérezosei
prolesjonalnego wykonawcy sg wige inne niz w przypadku muzyka ludowego.
Pewna zbicznosé istnicje natomiast miedzy muzyka ludows a muzyka jazzowa,
gdya muzyka jazzowa wywodzi sig, jak wiadomo, miedzy innymi z ustnej tradyciji
muzyki Murzynow i w zaloZeniu oparta jest na muzykowaniu improwizacyjnym
i prackazic ustnym.

3. Piesn i muzyka w obrz¢dach

Piesni i muzyka ludowa wplataly si¢ zawsze bez resaty w zycie poszczegolnych
tudzi, rodziny, wsi, w pracowite #ycie codzienne i odswigtne: jednak najsilniej
wigzaly si¢ ze zwyczajami i obrzedami ludowymi. W wickszodci z nich czynnik
muzyczny odgrywatl istotng, nierzadko dominujaca role. Obyczajowose — jako
przcjaw kultury —~jest sjawiskiem historycznym. zmiennym, jest bowiem wynikiem
historycanych  procesow, kiorych podstawy i Zrodiem sqy warunki bytu.
W spolecznodcl wiejskiej praemiany dokonywaly si¢ jednak bardzo powoli,
w rytmie wiclu nieraz pokolef, dzigki czemu mozemy rozpatrywad i interpretowad
praesztodé nasze) kultury ludowej, jej tresei i formy, majgc do dyspozycji
dokumentacje sporzadzong dopiero w XIX 1 XX w.

Na od§wietne zycie spotecznosei wiejskicj skladaja si¢ zwycuaje doroczne
i rodvinne. Wigkszoéé zwyczajow i obrzedow dorocznych zwigzana jest 2 wege-
tacyinym cyklem prayrody, % caczeniem tych zjawisk, ktore w okrestonych porach
roku moga w decydujgey sposob wplywac na pomy$inosc lub niepomys$lnosé
wegetacii, plonow, zbiordw, a wige decydujaco zawazy¢ na bycie ludu zyjgcego
7 rolnictwa. W takich momentach cztowiek — poprzex okredlone zabiegi magiczne
— usttowal dzialaé na rzecz sit dla siebie korsystnych. | tak na prayklad w okresie
sanikania ostatnich dladow martwoty zimowej i pojawiania si¢ pierwszych oznak
nadchodzigeej wiosny, utrwalit si¢ w ludowych kulturach europejskich dosc prosty
sposdb magicznego wspdtdziatania calowicka w walce wiosny z zimg. Polegal on
mianowicie na niszezeniu kukly symbolizujace) martwote zimowiy, odpowiednik
smierci. Pray zachowaniu odpowiedniej procedury i $rodkéw ostroznosci, Ktore
mialy chroni¢ osoby biorgce udzial w obrzedzie przed dziataniem msciwych
i slowrogich sit przyrody, wynoszono kukie poza granice fudzkich domostw
i topiono jq lub palono, rzucajac jej resztki do wody. Unicestwienie symbolu
zimowej stagnacii otwieralo droge wioénie, ktéra bez przeszlod mogla wkrocezy ¢
do osiedli ludzkich. na pola, by wskrzesi¢ zamarta wegetacje. Logicanym
nastepstwem zniszezenia symbolu zimy byl obraed uroczystego wprowadzenia do
wst symbolu wiosny - ziclonej galazki odpowiednio praystrojonej. Dluga historia
tego obrzedu, siegajaca niewatpliwie okresu kultury poganskiej, po raz pierwszy
stwierdzona zostala dokumentem z 1420 r. Byta to uchwata diecezjalnego synodu
w Poznaniu, przekazana do realizacjii duchowienstwu: ,Nie dozwalajcie, aby
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w nicd%iclc, klora zwie sic Lactare albo Biala Niedziel
awyczaj wynoszenia jukowej$ postaci, ktor
Zakazy wladz koscielnych diugo nie prz.
tykowaniu obrzedu z dezaprobaty we
i XVI w., skoro na $lagsku Opolskim

a¥l, odbywatl si¢ zabobonny
4 Smiercia nazywaja i w katuzy topig”.
ynosity pelnego skutku, skoro o prak-
4 wspominajg kronikarze i dzicjopisarze XV
XIX w. nadal sprawowany byl lu’;(z:lb}x«/)mlL . XVI y W p il opolsco w polowie
wystepowal w Dolse centralnc‘A S lg,( pracz .()bo.by d'or()sic. a sporadycznic
ubieglego wicku, Wyrain ,, ”)' \./}f’.sc 1(')( l.llC] i potudniowej do lat szegédziesigtych
w drugic] polowie XX wci‘v\ ’)’ /'fl,“‘\, magicznego charaktcr_g obrzedu nastgpit
¥ e Wiclkopolae pwcw.* ! “;)\./\{L‘/:d?'tlopgcnlc ,,m.al.“zmmy"~ na Slasku, .$miercichy”
i Wiclkopolsco ue ] 949 : v:/ zcc (/l(,;ul rstal.o sie 1c.h d(,)rc)czl’)q zabawyq. Zastalimy
ha ramionach ,,énﬁercyich.g” (m:: ,,,.d )!01 owiec, \Afo;.lcszczynskie. Dzieci, dzwigajac
jalowea) obnosz ja p'() ng' )"; %1'(1.! qg ()plccm{iy sl(?lllel, trzcing i galeziami
mokrymi galedami i - '/mi‘c;‘y"-l]()m jej teb w kaluz‘ach i stawie, smagajg korpus
ik p()chodnié s j;m‘)w ] .rc"m W):noszq Ja ze wsi do jeslora wérod palgceych sie
w joriorze, Drasy c;-\}y quq‘(f.,- (l'l]‘l,' 'p) YAY blas}m plonacych ognisk, topig §mierciche
Splewaid micustanma: :81 W«lnlx tego w;elce nmlg)wniczc;m widowiska dzieci
Wiasciwie nie tyle é')i": ’r“f’bl?hd %Z¢ wsi, N()wc Latko do wsi” (przykl. 19).
o 2g0dnoé brmnicniyc)\\:};l(di‘:(z-’l;lj (;) v T/Vyl‘(rzyl(u ia Sl()YvH i melodie, bez dbalodci
do pryspicszania tompm ”l.c;'d a ;tcrystygnz; dla dziccigeego $piewu sklonnoécia
podniet matych S:Dicwnk’éw {lﬂl‘ ‘Oin(ilmoydyllkaci()m W zaternose od emocionatnych
wymachiwinic lﬁokrymi :‘ N Olyc h (I:alq uwage p.()c.hla\nia dzwiganie émiercichy,
{ topicnic Smniercichy: 7 ’();h( 'n.d‘.svt.q‘)nlc pi(:mncyx?n gz,'d{czinmi. wreszcie niszezenie
akeentowania D()C'/‘zu‘if()w;’d jest Lylk'()' tendencja Spi.cw:\jacycl‘x do energicznego
—— Spicwe; nic‘ni ) T"fy kazdego l.;{kt.u i regulowania tym kroku
toczacego \l‘r Wi(l(’)wiska’ X ;i ;c’s; 1.:,1 CL?ICH.]. lecs Srodkiem i jednym ze skladnikow
A a;(',fm-itlgf y§ :n {axglcznc.go obrzedu. Do funkcji dostosowana
s melodycrnsey kt},,!e S‘\' u L’\ gl)llc‘inL Mf:lofha Sk}?‘ldél si¢ z dwdch dwutaktowych
i (‘)dpowiad;;jq o m:,(f “W/,;., ‘g:( cm snfzbw 'vvarmnl‘mni. Struktura metroryt-
i dsemkowym, 'lbnalnf gt;lTi()VYS»l ‘ltllll(C)l., opicra si¢ na ruchu ¢wierénutowym
malei. Linia mclodycy:v; ";)U,\ m ¢ stanowi trichord zamkniety w obrebice tercji
interwal g'—a!. l,f])()r(‘.;)"\/\;(*( ]:;ll;ltd nd r.uchtf wzx!mdinwym, podkresia opadajgey
mieniancgo tekst S{(’)"w]c/,l()( V\ ;n ffxljlf: krotl.(w).‘ cuterotaktowej melodii i nicod-
na Swiadomosé crlomioln {: “n,dl( c}]c, Spicwaniu sile ckstatycznego oddzialywania
obrzed A niegdys przekonanego o magicanej mocy dopelniancgo

])()d()h[ly d(‘)[)(’" C 3 b & g

. J l(‘;“l()“[()w stru <L v 1 bl «

: h $ A . NUZYCANL I[k% { ‘i“,( ll 3316 o
(l)l 7y kl. 2 ()), I\l‘()l €l L()Wr“ /Ay\\/,yl ; g o .

D ilongi gt Syn)ho[if/u;}] Zv( ‘\/\:K'-,lk‘opf)ls;‘cc yvnoszcniu Fi() \f\/Si Nowego Latka
prayrody. Darryte mom ”,i ( : 1) '\/10:511}, .Lzyh ()dr.ud'/.emc sit wegetacyjnych
ARSI haing '1[]]'| .tu (M(l()bl?{()l)(l 1 pozbawiona elementéw tanecznych
dogodny podiin lm‘l’/};‘; \ n’ .‘us 'nml(‘,)du — nic przckraczajacy kwinty, stwarzajg
: N()Wi/m R, .))ny grupie d"/,lgwc:/,ynck obchodzgcych domostwa wiejskie

) kiem. Podobne wlasciwosci wykazuja melodie épiewane pray

CEYREYRN B B s
Jest to w liturgii katolickiej cawarta niedzel

e T a postu. Jej tekst mszalny zaczyna sie stow:
Lactare Jerusalom - Wesel s Jeruralom I Tej tekst mszalny zaczyna si¢ od stow:
















































































































































































































































































































