I SYMFONIA

Lutostawski chetnie opowiadat, ze po prawykonaniu I Symfonii
w roku 1948 w Katowicach pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga
podszed! do niego pewien stuchacz (krewny ze starszego pokole-
nia) i gratulujac, okreslit muzyke stowami: ,,Coz to za bezmiar cier-
pienia!” - kojarzac najwidoczniej dzieto z okresem wojny, w ktérym
powstawata. Kompozytor przytaczat te anegdote jako przyldad
zdarzajacego sie niezrozumienia przez stuchaczy wyrazu uczucio-
wego w muzyce. W tym wypadku chodzito wszak o utwor w za-
mierzeniu raczej witalny i pogodny. W zwiazku z tg historia przy-
pomniata mi si¢ tez opowies¢ Zofii Lissy o tym, jak Ikto§ w Rosji
wyznat, ze odczuwa finat Symfonii , Patetycznej” Czajlowskiego jako
radosny. To akurat wyglada na przypadek skrajny i kuriozalny,
nawet jesli zgodzimy sie, ze wyraz w muzyce jest jakodcia zawsze
wieloznaczna i nie do korica uchwytna. Natomiast w przypadlku
I Symfonii Lutostawskiego btad wspomnianego stuchacza tak prosty
i oczywisty jednak nie jest, chocby tylko ze wzgledu na niewatpli-
wic posepna i bolesng wymowe ekspresyjng jej II czedel (Itora,
z powodu wyraziste] motywiki, ma szans¢ pozosta¢ najdtuzej w pa-
migci publicznosci), ale takze z racji bardzo agresywnej ostrodci
brzmieniowej czesci skrajnych, ktéra wrazliwemu tradycyjnemu
stuchaczowi musi kojarzy¢ sie bardziej z konfliktem, uczuciowym
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zgrzytem, wigc z jakim§ rodzajem bélu, anizeli z harmonia ducha
i pogoda; zreszta, czy witalna energia i jej nadaktywno§¢ nie tacza
sie nigdy z pewna akceptacjg tego, co szorstkie i cierniste?

W kazdym razie idea ekspresyjna I Symjfonii, whrew naturalnym
w latach czterdziestych przypuszczeniom stuchaczy, nie wyrosta
z przezy¢ wojennych, poniewaz zrodzita si¢ w umysle kompozytora
jeszcze przed wojna, i to, jak méwil, facznie z konkretnym ufor-
mowaniem tematéw dwéch pierwszych czedci utworu. Przyjety
wezesniej koncepcje Symfonii realizowal Lutostawski w latach oku-
pacji. Partytura zostala ukoficzona dopiero w rolu 1947.

Odzwierciedla ona przede wszystldm artystyczne gusty i poglady
miodego Lutostawskiego, jego fascynacje nowatorstwem Prokofiewa
i Strawifskiego, a takze — w odniesieniu do gatunku symfonii —
estetyczng postawa Alberta Roussela. Ten francuski symfonik nie
nalezal do czotowych tworedw swojej epoki, mtodemu warszawia-
ninowi przypadto jednak do smaku aczenie przez niego jasnej for-
my klasycznej z wielkg rytmiczng energia i agresywna szorstkoScig
brzmienia. Rousselowskie korzenie stvchaé zwtaszeza w skrajnych
czeSciach Symfonii Lutoslawskiego, ktére zreszta ustepuja urodzie
i artyzmowi dwu czesci Srodkowych. W catodci I Symfonia nie repre-
zentuje indywidualnego stylu Lutostawskiego, nie tylko takiego, jaki
znamy z jego dziet dojrzatych i pisanych w nowym jezyku dZzwigko-
wym, ale nawet takiego, jaki urzeka w utworach zwigzanych z fol-
Klorem — jak Mata suita, Tryptyk slaski, Koncert na orkiestrg. I Symfonia
to jeszcze nie ,ten” Lutostawski, to nie dzieto, w ktérym kazdy takt
wskazuje jednoznacznie na autora. Ale mimo to w niektorych miej-
scach partytury mozna odnalezé zalazki stylu p6éZniejszego mistrza.

Najmniej dotyczy to I czesci (Allegro giusto), zwhaszcza w jej
gtéwnych cztonach (ekspozycja i repryza). Dzieto rozpoczyna sig
agresywnym, bardzo dysonansowym wspdtbrzmieniem wielo-
diwigkowym, po ktérym wchodzi krotki i zwigzty pierwszy temat
grany (przy pikantnym akompaniamencie) przez trabke solo. Jego
prosty rytm wiaze sie z réwnie prosta budowa tonalng — najzwyk-
lejsze D-dur, w czystej diatonice, z motywika jakby ludowa, ale
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raczej banalng. Tradycyjne skojarzenie w rysunku melodii zaci.er,a
natychmiast ostra pulsacja rytmiczna dalszych figur i rozwinieé.
O wiele bardziej §piewna melodie wnosi drugi temat, grany przez
altéwki i wiolonczele (6)', cigzacy do Des-dur, ale mniej tradycyjny
w rysunku operujgcym duzymi krokami, z uwydatniona septyma.
Przetworzenie (13) odréznia sig od cierpkiej ekspozycji brzmie-
niem bardziej delikatnym i kolorowym, zarazem fakturalnie lekkim
i przejrzystym. Dopiero dalej zaggszcza sig w tokkatowe, motc')ryc.z—
nej rytmice, za§ kulminacja catego epizodu jest potezne dynafmczme
przetwarzanie $piewnego drugiego tematu. Pod koniec wracajg ostre,
bardzo dysonansowe brzmienia wielodzwickowe, wlasciwe poczat-
kowi utworu. Repryza (26) jest na ogdt wiernym powtdrzeniem
ckspozyciji, z tym ze drugi temat, w skrzypcach forte, brzm‘i teraz
bardziej dramatycznie — oparty na rytmicznych pulsacjach instru-
mentéw detych. Koda podtrzymuje szorstka aure muzyki, mimo
chwilowego wyciszenia tuz przed poteznym akordem laoﬁcow.
-~ II cze$é, Poco adagio, silnie kontrastuje z pierwsza swa nieocze-
kiwanie §piewng melodyjnoécia. Prezentuje muzyke duZej. pigkno:
§ci i wypetniong glebokim uczuciem, ale jest to uczucie rac.ze']
mroczne. Urodg melodyczng i powazng ekspresja uderzaja juz
pierwsze dZwieki wiolonczel i kontrabaséw, choclaz szykuja one
dopiero tto dla melodii gtéwnej, ktéra po chwili $piewa r.c’)g sol}o.
Ma ona wyraz smetny i przejmujacy, a rozwija sie bogato i Wspo%—
gra kunsztownie w polifonii z krokami niskich smyczkéw. Jej nate-
zenie uczuciowe wzrasta, gdy przechodzi do skrzypiec.

Jeszcze silniejszy (cho¢ odrgbny w charakterze) wyraz wnosi

epizod Srodkowy (45) — dziwacznie groteskowy, troche w typie
Prokofiewa, ale rozwijany oryginalnie. Grany jest przez obéj przy
akompaniamencie werbli oraz — przypominajacych efekt werl?lowy
— drobnych urywanych figurek smyczkéw. Rozwdj tego epl.ZO(.iu
‘przycigga zardwno wymySlnym ksztattern dzwigkowym, jak i nie-
zwylklodcig (trochg niesamowitego) nastroju.

! Cyfry w nawiasach oznaczajg numery w partyturze.
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Powrét gtownej melodii, teraz w skezypcach solo, przynosi
silniejsze niz na poczatku natgzenie uczucia, ktére nabiera ryséw
bolesnych, a nawet tragicznych — zwlaszcza gdy ostatni motyw -
melodii podlega uporczywemu, natrgtnemu powtarzaniu, wrecz
przytiaczajacemu swy pusta, a zarazem dramatyczng monotonig,

Jakze pozadanym antidotum na patos 1 tragizm II czesci oka-
zuje si¢ cze$¢ 111 Allegretto misterioso w charakterze scherza, Zalyzld
indywidualnego stylu Lutostawskiego ukazujg sie tu najmocniej,
takZe jego inwencja kolorystyczna i kunszt w tym zakresie. To
muzyka petna wyrafinowanej przekory i kaprysnej zwodniczodci
W nastepstwach fraz, rytméw i motywéw, zarazem przyktad kon-
certujgcego traktowania orkiestry. Rozsypywane ulotne dzwieki-
-staccata zdradzaja skionno§é do unoszenia sie ku gorze, gdzie
odzywaja si¢ w nich pewne ciazenia tonalne. Odpowiedzig na to
jest prosta parotaktowa fraza przypominajaca melodie ludowe,
ktéra po chwili zostaje zdmuchnieta przez kolejny strumien roz- -
pylonych nutek. Srodl(owy epizod (78) nieoczekiwanie atakuje
stuchacza brutalnymi kaskadami ryczacych dZwigkéw i Idujacych
harmonii. Tym milej dziata repryza poczatkowej feerii ulotnych
barw — w jeszcze delikatniejszej niz poprzednio postaci.

Finat Allegro vivace (w budowic pokrewny rondu i formie sona-
towej} przywraca energiczny, ,rousselowski” witalizm wzbogacony
jednak doswiadczeniem finezji czesci poprzedniej. Orkiestra trak-
towana jest tu w sposéb koncertujacy, uwydatniajac rézne grupy
instrumentalne. Przebieg ma czesto charakter kapryény i wyraz
scherzowy, przez ustawiczne zaskakiwanie zmiennymi, nieraz
kraficowo réznymi sytuacjami. Potezne tokkatowe pulsacje prze-
chodza w leklkie figlarne figurki; ostre jaskrawe brzmienia — w chwi-
lowo tagodne barwy i spokojne frazy; jak w kalejdoskopie zmieniajg
si¢ rysurtki i formy ruchu. Przed koricem niespodzianie rozbrzmie-
wa cicha i powolna (poco Iento) kantylenowa fraza wysokich skrzy-
piec tremolo, by zosta¢ za chwile zgaszona przez energiczny ped
i krzyk ostatnich dzwiekéw utworu. (17)




lekturze mato zrozumiate, a ich przedmiot trudny do wyobrazenia
w swym §cigle muzycznym ksztalcie. Stowa nigdy nie oddadza
muzycznego konkretu, chot mogg nam go w pewnym stopniu
przyblizyé. Totez opisy te, mniej lub bardziej szczegblowe sa
dokonane z my$la o mozliwym kontakcie czytelnika z dzietem.
Jezeli czytelnik ma okazje do stuchania omawianego utworu na
koncercie, przez radio lub z nagrania, albo ma pod reka partyturg,
to poréwnanie zawartego w te]j ksiazce opisu z dzwigkowym bie-
giem muzyld powinno by¢ dlaf dodatkows atrakcja. Przedstawiona
tu skrétowa charakterystyka zlozonej formy, toku kolejnych na-
stepstw i dzwiekowo-emocjonalnych ewolucji na pewno ufatwi
czytelnikowi uchwycenie sensu dzieta, jego ekspresji i budowy.
Zwhaszcza ze w przedstawionych oméwieniach wazna rolg odgrywa
tez, na poczatku, ogélna charakterystyka stylu 1 koncepcji dzieta.
W pracach nad ta ksiaZkg bylismy przekonani, Ze przedstawia-
jac utwér, nie mozna rezygnowac z opisu jego PRZEBIEGU, czyli
zachodzacych w nim kolejnych wydarzen — nawet jesli wchodzenie
w szczeg6ty utrudnia w pierwszej chwili lekture. Muzyki nie mozna
poznawaé ,z lotu ptaka”; lecz konieczne jest spojrzenie na nig
z bliska, od wewnatrz. A dotyczy to zwhaszcza muzyki Lutostaw-
skiego, ktérej sens i pigkno tlwia przede wszystkim w grze szcze-
. gbtéw, w sposobie rozwijania akeji i planowaniu nastepstw.
W sztuce Lutostawskiego, poza wszystkimi innymoi walorami,
szczegblne znaczenie ma DRAMATURGIA dzieta, ktéra obejmuje
nie tylko przemiany jego struktur dzwigkowych, ale i rozwoj emo-
cjonalny, wyrazowy jego kolejnych faz i wydarzeri. Na ten wiasnie
aspekt omawianych arcydziet oboje staraliémy sie zwrdci¢ specjal-
nie baczng uwage czytelnika i stuchacza.

Autorzy

WARIACJE SYMFONICZNE

Powstate w roku 1938 Wariacje symfoniczne to pierwszy dobrze zna-
ny, liczacy sig i grywany utwér Witolda Lutostawskiego, réw-
noczesnie pierwszy, ktéry dwudziestopigcioletni wowcezas kompo-
zytor ukoriczy! poza murami uczelni i poza okiem swojego profe-
sora. Dyplom kompozycji Konserwatorium Warszawskiego w klasie
Witolda Maliszewskiego uzyskal Lutostawski w roku 1937, Jako
prace dyplomowg przedstawil wowczas dwa fragmenty Mszy zatob-
gej: Requiem aeternam i Lacrimosa. Rok pdzniej ukoniczyt rozpoczgte
jeszcze w czasie studiéw Wariacje symfoniczne, Ich prawykonanie
w kwietniu 1939 roku w studio koncertowym Polskiego Radia trans-
mitowano na zywo na antenie, radiowg orkiestre prowadzit Grze-
gorz Fitelberg. Ci sami wykonawcy zagrali utwér réwniez w Krako-
wie, w czerwcu tego samego roku w ramach , Festiwalu na Wawelu”.

Wariacje symfoniczne fascynuja dzis nie tylko jako przykiad mto-

dzienczego utworu wielkiego kompozytora. Ich urok, zywosc i dos- *

konato$é pomystéw — stanowig wartosé samoistng. Utwdr ten wart
bylby grania i stuchania, nawet gdyby jego autor nie obdarzyl nas
p6zniej wieloma cenniejszymi, innymi juz w charakterze i bardziej
oryginalnymi arcydzietami. Jest to kompozycja dojrzata artystycz-
n'ie, w petni uformowana i wystarczajaco atrakcyjna, by utrzgmaé
sie w repertuarze réwniez w nastepnych epokach, chociaz nie re-
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prezentuje jeszcze stylu i techniki dZzwigkowej wihasciwych pdiniej-
szym osiggnieciom mistrza. Pod wzgledem jezyka diwigkowego
Wariacje zakorzenione sg w $wiecle muzyki plerwszej potowy
XX wieku, bliskie duchowi Ravela, Strawinskiego (z baletéw rosyj-
skich), Szymanowskiego, Prokofiewa. Réwnocze$nie jednak w tym
dziele dwudziestopigcioletniego mtodzierica ujawniajg si¢ wyrazne
cechy osobowosci Lutostawskiego, wiasciwe dla jego estetyki, ory-
ginalnego stylu i gustu.

Jest to muzyka, w ktérej stuchacza uwodzi przede wszystkim
brzmienie, uroda szaty dZwiekowe;j, zmiennoéé barw, koloréw ox-
kiestry, dobieranych ze smakiem i inwencja. Aparatem orkiestry,
rozbudowanej {oprécz standardowego sktadu — fortepian, harfa,
czelesta, powiekszona perkusja, w tym kastaniety, drewienka, ksy-\ |
lofon, dzwonki, takze klarnet maty i basowy, kontrafagot, tuba}, I\
Lutostawski postuguje sie z wirtuozerig i rozmachem, oléniewajac
blyskotliwoscia pomystéw. Uderza przepych brzmienia, ale nie
w sensie jego hipertrofii czy nadmiernej gestodci, lecz raczej bo-
gactwa nastgpujacych po sobie atrakeyjnych szczegdtow. Utwor
trwa dziewie¢ minut, wypelnionych wazkimi muzycznie treSciami.
A przy tym jest to konstrukcja drobiazgowo przemyslana, w Kaz-
dym szczegéle wycyzelowana i misternie wykonczona.

Po prezentacji tematu — krétkie] dziesieciotaktowej, $piewnef
melodii w wylkwintnej ,ravelowskiej” harmonizacji, rozpoczyna sie
qu o$miu wariacji z koda. Ich uklad daleki jest jednak od Klasycz-
nego
turze, biegna jedna po drugiej bez wyraZnych cezur czy pauz. Nie-
kiedy trudno uchwyci¢ ich granice {zwlaszcza w pierwszym lon-
takcie z utworem), tym bardziej ze réwniez w ramach poszczegél-
nych warjacji kompozytor réznicuje przebieg; wyraZniejsze Zwroty
alkeji styszymy tylko w momentach zmiany tempa. Caly cykl jawi
sie jako bogaty ciag barwmych, cho¢ trudnych do policzenia, ob-
razkéw. Daleki od klasycznych wzoréw jest takze sposéb operowa-
nia tematem, ktéry tylko czasami wylania si¢ w wyraznie me-
lodycznej, cho¢ zwykle przeksztatconej postaci. W kolejnych wa-
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odelt teftormy. Kolejne wariacje, nieoznaczone w party- \ ‘

riacjach kompozytor przetwarza, rozwija w réznych gtosach tylko
wybrane z tematu, charakterystyczne motywy 1 gesty.

W przebiegu utworu mozna jednalk (po blizszym jego poznaniu)
wyrézni¢ odrebne w charakterze ogniwa. Pierwsza wariacja z moty-
wami melodii rogu, potem skyzypiec, kontynuuje my$! tematu w na-
stroju subtelnego rozmarzenia, trochg w kolorycie Szymanowskiego.
Ostry zwrot przynosi druga wariacja: Allegro — rozpoczynajaca blok
czterech czeéci o tempie szybkim. Akcje anonsuje gwattowny atak
pedzacych smyczkéw (szesnastld staccato), pikantnych w brzmieniu
i wyrazie. W trzeciej wariacji energia muzyki jeszcze wzrasta, wyla-
dowujac sie w poteznym toccatowym pulsowaniu rytmicznych ose-
mek wybijajacych motywiczne strzgpy tematu. W kolejnym ogniwie
wyraZniej zaznacza sie kontur melodii — $piew rogéw, potem skrzy-
piec, wnosi goretszg ckspresje i ton bliski namigtnej euforii, stanu
zachwycenia. Ostatni czton bloku Allegro wyréznia si¢ delikatng
zartobliwoscia staccatowych figurek drzewa, antycypujac charakte-
rystyczny styl, jali pojawi sig w péZniejszych miniaturach fortepia-
nowych (Melodie ludowe z 1945 roku) Lutostawskiego.

Moment ciszy — cezura w tym miejscu konieczna — poprzedza,
wariacje szosta: Adagio, catkowicie rézng od dotychczasowego toku.
Jej wyjatkowos¢, urode brzmienia, nastréj dziwnej fantastyki pod-
kresla subtelna, impresjonistyczna kolorystyka. Ucho zachwycaja
wyrafinowane artykulacje smyczkéw, ornamentalne arabeski fletu
i fortepianu, skupiony dwugtos klarnetéw. Powolne tempo utrzymu-
je si¢ 1 w nastepnej wariacji: Andante — powaznej, o przyciemnionym
kolorycie, troche w duchu stylistyki Prokofiewa. Z cichych brzmieni
(smyczki con sordino) wytania si¢ nagle forte charakterystyczny, gro-
teskowo-kanciasty ni to marsz, ni to taniec, ktéry rozwija si¢ z pasja
w bogatej 1 lelkko niesamowitej aurze brzmieniowej 1 wyrazowej.

W ostatniej, bsmej wariacji: Allegro non troppoe powraca zywiot ruchu.
Jej znakiem charakterystycznym jest trzyglosowe fugato obojow i ma-
lego klarnetu na motywach tematu. Caly temat rozbrzmiewa w Finale,
eksponowany potezng blachg. Radosny nastréj kulminuje w olSniewa-
jacej jak fajerwerk kodzie, efektownym zakonczeniu utworu. (B;,)f
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