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PRZEDMOWA

Pomyst realizagji tej publikacji zrodzit sie dzigki projektowi Tempus II
— inicjatywie Wspélnoty Europejskiej majacej na celu odnowienie pro-
graméw studiéw muzykologicznych i wzbogacenie materialéw dydaktycz-
nych stosowanych w polskich placéwkach, w ktérych wyklada sig historie
1 teorie muzyki. Projekt, zainicjowany w 1997 roku i realizowany do
roku 2000, koordynowany jest przez Instytut Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego przy wspdlpracy Institut fiir Musikwissenschaft Uniwer-
sytetu w Ratyzbonie, Department of Music Uniwersytetu Royal Holloway
University of London, Department of Music Uniwersytetu w Durham
oraz Scuola di Paleografia e Filologia Musicale di Cremona, filii Uni-
wersytetu w Pawii.

Cremonska Scuola di Paleografia e Filologia Musicale uczestniczyla
w projekcie przede wszystkim w ramach tych dziedzin muzykologii,
w ktorych od dawna sig specjalizuje, udzielajac porad i oferujac kursy
w zakresie historii i teorii notacji muzycznych oraz filologii muzyczne;.
Na polu filologii, wobec catkowitego braku odpowiedniej literatury w je-
zyku polskim, konieczne bylo dostarczenie polskim studentom muzyko-
logii pierwszego instrumentu wprowadzajacego do tej dyscypliny.

Rézne racje sklonily mnie do zasugerowania przekiadu (chociaz
czgSciowego) pracy zbiorowej La critica del testo musicale. Metodi e pro-
blemi della filologia musicale, ktérej pierwsze wydanie ukazalo sie
w 1995 roku w wydawnictwie LIM z Lukki. Powszechnie zauwazy¢
mozna, ze we wspoblczesnej mysli muzykologicznej filologia muzyczna
zajmuje mato miejsca i traktuje sie ja w sposéb ograniczony. Wobec tego
smutnego faktu praca pod redakcja Marii Caraci Vela to punkt odnie-
sienia, ktérego nie moze poming¢ nikt, kto pragnie zapoznaé sie z naj-
nowszymi pogladami natury krytyczno-filologicznej.

Antologie te poprzedzilta praca Georga Federa Musikphilologie: Eine
Einfiihrung in die Musikalische Textkritik, Hermeneutik und Editions-
technik (Darmstadt, 1987), ktéra sprowokowatla szereg owocnych dys-




kusji. Po niej do$é szybko pojawila si¢ porgczna publikacja Jamesa
Griera The critical editing of music. History, method, and practice
(Cambridge, 1996), ktéra wprawdzie nie unika konfrontacji z niektérymi
tezami Federa, jednak bez jakiegokolwiek ustosunkowania sig catkowicie
pomija antologie Marii Caraci Vela (i znajdujace si¢ tam Wprowadzenie).
Przeklad tego Wprowadzenia proponuje si¢ do dyskusji mlodym adeptom
muzykologii polskiej, lepiej zaznajomionym z jezykiem angielskim niz
wloskim, by wprowadzié¢ ich w istote debaty byé moze jeszcze dosy¢
zawezonej, lecz z pewnoscig bogatej] w podniety twércze i perspektywy
na przysztoéé.

Z antologii przygotowanej przez Marie Caraci Vela, zawierajacej prace
najwybitniejszych muzykologéw od XIX wieku po wspélczesnoséé, uznatam
za uzyteczne zasugerowaé, przynajmniej na poczatek, przetlumaczenie
calego Wprowadzenia i podsumowujacego je glosariusza, zredagowanego
w pieciu nowozytnych jezykach przez autoréw wloskich (poza lacing
w jezyku wloskim, angielskim, francuskim, niemieckim i hiszpanskim),
a teraz uzupelnionego o przeklady wszystkich haset i definicji na jezyk
polski. Uzytecznoéé podobnego podrecznika ujawnila sie w szczegélny
sposéb w trakcie pierwszych kurséw filologii muzycznej poSwigconych
podstawom i metodom tej dyscypliny oraz dyskusyjnym relacjom migdzy
filologia i analiza muzyczna. Podczas kurséw prowadzonych w jezyku
angielskim przez piszaca te stowa w Instytucie Muzykologii Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego kilkakrotnie pojawialy sig problemy terminologiczne
nie tylko w jezyku angielskim, lecz takze polskim. Dzieki uzgodnieniu
terminologii, wydanie polskiej wersji glosariusza — przy calkowitym
braku odpowiedniej tradycji dydaktycznej — bedzie pierwszym przeja-
wem filologicznej éwiadomosci i we wlasciwy sposéb pozwoli osadzié
dyskusje muzykologiczna w tej problematyce.

Poza lektura Wprowadzenia autorstwa Marii Caraci Vela — Zrédiem
dajacym okazje do wielu refleksji — oraz cierpliwym i systematycznym
poslugiwaniem sie glosariuszem — gwarancja wlasciwego zastosowania
fachowej terminologii — goraco polecam korzystanie z instrumentu pogle-
biajacego temat, jakim jest obszerna bibliografia (ponad tysigc tytuiéw
w pieciu jezykach), ktérej nie mozna bylo niestety zamieSci¢ w niniejszej
publikacji, ale jest dostepna w oryginalnym wydaniu antologii.

Pragne jeszcze wyrazié moje najszczersze podziegkowanie za atmosferg
serdecznos$ci i za sprawna wspélprace, jaka obdarzyli mnie wyktadowcey
i mtodzi naukowcy Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego,
przede wszystkim Aleksandra Patalas i Piotr Wilk, tak przy okazji
moich kurséw, jak i w trakcie przygotowywania tej publikacji. Na koniec
zycze, by dotychczas przedsiewziete wysitki mogly przyczyni¢ si¢ do
wzmozenia zainteresowania i fascynacji filologia muzyczna,.

Marina Toffetti
(ttumaczenie: Piotr Wilk)

WPROWADZENIE DO KRYTYK]
TEKSTU MUZYCZNEGO®

1. Filologia tekstéw literackich a filologia muzyczna

Filologia muzyczna, ze swa ni
; 3 niedlugg lecz znaczaca tradyci i czej
sporadyczne kontakty z Egbm;uvqc ferworem Wn&&m«mﬁﬁmﬁ%n%ﬂﬂ%%

. . . i¢ jes i
niewytlumaczalnie czgsto, ze przechodzac do moscwo%mymnnwmmmwmﬂ

Mwmmwﬂﬂxm%cv wlasciwe .mummwmam. filolog muzyczny postgpuje tak, jakb
F.v.wc # M m%maﬁww %msuwswﬁm NmMMMEW 1 tym samym po raz Emgm.uw o%u
. :  pr 1 metody. Nie podejrzew ze 1 j
= . 1etod, ) a przy tym, ze i jed
o MMM_M mammamm, LMM%MM%%Mo”%M%@%omQQ Juz w innych ow%onbo%&mwm
. obszernie przeanalizo i
zbadane, ocenione, odr j s i L
- S . zucone badz przyjete wobec Jasnych i licznych
Termin filologia”, ktéremu ni i
0 . nu nie poSwigcono ani jednego sto zad-
MNMWM_UMMWMWMMWMWM%QW mwoégw% (réwniez dzieta b&:oémum i :@«mﬂuqéw.ﬂm
obszernych informacji i uzupelien ikaj :
z aktualnego stanu wiedz i el s i
g0 Y, zupelnie ten termin pomijaj i
Whm%wmu%ﬂm jest zawsze Nmmﬁnvmig% innymi, takimi ._.MW_MW%QMMMMM”
wﬁouw:n mw WMMW »tecnica dell’edizione”. Jest to interpretacja zawezona
ego zespotu czynnosci intelektualnych czyni czysty E.nm..

* :
Jest to ttumaczenie wstepu autorstwa Marii Caraci Vela do ksiazki La critica

&a?&@i:&.&&m.gm«o& bimi ] 7
ol o Humﬂm_mm.m probimi della filologia musicale, Lukka 1995, Przeklad




glad zasad praktycznych. Nie méwimy juz nawet o vwamNo czgstym
niewlaéciwym uzyciu rzeczownika ,filologia” i E.N%ESE:S Slologicz-
ny”, odnoszonych np. do czynnosci o charakterze wylacznie ﬁ\w_mcmwmmmu..
nym, kodykologicznym, bibliograficznym, mwogiwm@nsjéu ktoére przeciez
naleza do szczegélowych obszaréw dyscyplin, W&OAE méwacmrﬁm. filo-
logia moze postugiwaé si¢ w funkcji pomocniczej. HQ.BE.% te nie sg
nawet stosowane dla okreélenia jakiego§ typu opracowania metodolo-
gicznie istotnego. g
W niedalekiej przeszloéci najwazniejsze prace z zakresu filologii
muzycznej generalnie oscylowaly miedzy typem reprezentowanym przez
Lachmanna i typem Bédiere’a! lub szly niezalezng droga oparta
o dos$wiadczenie. Dla wielu uczonych pragnacych pracowaé¢ w oparciu
o zasady naukowe punktem odniesienia pozostaje praca ﬂ&&?.&%\
Paula Maasa? (rodzaj vademecum, raczej odpowiednia do ﬁ.mmo‘ by Q.mn
pewnoéé, niz pozostawi¢ miejsce dla zmysitu F.ﬁ%ﬁbm.mo i chwmmm:m\.
jacych watpliwoéci), pozbawiona pézniejszych uaktualnien, vaNmB%mwmm
i dyskusji z ostatnich sze§édziesigciu lat. Jest faktem, ze aby watmuo
punkt odniesienia na poziomie metodologii, muzykolog zwraca sig do
filologii klasycznej, z ktérej moze zaczerpnac ustalone zasady poste-
powania, ale ktéra bada tradycje tekstéw o orwwmwnmnn.m normatywnym
i przekazywanych przez okres wiecej niz tysiaca lat i na E.N%EW@NE
ich funkcjonowania doskonali swoje narzedzia badawcze. Natomiast
catkiem odmienna i duzo silniej spokrewniona z tradycja tekstow
éredniowiecznych i wspélczesnych jest tradycja tekstow muzycznych,
ktéra w kulturze zachodniej nie rozpoczyna si¢ przed dojrzalym Sre-
dniowieczem3. . \
Poczawszy od lat trzydziestych naszego stulecia w filologii uwidacz-
niaja, sie tendencje reformatorskie, ktére mialy gleboki wplyw na nasza
kulture. Niezatarty §lad pozostawiony przez e&&nw. naukowcéw umw
Giorgio Pasquali mierzy sie nie tylko wktadem wniesionym do filologii
klasycznej, ale takze impulsem nadanym innym dyscyplinom AEo_o-
gii romanskiej i lacinie $redniowiecznej, filologii oanmc humanizmu
i wspélczesnej), ktére takze stale czerpig z jego my$li. Bezkrytycznemu
i mechanicznemu uzyciu metody Lachmanna krytyka konstruktywna

! Mozna zaobserwowaé takze naiwng i anachroniczng tendencje do powrotu
w muzykologii do metody dom Quentina, ktérej nie warto tu cytowaé.

2 Teubner, Leipzig 1927. Pierwsze wydanie w przekladzie wloskim pod tytulem
Critica del testo (Le Monnier, Firenze) pochodzi z 1952 r.

3 Nieliczne fragmenty muzyczne okresu klasycznego i péznoantycznego, i jeszcze

mniej liczne pochodzace z Bliskiego Wschodu, nie stanowia wyjatku: wuo._.mm%dnmm pozo-
staloéci z przeszlosci maja wigcej wspélnego z fenomenologia znalezisk archeologicz-

nych, niz z tradycja tekstéw.
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Pasqualego przeciwstawia wskazani 6 i
: stawia a, ktérych wiarygodnoéé pozostaije
Wmn%%mwcm.vabmn rozroznienie miedzy zamknigtg, i otwarta WH%QWM émm%m._?
m:m wersji mm_mwmw poznanie glebokiego i czgsto nieodwracalnego wplywu
.B&mgm wwﬁmswwm&r bardzo uwazna postawa w poréwnywaniu wa-
Mm.Seoﬁ Aémwom\wgaar. nie dokonuje sie wyboru wedle kryterium wie-
szoSci, ale ktére ocenia mm.o szukajac ich genezy), akcent postawiony
Mm. sposoby Enmwwxc., opozycja wobec dogmatu o istnieniu zawsze i wsze-
Mwmrmwnrm.@ﬁs, nmww.wma nowa wrazliwosé na problem wariantéw autor-
M : %om.omc SMM\ omamamzs w_moum sig gtéwne zainteresowania i praca innych
( » Klorzy odegrali wazng role w historii nie tylko i j -
E:%w ale wspélczesnej kultury. B SR

asnie z badania wariantéw autorskich rozwinie si¢ nieunikni
; : . si¢ nieunikniona
v_mmwamwm z krytyka imwrm&agw (ktérg, interesowatl tekst Jjako wartosé
Mﬁm\ a 1 ostateczna, nie za$ jego geneza, ani ewentualna zmienno$c),
- orej mnmv.% wyznaczaja niektére przyczynki takich autoréw Jjak Giuseppe
: %AWﬁcminmwQHmbm.mboo Contini oraz sam Croce i Nullo Minissi miedzy
: H.w 1948 . ~Krytyka E::wbmi% oznacza przezwyciezenie koncepcji
w wwﬂsa.@oamﬂae\é sztuce i daje dodatkowy impuls do diachronicznego
1a tekstow, po mistrzowsku objasnianego przez fi 6 i
ol o, j go przez filologéw wloskich
W naszym stuleciu kultura niemieck i

_naszy i a stracita dotychczasowy prymat
w dziedzinie filologii, zwracajac si¢ przede wszystkim w strone Wmmwwm,

4 i
Zamknieta krytyka #rédta wystepuje wéwczas, gdy przekaz tekstu odbywa sie

Mwwmnuna w linii Eoch.em.u..n z “u.mmnmwc egzemplarza uzyskuje sie kopie i z kazdej z nich

alsze kopie, bez przeniesienia lekcji z jednego przekazu na inny w drodze konfronta-
cji. Nu.%.n.%ww otwarta wystepuje, gdy w tradycji danego tekstu zostaly poprawione uste-
py lekeji w &.c.m.mm pojedynczej konfrontacji miedzy réznymi kopiami nie pochodzacymi
jedna o& drugiej (kontaminacja). Krytyka zamknieta, w przeciwienstwie do otwartej
akceptuje metody rekonstrukgji mechanicznej ujete w teorie przez Lachmanna. t

5
il WMZGUMHAO .ONOOM .N&Fﬁ.o:m sulla genesi delle opere d'arte documentabile
U.Wm mw .Mnla\.aaﬁ degli scrittori »Quaderni della critica”, ITI 1947, str. 93-4; GIUSEPPE
Oowlmnmm%qw\—mgg ucs a ,I Promessi Sposi”, Capire distinguendo & un bel capire
aw&mmmoau WH Hnwﬂbmou 30 BE..nm 1948; NULLO MINISSI Le correzioni e la critica
aw » LII 1948, str. 94-7; QAme_gﬂO CONTINI Le critica degli scartafacci
»hassegna d’ltalia”, II1 1948, str. 1048-56 i 1155-60; teraz takze w La critica degli

scartafacci e altre pagine sparse, con un ricordo di j 1
/ ‘ A i Aurel,
i oo iy o io Roncaglia, Scuola Normale
6
Termin pogardliwy wystepuj
; : pujacy w tytule artykutu C ;
czeniu przeciwnym niz u Continiego. i T et g

7
Por. przeglad dyskusji w D’ARCO SILVIO AVAL y si
. : LE Lanalisi letteraria in Italia.
m.oan&.mSP &:wam.SNSSS semiologia, Ricciardi, Milano-N apoli 1970 (szczegélnie
w noumﬁm_w uwmmﬁ.z.: strutturalistiche”, str. 49-86) i DANTE ISELLA Le carte mesco-
late. Esperienze di filologia d’autore, Liviana, Padova 1987, str. 3-17.
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resowan historyczno-filozoficznych i estetycznych, podczas gdy w krajach
anglosaskich rozwinal sig typ podejécia do tekstow odpowiadajacy spe-
cyfice przekazu tekstéw tych klasykéw literatury, ktérzy byli przede
wszystkim drukowani — analiza krytyczna druku (ktéra nie jest rze-
czywiscie filologia, ale czesto wchodzi na teren krytyki tekstu, ktéremu
dodala wazne opracowania, zajmujac sig jego tradycja)8. We Francji lat
sze§édziesiatych powstanie Nouvelle critique — pod znakiem struktura-
lizmu — dostarczylo silnego impulsu dla genetycznego badania tekstéw
poprzez dziatalnosé takich uczonych jak Jean Bellemin-Noél, Louis Hay,
Raymonde Debray-Genette.

Jednosé filologii i krytyki nieodwolalnie zwyciezyla w §wiadomosci
dwéch ostatnich generacji naukowcéw?: juz nie filologia instrumentalna
i propedeutyka w funkcji sukcesywnej interpretacji tekstu, lecz symul-
tanicznoéé trzech momentéw, ktére objawiaja sig kolejno: 1. krytyki
tekstu, 2. egzegezy, 3. analizy krytyczno-estetycznej.

Natomiast filologia rozumiana wylacznie jako technika edycji ogra-
nicza sie jedynie do krystalizacji wyprébowanych i powtarzanych postaw
(z kolei oddzielne tradycje tekstéw rzadko sa analogiczne, duzo czesciej
znacznie réznia, sie miedzy soba, uwarunkowane licznymi zmiennymi),
ktére prowadza do bardzo réznych rezultatéw ze wzgledu na osobiste
orientacje i indywidualna wiedzg uczonych uprawiajacych filologie.

2. Tekst i jego przekazy

Filologia, w kazdym ze znaczen, ma za przedmiot tekst jako dokument
kultury, a za cel odtworzenie samego tekstu w formie najblizszej do tej
stworzonej przez autora lub — w przypadku tekstu, ktérego autor nie
stworzyl w ostatecznej wersji, a na ktérym wykonal korekty — w formie
zblizonej do najbardziej zaawansowanego stadium korekt. Tekst bedacy
dzielem autora niekoniecznie réwna sie wypowiedzi w ostatniej redakcji,
bowiem tekst moze byé modyfikowany z powodu chwilowych mozliwosci
(w przypadku muzyka, na przyktad, z powodu zdecydowanych preferencji

8 Por. PASQUALE STOPPELLI I ntroduzione, w: Filologia dei testi a stampa, pod
red. tego samego autora. II Mulino, Bologna 1987, str. 12: ,[...] ostateczny cel, do
ktérego zmierza ta dyscyplina, to ocena wplywu rezultatéw powstalych w wyniku
procesu druku na kompletnoéé i poprawnos¢ tekstu. Nie jesteémy jeszcze na terenie
krytyki tekstéw, ale z pewnoscia na jej granicach. Faktycznie analiza krytyczna druku
jest czeécia bibliografii analitycznej”. Por. dalej paragraf 7.

® O dyskusjach na ten temat — w przejrzystej syntezie EZIO RAIMONDI Filolo-
gia e critica, w: La filologia testuale e le scienze umane, atti del convegno internazio-
nale (Roma 19-22 aprile 1993), Accademia Nazionale dei Lincei, Roma 1994 (Atti dei

Convegni Lincei, 111), str. 19-32.
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publicznos$ci lub z powodu ji i
214 presji zleceniodawcy) lub po prostu z powod
MMM”MEF\US Wméuwﬂ.ﬁbwnr (cenzura teatralna, brak Es%émmummbvww w&m
Omnmnwmwwwﬁm%wua@mom m.nomoébmmo dla realizacji projektu). Identyfikacja
amierzenia autora z ostatnia redakecja dziela nie j
mechaniczna, nawet jesli j j A Rorrattiots
. 5 Jest to autograf, lecz jest kazdorazowo pr
. . : zed-
MMMMB oceény, po uwaznym jego zbadaniu. Ostateczna my$l autora MSmwm
iy vauwmdm na kopii nie bedacej autografem, w druku lub korekcie
il u, w .owmw@m recznej na egzemplarzu juz wydanym, lub moze
nm% %ﬂ_n. sie hm\m‘uﬁwm z ﬁwn.mmec&oémim wewnegtrznej tradycji tekstu. Dla-
: H.ME mw MMMMWNMSGMSEQN% Zrédlami autorskimi (autografy, idiografy,
; ch wiadomo, ze byly kontrolowane a) i nieau-
torskimi (r6zne apograf: i ni e e e
; y, druki nie kontrolowane i
zwalnia od obowigzku drobiaz Sci i i S e e
: gowoscl 1 poSwiecenia szczegélnej i
wszystkim przekazom, poniewaz wari i e BSNE Brt
4 : ty i korekt t ¢
dolaczone do tekstu w s e do STzeTId T T
ek poséb nie do przewidzenia i jrézniej
momentach w tradycji tekstu, ktéra t j o A L,
nsach wtrad i - o-tradycja musi zostaé zbadan
“mnwuwm%r .Nc: mcﬁo.mu.m?v ktéry powoduje zaniechanie tego ﬁommnqu%
mm, # NoiHmmwF. moze z latwoscia, prowadzié do blednych ocen.
A %.o._mu,m 1stnieje tylko tam, gdzie istnieje tekst!®; nie ma filologii
wq ,W& MM. %ﬁWWMﬂM czy Mo %owomnNosmmc. czy niedokoriczonego, zawartego
. 1lku redakcjach, skomplikowanego z m,
wariantow czy przekazanego w formie w A AR, e
1L ¢ ysoce normatywnej, wyrazon
w zapisie wzglednie wyczerpujac, ; iej Tebtf o,
\ ym czy tez mniej lub wiecej niescist
jako notatka lub projekt skoriczon i F oWl St
2 lul ¥, przypisany lub przypis Iny jed-
nemu lub wiecej autorom lub anonim Lt d
em owy. Muzyka, ktérej nie kazuj
sig jako tekst, moze istnieé i byé i i ) e
. kst, y¢ bardzo interesujaca, lecz jej k
zywanie winno byé badane innymi metodami i 3 5 o
biegaé innym torem, choé st T L e P
*gac m _to. : stycznym, na ktérym mozna i g
uwoWHME% .mzmwom,_oubm do probleméw tradycji tekstu i b
ociaz ostatecznym celem, dla osiagnieci sre
Chociaz ostatec elem, ecia ktorego tekst
mewmm_%m. m_%. uwmﬁ Jego realizacja w wykonaniu, to amlmab um_&%%%%nmww
odr 1¢ do stery praxis, cierpi z powodu uzycia 6b ni Sci
1 niestosowny, oczywiscie nie dlatego, 3 Akiatiis Rnssirh s g
€ 1y, : go, ze poszukiwanie popra j i
tacji muzyki jest dzialaniem delik i , g e
. atnym i wazn ale dlat ;
tekstu i wykonania réznig sie mi o - Budh e
dwy g si¢ miedzy sobg we wszystkim. Teks
odpowiednio zrekonstruowany i A . A el
. y jest ostateczna catoscia (i taki i
pozostaje, nawet jesli jest redakcja ni 3 e
aje, 8 Ja niepeing lub tworzy warstw ;
z kolejnych redakcji, lub istniej innej i o iy
3 je w innej formie réwnie probl t j
podczas gdy wykonanie jest sum i et g
Poe 1ar 3, teoretycznie otwarta w nieskon §
zlozona z wydarzen jednostkowych, w ktérych S%Wonmwcnm “‘:MBMsMMoMMMM.,

imm&awmwhumﬂwwgg MMMS@M.E Mmmmwﬁm ch&swﬁ sztuk przedstawiajacych moze byé c&.vc- ,
d nakze tekstu i 6L 0% ; .
wniosla niewiele cennegddo filologii. S LRI SR I SRR Sy
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wiscie ograniczony zalozeniami stylu, wlasng wolg, i brakiem dostateczne]
wiedzy, zachowuje zawsze autonomie wyboru i swobody interpretacji, ktére
to czynniki w réznych epokach i réznym kontekscie kulturowym wystepuja
w réznej mierze i zawsze musza by¢ brane pod uwage.

Tekst muzyczny jest wiec muzyks zapisana; ale nie kazda zapisana
muzyka jest w réwnym stopniu Jtekstem”. Badanie filologiczne tekstu
muzycznego wykonuje sig¢ z tym wieksza skuteczno$cig i doglebnoscia
im bardziej oddala si¢ on od postaci czysto pamieciowej notatki i da
sie w nim ustali¢ przynajmniej istotne parametry muzyki'l. Z drugiej
strony, poniewaz zaden tekst muzyczny W zadnej epoce nie utrwala
w ostatecznej formie calego zamystu, zawsze istnieje margines mniej
lub bardziej nie wypelniony, tym wigkszy, im wieksza jest odleglos¢
epoki, w ktérej zamyst powstat od epoki, ktéra go odczytuje. Ow margines
zapelniony jest problemami, ktére pozostajg, otwarte, zmienne w zalez-
noéci od gustu i wybranego kontekstu kulturowego i muzycznego'2.

Przekaz tekstéw muzycznych z przeszlosci — mniej wigcej do korica
wieku XVIII — w poréwnaniu z tekstami literackimi, ma aspekt szczeg6l-
ny'3. Przez wieki nie istnialo w Europie Zachodniej dziedzictwo tekstow
muzycznych przekazywanych w formie normatywnej, dla ktérych $wiado-
mie dalo sie stwierdzié wspélne korzenie kulturowe, takie jak maja np.
teksty klasyczne, literackie badz naukowe. Wyjatkiem jest naturalnie
olbrzymi repertuar monodii koscielnej, ktéry jednak odczuwa sie bardziej
jako dziedzictwo liturgiczne niz jako wspélne dziedzictwo muzyczne, odno-
szace sie do jednej i tej samej kultury. Zycie repertuaru muzycznego rzadko
kiedy przekraczalo dwie generacje, i jesli nawet byly wyjatki, to podlegaly
one adaptacji do nowych gustéw, ktore mogly w sposéb zasadniczy zmieniaé
oryginalng, posta¢ dzieta'*. Liczne dawne utwory muzyczne charakteryzuja
sie z tego powodu tradycja nieciagta, odzyskuja ja tylko wtedy, gdy spelnia-
ja wymogi dostosowania do zywej kultury. Ewentualne sporadyczne wypad-
ki muzyki odkrytej na nowo i odtworzone]j przez jakiego§ uczonego muzy-

© Np. diastemacja i/lub rytm. W muzyce éredniowiecznej zapis W duzym stopniu
jest niejednoznaczny. Nawet jednak w skrajnych wypadkach da sie ustali¢ wersje naj-
bardziej prawdopodobna, por. Theodore Karp The Polyphony of Saint-Martial and
Santiago de Compostela, 2 vol. Clarendon Press, Oxford 1992.

12 Por. np. Georg Feder Musikphilologie: Eine Einfiihrung in die musikalische
Textkritik, Hermeneutik und Editionstechnik, Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt 1987, str. 10.

13 por. Nino Pirrotta Natura e problemi del testo musicale, w: La filologia testuale
e le scienze umane, str. 127-35.

% Méwi sie o tradycji palestrinowskiej, ktéra trwala przez wieki az do niedawna,
choé¢ przetrwala przechodzac rézne fazy dostosowania, ktére tg muzyke oddalaly od

postaci pierwotnej.
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kografa nie stanowig w opisanej rzeczywistoéci wyjatku: po o i i
QE&Q.&SQSE Monteverdiego przez Padre gwgmmwmo imMmoﬁMMwMMwwwww%
Smm%.&w tego ﬂmmw%mmwc, bogata w I polowie XVII w., ale p6zniej NwWonnNo..
na, nie wykazuje wcale regularnego toku; muzyka §redniowiecza i renesan-
Ws vm&Em przez .wE.Dm%P nie powrécily do odrodzonego strumienia prze-
azu Swmbma.um.:v. Wraz z pionierami romantycznego historyzmu —
E%mrmu.%. 0 .o&nor Jjak Forkel i licznych inicjatywach wydawniczych, ktérym
sie gmﬁ@o&.AonB: nastepnie przeszkodzita okupacja Lipska w Hm,om r) —
rozpoczelo sig powolne ale nieuchronne odzyskiwanie dawnej B:N%E. dla
WEEQ wspélczesnej, ktéra to muzyka dawna pojmowana byla wéwczas
jako 58.5% .ns.ﬁﬁ.&m wspélczesnosci, podobnie jak literatura i sztuki pigkne
Huos.:mmﬁmuo Jjuz, ze przekaz tekstu muzycznego odbywa sie w mvogr
analogiczny do wuNmeNc tekstow literackich; akcent zbyt czesto ktadziony
Wm\ specyfike tekstéw muzycznych — specyfike niewatpliwa, ale nie taka,
SMNN ﬁ%wqmmwwc&mwgw Mmm%mebm izolacje zjawisk zwigzanych z kuomemB“
it 5 ‘ahik 4 ! P g i
Em%wm_%a&ﬁ Emnom%o %oww %Mr%mx%mnwua wyjadnieniu niewiarygodnych
adycja muzyczna czy to rekopiséw, czy drukéw,
zawsze S%Enﬁo powstawanie btedéw (czy eWw mémmmbgouwn%w Mﬂ%@%mwﬂww
mmbv ¥ .vo.éoa&m. w konsekwencji konieczno§¢ ich indywidualnej korekt
i S%wEEbw@mEm nalecialo$ci powstatych z czasem. Juz nikt nie SEQW
przynajmniej od czasu ukazania sie Storia della tradizione e critica &@M
testo wmwmacm_mmo. ze tg bardzo delikatng operacje mozna @Emuwoémmamm
w spos6b Bmovmwanxz%. Niemozliwa do odrzucenia pozostaje ocena cha-
wmw.dmwc Smﬁmiois 1 pamieé¢ o tym, ze lekcje przeznaczone do odrzu-
cenia moga jednak okaza¢ si¢ wazne dla zrozumienia, jak tekst byl
czytany, badany i przekazywany w czasie. , .

3. Tekst w czasie

W filologii wspoélczesnej daz i i i jeci

& j dazy sie do ograniczenia pojecia bledu do
minimum, aﬁw.o mo. Eu%ﬁmm.waé oczywistych w lekcgjach ztych _mv bez-
mm.ﬂﬂ@éb%m? nie m&w@%@r si¢ usprawiedliwi¢ w zaden spos6b jako zja-
wiska do interpretacji. Natomiast warianty, jako dowolne znieksztalcenia

" 13 : ) i
Giovanni Battista Martini Esemplare o sia saggio fondamentale pratico di con-

wx&ﬁ%%i@ Lelio della /.wo:u? Bologna 1774-5, str. 191-8. Por. np. Maria Caraci Vela
ntroduzione do Claudio Monteverdi, Madrigali a 5 voci libro Quinto, Fondazione

Claudio Monteverdi, Cremona 1984, str. 20.

16 .
Por. takze np. Margaret Bent Some Criteria for Establishing Relationship

Mﬁ:&wa Sources of Late-Medieval Polyphony, w: Music in Medieval and Early Modern
lzwsg.. Patronage, Sources and Texts, red. lain Fenlon, Cambridge University Press
Cambridge 1981, str. 295-317, szczegélnie str. 307. .
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danego oryginatu, uwaza sig za rezultaty aktywnej i chlonnej postawy
ze strony tego, ktéry kopiujac (recznie lub drukiem) przyjmuje, dosto-
sowuje tekst w celu wiasciwego zrozumienia i przyjecia wlasciwych
parametréw kulturowych, tworzac sw6j wlasny tekst. W tej perspektywie
wariant uzyskuje walor pozytywny, jak réwniez jest konkretnym §wia-
dectwem zycia tekstu w czasie.

Zjawisko to jest dobrze udokumentowane w tradycji muzycznej. Mno-
zenie wariantéw przekazu, wyraZnie jeszcze stabo uzasadnione, w tra-
dycji najbardziej rozpowszechnionych chansons polifonicznych wieku
XV17 wydaje si¢ wlasciwie odpowiadaé procesowi dostosowania (wtrety
w kadencjach, ktére moga by¢ unowoczeénieniem, lub w formulach oz-
dobnych, lub wstawki krétkich zwrotéw melodycznych w jednym lub
kilku glosach); jak wykazala Margaret Bent w artykule w publikacji
La critica del testo musicale'®, kopista manuskryptu @ 15 nie powiela
mechanicznie repertuaru antygrafu, lecz go interpretuje, dokonujac wy-
boréw precyzyjnych i swiadomych, takze wowczas, gdy W spos6b catkiem
dowolny, lecz w rzeczywistosci funkcjonujacy w kulturze, w ktérej on
dziata, przechodzi do zestawiania pojedynczych czesci mszalnych; Maria
Louise Gollner!® na przykladzie rekopisow niemieckich i wloskich wieku
XIV zawierajacych motety francuskie pokazala warianty przekazu do-
konane przez skryptora w sposéb umotywowany i odpowiedzialny.

Odzyskiwanie przez wariant waloru nie calkiem negatywnego, z kt6-
rego analizy mozna czerpaé nieprzewidziane korzyéci poznawcze, zapo-
czatkowane zostalo przede wszystkim przez filologow romanskich?,
podobnie jak ponowna ocena dziatalnosci dawnego kopisty. Jest to

[...] osoba wyspecjalizowana, a przede wszystkim zaangazowana W dokonane

tlumaczenie jako zamierzenie precyzyjne i rzadzace sig jednorodnymi zasadami: jest
to przeksztalcenie tekstu do&é archaicznego — z najwiekszym mozliwym respektem

17 Sa to te warianty, ktérych Allan W. Atlas (Conflicting attributions in Italian
Sources of the Franco-Netherlandish Chansons, c. 1465 — c. 1505: A Progress on
a New Hypothesis, w: Music in Medieval and Early Modern Europe, str. 249-93)

nie umieszcza ani wéréd wariantow kompozycji ani wariantow dokonanych przez

skryptora.

18 MARGARET BENT Lo stile del primo Quattrocento nella coscienza dei contem-
poranei: Bologna @ 15 come documento della iniziativa editoriale del copista. W: La
critica del testo musicale. Metodi e problemi della filologia musicale. A cura di Maria
Caraci Vela. LMIE 1995.

19 Maria Louise Gollner The Transmission of French Motets in German and Italian
Manuscripts of the 14th Century ,Musica Disciplina”, XL 1986, str. 63-717.

20 postawe ekstremalna — ktorej entuzjastyczne wybuchy narazaly go na krytyke
— reprezentowal Bernard Cerquiglini (Eloge de la variante. Histoire critique de la
Philologie, Editions du Seuil, Paris 1989). Wg niego wariant przekazu jest elementem
jakosciowym, nie do wyeliminowania, podstawowym w tradycji tekstu romanskiego.
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la wiernosci tekstowi — w narzedzie kultury odpowiednie dla danego okresu czasu

w obiekt konsumpcji, ktéry bylb, zeni
ey ry bylby w zalozeniu dostepny do wykorzystania przez

4 N%m_mmw.wwﬁm wz ommmwmw czy m:mnw@. dialektyka zwigzkéw miedzy tek-
i mwcmmvﬁcmwwmwowm o@a&ﬂn go, kopiujac go i zachowujac po
stu w zny go interpretuje i w réznym stopni
MNWM.EP mwmﬁ w centrum zainteresowan filologii émvmmgmmbmw MMSWM
ot a sobie za cel podstawowy i nieodzowny nie tylko N.mWobm,nEwe.@
o McNSWm tekstu, ale takze zdefiniowanie, w jakiej formie w danym
o MM%:W ﬁew MM%SWE ﬁonbmmﬂmcx asymilowany i rozpowszechniany. Wie-

wano, jak uzyteczna moze byé filologi i ii
kultury oraz prawidlowe ieni e i
. . g0 zrozumienia tekstéw, jak mosz i j
s el , Jak moze ustalié, w ja-
. yczne teksty antyczne krazyt i
X le kla y a yly w danych stuleciach
ww Wmmwnwwo% w Mmﬂmmwoamsﬁ%wz.wf wielcy uczeni §redniowiecza i renesansu
: sztalcili; w analogiczny sposéb ,
wiadomo, dla poprawne, i j i e
no, go zbadania wzajemnych relacji i
monodig liturgiczng i kom jami polifoni s ktad gk o
odig pozycjami polifonicznymi, ktére w sobie chi
zawieraja, trzeba studiowaé wlasnie owe dok ‘ ot g oy
e le owe dokumenty zawierajace mono-
s jstarszych pozioméw tradycji, odc 6
specyficzny w przekazach mniej 1 i S
j lub bardziej péznych i znieksztal
przez tych, ktérzy d foi zyci o s ey
T y dokumentowali ich uzycie w kontekscie owych poli-
Relacje miedzy tekstem i ré: i i
. réznymi poziomami jego przystoso i
do danego czasu zostaly wyrazi§cie wyartykulowane %.wa OMmm:.m cmem
w koncepcji diasystemu: e

SFMMWM%MMM”U m.n:»wmcnm ganWoémc W&wm tworzy system. Kazdy kopista ma swdj
iern Qmm%o.m@mw Msw%.. wmq wchodzi w kontakt z systemem jezykowym tekstu
o aMWmn r w_m._. s E.EF@M kopista bedzie staral si¢ pozostawié nietknie-
s wmvmwao:.mw e ummn. Em.Bom.rém, .c% system kopisty nie nakladal sie nan
b g g o S e O S
i > 4 nu, . iemozliwe jak zlikwidowanie wlasnej
&mmwwwewwowwmwww Woﬂvﬂcaa.ms. a.:mhsw \mwmnmydma tekstu i systemem kopisty ._.MM
ik .ﬁowu.maa Mﬂa Ho Momw_m.u EW_ES ktéra omuswm‘_m z systemu bazowego elementy
-l e «awmn W_ ologia XX w. .a....u umiala ocenié tradycje tekstéw, ich
s Co m%Wm . % tére w o&?mmﬂmn:c do tekstu oryginalnego wykazuja
i o sl ztalcenia, sg ._m@bmwNm. dokumentami fundamentalnymi w zyci
ulturalnym toczacym sie w czasie??, e

21
Maurizio P i o g . Eepy
otr. XVI. erugi Le Canzoni di Arnaut Daniel, Ricciardi, Milano~Napoli 1978,
2 Cesare S Avvi
m m :) - - " .
Mot gre Avviamento all’analisi del testo letterario, Einaudi, Torino 1985,
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4. Historia tradyciji i historia recepcji

Miedzy historia tradycji i historia recepcji muzycznej czesto wystepujg
punkty styczne, wspélne jest zainteresowanie dynamikg kultury, a rézne
zakresy dyscyplin (filologia w pierwszym wypadku, hermeneutyka i so-
cjologia muzyki w drugim wypadku) i narzedzia badawcze?.

W pierwszym rzedzie rézne sa przedmioty badania: z jednej strony
tekst muzyczny, z drugiej dzielo (nie sg to terminy synonimiczne, ani
wymienne). Tekst zyje w czasie, przechodzac przez filtr kolejnych inter-
pretacji zapisanych, ktére angazuja coraz to pewng liczbe oséb w jego
reprodukcje (w tradycji rekopi§émiennej lub drukowanej lub mieszanej),
dzielo natomiast poéwiadczone szeroka i réznorodnag dokumentacja, jest
wtopione w dialektyczny zwiazek ze swymi uzytkownikami, co implikuje
skomplikowane wzajemne relacje miedzy kultura muzyczna i spoleczen-
stwem.

Rézne sa w obu dyscyplinach punkty wyjécia: dla teorii recepcji dzielo
ma sens o tyle, o ile sig¢ aktualizuje w wykonaniu poprzez lekture
i odstuch, dla filologii natomiast tekst jest petny na tyle, na ile zostal
zapisany, abstrahujac tu od problemu — ktéry moze ujawnié si¢ w naj-
rézniejszy sposéb — skoriczonosci i odniesienia do zamierzen autora.
Faktycznie, tekst muzyczny zostal oczywiscie zapisany po to, by zostac
uslyszanym, jednak nie musi on udowadnia¢ swego istnienia w wyko-
naniu, do ktérego moze nie dojé¢ przez stulecia lub moze nie by¢ nigdy
udokumentowane?4; ale tekst ten potwierdza swa, tozsamo§¢é w sposobie
zapisu i w fenomenologii relacji miedzy mysla, ktéra go stworzyla
i notacja, ktéra go uwiecznia, a swoje istnienie dokumentuje w sposo-
bach przekazu. Filologiczny cel polegajacy na rekonstrukeji autentycznej
redakcji tekstu — nie zawsze osiagalny, ale zawsze w pelni uzasadniony
— przedstawia sie wigc nie jako badanie ewentualnej autentycznej
redakcji rozumianej jako absolutna i dogmatycznie na nowo zaprezen-
towana jakby bez wzgledu na czas, ale jako odnowa konkretnego
dokumentu kultury, ktérego tozsamo$¢ nie jest mniej silna i ktérego
funkcja historyczna nie jest mniej znaczaca, by staé sie punktem wyjscia
w procesie, ktéry narzuca stale przeksztalcenia.

Rézne, choé nie calkiem przypadkowe, sg réwniez zakresy history-
czno-muzyczne: historia recepcji zaangazowata swe narzedzia w funkcjo-
nowanie repertuaru klasycznego i wspéiczesnego, ktory obejmuje ostat-
nie dwa, trzy stulecia, ale napotyka na wzrastajgce trudnoéci, jeshi

23 W jezyku wloskim podstawowe przyczynki do teorii recepcji muzycznej to L'espe-
rienza musicale. Teoria e storia della ricezione, pod red. Gianmario Borio i Michela
Garda, EDT, Torino 1989.

2 Jak w przypadku Messa per Rossini, 0 ktérej méwi Pierluigi Petrobelli w arty-
kule II testo della ,Messa per Rossini”, w: La critica del testo musicale, str. 319-324.

18

w“waﬁmﬁ ﬁmm_w&.m. cofa mm@. w czasie. I dzieje sie tak nie dlatego, ze
QoWﬁSmdNWonSMMMMSw%oJ i swﬁmgzw.ot Swiadectw (eseistyka wmomm&m
: we), ale przede wszystkim poniewas oc "
W spos6b zasadniczy zmieniaé walor terming £ S o e
\ icz rminéw, ktére okreslaja d
1 znaczace przeciwienistwa (jak n Z i D
r K np. autor — uzytkownik k
stuchacz, ktérzy w pewnych i bl o
s okr
Somm.m % SO Tk y esach i w pewnym repertuarze moga
adanie recepcji dziela zajmuj i
: jymuje obszar nieporéwnanie wieks iz
WMMMQW mewm_ “HMNM@NWQMW mmm punkty wspélne dla obu m%mwwﬁwzmmw
zne. Np. u konkretnie o przypadkach praktyki
skiej typu aemulatio (jak w ch i el iy
ansons w kilku redakcjachdok
przez tego samego lub kilku autoréw 6 e A sapageeh
. , W ktérych dodano lub 'zamieni
wwnwwwwhmwm QOMMM.MWM&NO _Momméwma wystepujacych przypadkach QmMMM%
5 : ych na odkrywanie muzyki ,d j7 i
XX w., ktére jednoczeéni ; e BT ¥y e
- | e naleza do zakresu badai nad j
pozycji i do historii tradycji tekstu. (Ni i e ol e
~do hi ; e tak jak parodia, ktéra d
z pewnoscig historii recepcji dziela a nie tradycii P fluiotd
indywidualne rysy — w parodii ni ki PN Sk SR
ii n zy¢ j .
E.wamimwom sie w co$ m:smmov. SRR Ml 0 AWl
e Swiadomosci réznic miedz HWi i
Omost Yy omowionymi zakresami wyni i
WMMWmWoWMMEWNoW. lecz tylko klarowno$é granic miedzy BE%QWM&M%
; Y S1¢ korzystanie z waznego dorobku, ktér: e d s
wzajemne otwarcie si¢ na siebie rézn Lt L b o
cie ych dyscyplin, jednak be je-
mnego negowania ich autonomii i zakreséw vmmminu.waw (w Emwwmnw._wﬂ

5. Warianty autorskie

mewmémmmmmwmbwoéﬁmﬁwwgm W procesie transmisji, tekst moze prezen-
! wstaie w wyniku dzialalnoéci korek iej
Badanie wariantéw autorski jakiej Setelein o ap i e
ch — jakiejkolwiek tradyciji by ni i
—— ustawia tekst w nowej i 5 o e
; perspektywie: ,Obok stat jeci
«dzieta» tworzy si i jeci r S A e
¢ dynamiczne pojecie «proce b
z refleksjg opisu «faktu je gt i e
« » powstaje aktywna rekonstrukei i i
artystycznego, i z cierpliwosci i .
3 g analityka kontroluje sie to, jak intuici
przeksztalca sie w drodze pré TP TOm I ey by
. . .?.o? precyzujac sig i aktualizujac w formie”25
Relacja miedzy autorem i dzielem okazuje sie &m_mwn%nm.ﬁm, nmwwmﬂwomm

[...] jest to nie tyl j

L. yle rekonstrukcja tekstu w formi j iej i

i ! on ie najbardziej zblizonej

rcﬁﬂ%ﬂﬂﬂm&ﬂﬂﬂ%f JS&E&%W g0 om‘rwomos i znieksztalcen moWoMmbwmvo”mﬂoMM
’ cji lub wydan, ale jest to raczej rekonstrukcja i prezentacja

26

Aurelio Roncaglia, w: Contini La critica degli scartafacci, str. XV-XVI

19




wierna i caloéciowa — o ile pozwalaja na to dostepne §wiadectwa — genezy i rozwoju
dziela, ktérego oryginal posiadamy, a ktérego droge mozemy okresli¢26,

Mozna rozréznié warianty autora inicjujgce, gdy tworza partie tekstu,
ktéry wezeéniej nie istnial, oraz zastepujgce, gdy sa to wlasne i wlasciwe
poprawki; eliminujqgce, gdy eliminuja pewna lekcje bez zastapienia jej
inna, oraz alternatywne, gdy pozostaja w tym samym miejscu dwie lub
kilka lekcji, miedzy ktérymi autor nie dokonuje wyboru??. Rézne poziomy
redakcyjne dziela — zakoriczone badZ niezakorczone — dzielg sie na
szkice (projektu poczatkowego lub projektu rewizji tekstu lub partii
tekstu juz istniejacego); dziela sie na wersje kolejne, ktére nie osiagajg
ostatecznego ksztaltu i kompletne redakcje (jedna lub wiecej) dzieta,
ktérym odpowiadaja terminy: szkic, brouillon, avant-texte, texte, lub
sketch, draft version. Ale zwigzki miedzy nimi sa zawsze przyblizone
i dokladny sens tych terminéw moze si¢ wahac. Np. w waznej publikacji
Marshalla2® o wariantach autorskich w muzyce wokalnej Bacha, pojeciom
sketches and corrections nalezatoby nadaé znaczenie specyficzne warianty
stwarzajgce i zastgpujgce, a pojeciu precompositional activity sens brou-
illon.2® O wariantach autorskich moze §wiadczy¢ istnienie:

— kilku autograféw (lub autografu i idiografu) z réznymi lekcjami,
lub autografu w ruchu’’;

— szkicéw i projektéw do rewizji;

— mieszanej tradycji autografu (i/lub druku autoryzowanego) i kopii
(ilub drukéw nie autoryzowanych);

— danych szczegélowych powstatych w wyniku krytyki Zrédiowe;j.

Nie ma sensu czeste twierdzenie, ze o wariantach autora swiadczy
tylko istnienie autograféw i drukow autoryzowanych, z chwilg gdy wa-
rianty te moga w najréznorodniejszy spos6b wilaczyé sie¢ w tradycjg (np.
pewne $wiadectwo péZniej zaginione, ktére odnotowano w tradycji, moglo

% PFurio Brugnolo Filologia d’autore ed ecdotica, JFilologia e critica”, XVII/1 1992,
str. 100-6, w szczegdlnosci str. 101. Ale tez Giorgio Pasquali Storia della tradizione e
critica del testo, Mondadori, Milano 1974, str. XXI (Le Monnier, Firenze 1952): ,Aparat
nie wydaje sie dostarczaé¢ materialéw do rekonstrukeji oryginatu, ale do postawienia
przed oczy réznych oryginatéw sukcesywnie, lub oryginatu w jego kolejnych stadiach”.

2 Mozna podzieli¢ je jeszcze na: natychmiastowe (albo zapisu) i nie natychmiasto-
we (albo z odczytu: autor jest takze czytelnikiem samego siebie), zewnetrzne (lub stylu)
oraz wewngtrzne (lub odnoszace sie do struktury dzieta).

28 Robert Lewis Marshall The Compositional Process of J. S. Bach. A Study of the
Autograph Scores of the Vocal Works, 2 vol., Princeton University Press, Princeton
1972.

% Byloby nieco zawiklane rozréznienie miedzy creative process, compositional pro-
cess i compositional procedures, por. ibidem, vol. I, str. VIIL

30 Por. Stownik.
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sig H”omﬁ.oémumoga w wyniku interwencji jakiej§ osoby — ni -
1 pojawi¢ si¢ w kopiach lub drukach :mmmcaohmoémwwgv.gm e
UE&m._Down\ korektorska autora na swym tekscie nie koriczy sie na
sumie wo._ma.ﬁ.wo@or korekt bez wzajemnego powiazania i warianty nie
sa, N.u.mé_mwmz: autonomicznymi, lecz ,przestawieniami w ramach syste-
mu, i dlatego tez narzucaja wieloéé polaczeri z elementami tego systemu
11z imébmﬁnwﬁ kultura jezykowa korektora™!. Kazda z nich moze byé¢
MMMMWMS“W“ w Ebm,_. anmm ﬂmmmo samego dziela; w innym dziele tego samego
; W miejscach poza dzietami 6 jonuj
-t o omwwmmmmam. 1 tego autora, ktére funkcjonuja cza-
ng.H.mEm H.@de\ov redakeji autora nie §wiadczy koniecznie zmianie
z wersji ame.mmm..u na ,lepsza”, od bardziej surowej do bardziej wyrafi-
nowanej, om niezadowalajacej do ostatecznej. Jest to tylko jedna z mo-
Nrs%om..bum zawsze jedyna, i taka perspektywa przyjeta z géry jest
niewlasciwa i w wielu wypadkach zanegowana. Rozpatrzmy np. tylko
dwa bardzo rézne przyktady. Swiadectwa nie do podwazenia wskazujace
na procesy wsteczne znajdujg sie w rewizji utworéw Zingarellego (szcze-
m&«:m w ME.&N&%. Natomiast nie poddajg si¢ klasyfikacji merytorycznej
&So redakcje madrygalu Monteverdiego Misero Alceo, jedna w Sesto
libro, druga w rekopisie z Kassel (opisana przez Watty w waznym
artykule)33, prawdopodobnie nalezacym do Schiitza, ale réwnie dobrze
mogacym by¢ wilasnoscig autora. Oczywista doskonalo§é wersji druko-
wanej nie mzw@&m koniecznie, ze te rekopi§mienna — skoriczona i spéjna,
= ale o innej organizacji basso continuo — nalezy rozpatrywaé wylacznie
.wm.wmv GQN..& fazy przygotowawczej: wysoki poziom jej jakosci muzycznej
1 jej sity mwmmnm&.m faktycznie temu przecza. g
We wlasciwym podejéciu do problemu wariantéw autorskich wciaz
pomocna cwuomn&m rada Dadelsena, ktérg tu przypominamy. Zacheca on
do uwaznej krytycznej oceny indywidualnych postaw kompozytorskich
mospmémw Uo.?.méE autorskie i wielokrotne redakcje moga z jednej mﬁ.o_
ny odzwierciedla¢ linearny proces dojrzewania badz regresu, z drugiej
- @mnvomamn od logiki ewolucjonistycznej — moga, wimmmonu&.o zmianie
projektu, a nawet moga dawaé orientacje co do woli twoérczej, gdy sa

) - e i ’
Gianfranco Contini Implicazioni leopardiane, w: Varianti e altra linguistica. Una

‘.QMMQNS di saggi (1938-1968), Einaudi, Torino 1970, str. 41-51; w szczegdlnoéci str. 41
“® Por. Maria Caraci Niccolo Zin, ] j iti i cale
: . garelli fra mito e critica ,Nuova Rivista Musi

[taliana”, XXII/3 1988, str. 375-422; szczegblnie str. 417-8. it . it

33
Adolf Watty Zwei Stiicke aus Claudio Monteverdi ] 1

A t is 6. Madrigalbuch in hand-

za}lxw:n:.ms Friihfassungen, ,Schiitz-Jahrbuch”, VII-VIII 1985-6, mmw. HNMMmmN.;HuoW NMN

np. >:n.oEc U&mb.o Introduzione a Claudio Monteverdi, Madrigali a 5 voci libro .wm.&o

Fondazione Claudio Monteverdi, Cremona 1991, str. 19-20. ,
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modyfikacjami odzwierciedlajacymi relacje miedzy autorem a kulturg
i historia.

Bardzo interesujaca wskazéwka, ktéra moze mieé swoje zastosowanie
w filologii muzycznej, jest réwniez odpowiednie uwzglednianie tych
fragmentéw tekstu, ktére nie zostaly zmodyfikowane w trakcie rewizji
autora (inwarianty)

[...] to jest tych odcinkéw tekstu, ktére nie wystapily ponownie (w ujeciu autora)
lecz zostaly na nowo zaprezentowane czytelnikowi w celu umozliwienia mu wyrdz-
nienia faz, a jednoczeénie poznania zwiazkéw miedzy nowym rozwarstwieniem tekstu
a poprzednim. Jest to delikatna kwestia, poniewaz dotyczy decyzji, czy daé pier-
wszenstwo tekstowi dajacemu sie wyczytaé z zapiséw rekopiémiennych. W zakresie
filologii autora moze to jest wlasnie czynnikiem opartym bardziej na domystach,
poniewaz dotyczy laczenia tego, co jest zapisane, z tym, co nie jest yapisane, lecz

moze skladaé sie na zamyst autora, nawet jesli tylko domyslnie34.

Tego typu poréwnania moglyby sig okazaé przydatne takze dla
zrozumienia genezy tekstu muzycznego (myS§limy tu na przyklad o dzie-
tach Mahlera, ktérych przygotowywanie bylo procesem skomplikowanym,
jak w przypadku Lieder eines fahrenden Gesellen czy Das klagende
Lied)%.

Zainteresowanie wariantami autorskimi przyniosto rezultat w postaci
licznych i waznych prac muzykologicznych, w przewazajacej wiekszosci
dotyczacych autoréw z XIX i XX w., w przypadku ktérych obiektywnie
latwiej (w poréwnaniu do autoréw dawniejszych) jest dysponowa¢ ma-
teriatem przygotowawczym, szkicami, rewizjami, redakcjami alternatyw-
nymi. Impuls do tego typu prac data przede wszystkim szkola amery-
karniska i grupa uczonych pod kierunkiem J osepha Kermana, zajmujacego
sie studiami nad szkicami (sketch studies)?. Do wspomnianego Kermana
nalezy dotaczyé, przynajmniej jako wskazéwke bibliograficzna, takie
nazwiska jak Lewis Lockwood, Alan Tyson, Douglas P. Johnson, R. Larry
Todd, Richard Taruskin, Philip Gossett, Andrew Porter, Rufus Hallmark,
Jessie Ann Owens, James L. Zychowicz, Nicholas Marston. Lista ta
naturalnie nie jest pelna i nie opiera sig¢ na hierarchii wazno$ci w tym
nurcie bada muzykologicznych. W Europie pamigta si¢ réwnie wazne
prace prowadzone w Bazylei pod nadzorem Fondazione Paul Sacher

3 Brugnolo Filologia d’autore ed ecdotica, str. 104-5.

% Ppewna pomoca bylyby wydane wspélczesnie Sémtliche Werke redagowane przez
Internationale Gustav Mahler Gesellschaft w Wiedniu, ktére jest edycja analizujaca
geneze dziela.

%  Syntetyczny, ale dostateczny przeglad metod i rezultatéw tej ,szkoty” przynosi
artykut: JOSEPH KERMAN Lo studio degli schizzi w: La critica del testo musicale

a cura di Maria Caraci Vela. Libreria Musicale Italiana Editrice 1995, str. 97-107.
Dobra bibliografia na ten temat w: THOMAS M. WHELAN Toward a History and

Theory of Sketch Studies, UMI, Ann Arbor 1990.
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(ktéra mommmmm bogatg kolekcje autograféw — ze szkicami i réznymi
etapami redakcji poszczegélnych utworéw — muzykéw piszacych
w XX w.), ktére juz skonkretyzowaly sie w monumentalnych tomach
Quellenstudien’’.

Oprécz najwiekszych kompozytoréw XIX i XX w. (Beethoven, Schu-
bert, Schumann, Chopin, Mendelssohn, Berlioz, Rossini, Verdi, Wagner,
Mabhler, Debussy, Strauss, Schoenberg, Berg, Strawinski, Henze, Emu
derna, Nono) na tego typu badaniach filologicznych zyskali réwniez
.msﬁog.% .améEo._.mm (od Bacha do Mozarta, ale tez Cipriano de Rore
i ﬂmﬁ.mmzﬁw, dzieki zainteresowaniom badawczym naukowcéw amery-
Wm:mwst.w europejskich dotyczacym genezy dzieta.

Ale mimo wyjatkéw i mimo licznych pozytywnych rezultatéw, studiéw
nad wariantami autorskimi w muzykologii nie mozna okre§li¢ jako
kompleksowe i wyksztalcone w tym samym stopniu pod wzgledem
mmNmmmJa.Nd%B jak w innych dyscyplinach.

Ograniczenia, ktére obserwujemy najczesciej to:

— koncepcje dotyczace tekstu i ,dziela”, ktére rozumiane sg zawsze
w perspektywie estetycznej, a nigdy filologiczne;j®s; :

o ﬂgmwwwﬂ“ uprzedzenia ewolucjonistycznego, przez co badania genezy
mogg, jedynie jeszcze raz przejs$¢ etapy ,rozwoju organicznego” (jak ponad
sto lat ach nazywal go Nottenbohm) danego dziela;

— gléwne .Nmmbnmummoémaw skoncentrowane na zwigzkach miedzy
genezg nmwﬁ.z i biografig autora. Wtasnie przeciwko pulapce stworzonej
wskutek ﬁwwnmmo podejécia do tekstu genetyka francuska stworzyla przez
_m..um Uo_mn.gnsbm artykuly o tym, jak bardzo kruchy zwiazek zachodzi
B.Emuw Eom_.mmm. i dzietem (nie jest to zwiazek przyczynowo-skutkowy)
i jak U.H.Emwa pochodzacy od autora wznosi sie na poziom mseosoamowb%
wprawiony w ruch poprzez sile, ktéra nie pochodzi ze sSwiata xbm.
zewnetrz” autora;

g Emﬁwmém&oém przyzwyczajenie do ograniczenia sie do wyboru ad
libitum miedzy réznymi wariantami autora odpowiadajacymi réznym
fazom wmmmwe.w oraz dowolnoéé kryterium zastgpowania rozwigzan mato
zrozumialych wariantami zaczerpnietymi z innej wersji lub redakeji.

37 ,
Komponisten des 20. Jahrhunderts in der Paul Sacher Stiftung, hrsg. von Felix

Ymﬂmn@&@nﬁgmu\mmxmm:m und Ingrid Westen, Paul Sacher Stiftung, Basel 1986; Quel-
enstudien II. Zwolf Komponisten des 20. Jahrhunderts, h Feli , Ama-
deus, Winterthur 1993. ot onit d

38 ; g
Por. dyskusje Davida Rosena o dziele jako produkcie idealnym o kilku wersjach

przytoczona, przez THOMASA MORE WHELANA Toward a Hist
Sketch Studies, UMI, Ann Arbor 1990, str. 326. A Histies ang Sheay o
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6. Krytyka tekstu muzycznego i jej metody

Uznanie, poczawszy od II potowy ubieglego stulecia, dla metody Lach-
manna w filologii muzycznej, aczkolwiek nie jednolite, miato dtugi zywot.
Dopiero odmienna koncepcja Bédiera w koncu lat dwudziestych3?, oparta
na przekonaniu o fizycznej rzeczywistosci pojedynczego przekazu w prze-
ciwiefistwie do hipotetycznosci rezultatéw analizy poréwnawczej, przy-
niosta owoce na polu filologii muzycznej w postaci doé¢ licznych sukce-
séw, uzyskanych przede wszystkim wskutek uproszczenia pracy, jaka
przynosi ze soba ta nowa opcja. Z debaty nad argumentami Bédiera
wynikly okre§lone rezultaty; najbardziej precyzyjnego ich oméwienia
dokonatl Contini i ono dociera do sedna sprawy: w pojedynczym przekazie
tekstu poza oczywistymi bledami moga istnie¢ warianty obojetne,
o ksztalcie mozliwym do przyjecia, dajace sig zindywidualizowa¢ jedynie
w procesie analizy poréwnawczej wszystkich przekazéw tekstu i ktore
bez konfrontacji przeszlyby niepostrzezenie®’. Mnozenie si¢ wariant6w
obojetnych w odniesieniu do jednego i tego samego miejsca w tekscie
jest figura lub strukturs znaczaca”, poniewaz ,innowacja wielokrotna
w tym samym miejscu nie jest ukryta przed umystem”. Tworzy sig ja
przez dyfrakcje (termin wziety z optyki, oznaczajacy rozszczepienie pro-
mienia $wietlnego, gdy napotyka on na cialo nieprzezroczyste) i powoduje
ja, obecnosé difficilior (trudnej lekcji), ktéra moze utrzymywac sig w czesci
tradycji (dyfrakcja w obecnosci) lub zaniknaé (dyfrakcja przy braku)
i ujawnié¢ sie podczas rekonstrukcji przez koniekture.

Waga koncepcji dyfrakeji jest oczywista tak dla badania ciggu tradycji,
jak i dla rekonstrukeji tekstu*!. Refleksja Continiego sygnalizuje ponadto
niedostatki obu metod — Lachmanna i Bediéra: w przypadku drugiej,
rzeczywiScie nie mielibyémy nawet poczucia istnienia problemu, podczas
gdy z pierwsza laczylyby sig niewlasciwe rezultaty, przy braku tekstu
(koniecznym w przypadku dyfrakecji przy braku), upowszechnienia bar-
dziej wiarygodnie wykazanego w drzewie genealogicznym.

Ale watpliwosci wprowadzonych przez Continiego do metody Bediéra,
zepchnietej u jego kontynuatoréw z pozycji ,zbioru obaw do leniwej

3% JOSEPH BEDIER La tradition manuscrite du Lai de 'Ombre, ,Romania”, LIV
1928, str. 161-98 i 321-56 (lub wydanie poprzednie, Champion, Paris 1926).

4  GIANFRANCO CONTINI Filologia, w: Breviario di ecdotica, Ricciardi, Milano—
Napoli 1986, str. 3-66, szczeg. 29-30.

1 O uzyciu tego instrumentu w krytyce tekstu muzycznego zob. MARIA CARACI
VELA Problemi di diffrazione nei repertori polifonici del Quattrocento, w: Ledizione
critica tra testo letterario e testo musicale, atti del convegno internazionale (Cremona
4-8 ottobre 1992), pod red. Renato Borghi i Pietro Zappala, LIM, Lucca 1995, w druku.
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mody”™2, H.mm mozemy w tym miejscu braé¢ pod uwage. Mozna krétko
przypomnieé, ze

. s.Zm._._mva% rekopis” to nie rekopis catkowicie ,dobry”: nieregularne rozmieszczenie
:ﬁ&cém »dobroci” czy pewnosci, dla ktérego wynaleziono jak na razie jedynie
niedoskonals forme graficzng, jest podstawa edycji poprawnej, ktéra oczywiscie jest
m.ﬁng:om.nm projekcjg dazenia do osiggniecia wzglednie wysokiego poziomu pewnosci,
éw%%é nieciaglosci aksjologicznej, ktéra ukazuje ,rzeczywistos¢” krytycznie zbada-
na*°.

W zakresie muzykologii syntetyczne i bardzo przejrzyste oméwienie
kryteriéw ,lepszego $wiadectwa” znajdziemy w artykule Evy Badura-
Skoda*t. Artykut ten, po prawie trzydziestu latach od jego napisania,
pozostaje w dalszym ciggu w mocy i porusza liczne wazne problemy
w dosé szerokiej perspektywie, jak na czasy, w ktérych powstal.

Podnoszac braki metody Bediéra oczywiscie nie poddajemy dyskus;ji
Nmom.% na wydanie, a w niektérych wypadkach mozliwosci lub koniecz-
noSci wydania jednego tylko przekazu tekstu, szczegélnie w wypadku
gdy: [1.] tekst ten byl noénikiem waznej dyfuzji lub demonstrowat
specyficzne aspekty rozpowszechnienia danego tekstu w okre§lonym
§rodowisku historyczno-geograficznym, a ponadto gdy [2.] stajemy wobec
tradycji tekstu zdecydowanie oddzielonej od reszty, tak ze tworzy ona
omov.sm linie przekazu tekstu, albo gdy [3.] niemozliwe jest wyja$nienie
wzajemnych zwigzkéw miedzy przekazami danego tekstu, albo [4.] jesli
tekst istnieje w réznych i skoriczonych redakcjach (w takich wypadkach
kompilacja redakcji bylaby jesli nie absurdalna, to grubiariisko niepo-
prawna).

Rygorystyczne postawy, takie jak w koncepcjach Bediéra czy Lach-
manna (lecz muzykolodzy zagladaja nie tyle do Lachmanna, co do
Textkritik Maasa) przynoszg, coraz to inne rezultaty w filologii muzyczne;j,
czgsto uwarunkowane postawg intelektualng i do$wiadczeniem poszcze-
golnych naukowcéw. Ale, co nalezy podkreslié, anachroniczng rygorysty-
cznoé¢ tych postaw rekompensuje wielkie bogactwo orientacji metodolo-
gicznych.

Metoda zapoczatkowana przez Bediéra, przyjeta réwniez przez uzna-
nych muzykologéw (ale bardzo czesto stosowana przez niedoswiadczonych
filologéw, dajaca wtedy rezultaty mierne i wykorzystujaca niewlaéciwe
sposoby postepowania) do dzi§ jest szeroko rozpowszechniona (myslimy

42

CONTINI Filologia, op. cit., str. 22.

: GIANFRANCO CONTINI La critica testuale come studio di strutture, w: Brevia-
rio di ecdotica, op. cit., str. 135—48: 142.

4
A ma.~> BADURA-SKODA Problemi testuali nei capolavori del XVIII e XIX secolo,
w: La critica del testo musicale, op. cit., str, 181-198.
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np. o wydawnictwach typu Urtext); nurt ,nowej stemmatyki™® repre-
zentuja, dzi§ przede wszystkim do§¢ znaczaca grupa muzykologéw an-
glosaskich i spotykany jest on — przy pewnym zréznicowaniu postaw
— w pracach najlepszych naukowcow, ktérym oddajemy honor za stwo-
rzenie w rezultacie swojej dziatalnoci waznych publikacji. Ten nurt
mial niewatpliwe zaslugi we wprowadzeniu do prac nad krytyczna
rekonstrukcja tekstu przede wszystkim §cisle okre§lonych metod, odwo-
tujacych sie oczywiscie do filologii klasycznej. Ale dla muzykologéw
wyksztalconych w tym nurcie i z nim sympatyzujacych nie kwestiono-
wanym i jedynym punktem odniesienia pozostaje jak zawsze Textkritik
Maasa, a przez Text Criticism rozumie sig wylacznie metode Lachmanna;
zadnego zainteresowania nie zyskaly liczne i bogate debaty o kulturze
i osiagniecia metodologiczne wspoélczesnej filologii europejskiej; najbar-
dziej aktualny, poza pracami w jezyku angielskim, jest Pasquali (cho¢
sprzed ponad p6t wieku), a ogélnie nieznane pozostaja dla muzykologéw
podstawowe prace szkoly wiloskiej i francuskiej (dobrze znane kolegom
filologom w kazdym zakatku globu) ostatnich czterdziestu lat. Natomiast
w dzietach wielu przedstawicieli tego nurtu utrzymuje sig przekonanie,
ze badanie filologiczne musi sie koniecznie zakoriczyé utworzeniem
drzewa genealogicznego (jest to przekonanie, ktére juz Pasquali odrzucit
ponad pigédziesiat lat temu przedstawiajac bardzo precyzyjne argumen-
ty), odnalezieniem — mimo wszystko i zawsze — archetypu (ktéry
z kolei jest w wielu wypadkach albo nie do zaprezentowania, albo
dowody przecza jego istnieniu). Sa to przekonania raczej utrudniajace
prace nad tekstem, a powracajace, i moga z latwoscig prowadzi¢ do
ztudnych rezultatéw. ,Stemmatyka”, podobnie jak nauczanie regut, prze-
chodzila zreszta ,kryzys na dobre przed tym, zanim Maas — miedzy
1935 a 1937 — w swym dziele pokusit si¢ o jej sformutowanie teo-
retyczne i rozpowszechnienie™é. Ze wspomnianej metody Lachmanna
pozostaja dzi§ bezsprzecznie w mocy takie pojecia jak krytyka Zrédlowa
i konfrontacja, podczas gdy dalsze kroki w tej metodzie (konstrukcja
drzewa genealogicznego i rekonstrukcja archetypu) sa czasami mozliwe
do zastosowania, czasami nie, i je§li wprowadza sig je za wszelka
cene, prowadzg one do nadinterpretacji i moga caloé¢ sprowadzi¢ na

manowce.

4 Mermin ,stemmatyka”, jak méwi Contini, zaklada dogmatyzm w odniesieniu do
drzewa genealogicznego, przy tworzeniu ktérego wierzy sie, ze mozna przekroczyé
wszelkie ograniczenia” (La critica testuale, str. 135).

4 | UCIANO CANFORA Origini della ,stemmatica” di Paul Maas, ,Rivista di
filologia e di istruzione classica”, CX 1982, str. 362-79; szczegdlnie str. 379.
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7. Filologia tradycji drukéw i analiza krytyczna druku

Réwniez w wwmxwmmwc tekstéw muzycznych wraz z wynalezieniem druku
ﬁoémﬁ.q wlasciwe mu sposoby przekazywania tekstéw oraz problemy
ﬁma%&u drukéw. Powielanie za pomoca druku, gléwnie w epokach daw-
EQmN%&.r wlacza w ten proces wigcej oséb o kompetencjach przede
é.mN%mSCB. \Sn.wsmog%o? a nie kulturowych; w poréwnaniu do powiela-
nia wwWoEmBHm.ubmmo jest to czynno§é jeszcze bardziej mechaniczna
i wmmrNoﬁmH.S jest w drodze zapamietywania bardzo krétkich czesci
tekstu. wgﬁmFEw w druku to uwiecznianie tekstu poczwszy od pier-
So&.cws\ do w&&zmmO wydania, powodujace odrzucenie ewentualnych
wﬁ%mamwoi N..@w%_mummnb%% (z oczywistych powodéw — wiekszej tatwo-
§ci oma.uﬁmgm. tekstu). Druk nie zawsze jest jednakowy, zawiera w sobie
szerokie mozliwo§ci wariantéw, réwniez w ramach tej samej edycji. Poza
tym %:Wmameéo muzyczne w stosunku do rekopi§miennych antygraféw
ma ambmms&.a do wprowadzania drastycznych ulatwien (rozwiazywanie
kanonéw enigmatycznych i menzuralnych, jasna interpretacja dwuzna-
Sb%or. omeonm.u proporcji, uzupelnienie oznaczen frazowania, itp.) w celu
dotarcia ze swoim produktem do mozliwie najszerszego kregu odbiorcéw
: W vmmmwﬂmnw Eo_omwouswor nad tradycja drukéw bardzo duzy iamm.
B_& rozwoj .ES?NQ krytycznej druku, dyscypliny, ktéra wywodzi sie
z bibliografii analitycznej, ale ktéra — dazac do oceny rezultatéw
Mwﬁ%ommwb%nr ﬁ: procesie druku pod wzgledem kompletnosci i do-
nowm%m%u tekstu'” — dotyka czesto probleméw zwigzanych z krytyka
.S.wuom vommemSo.éwnw poje¢ analizy krytycznej druku przypominamy
pojecie m%mmSENnAN &.SSQ (pojecie raczej bibliograficzne niz filologiczne)
ktéry — M.Sm_@munN:.E do archetypu — jest rekonstrukcja, do wﬁ%&w
.vﬁﬁdésém sig pojedyncze egzemplarze pochodzace od egzemplarza
idealnego. Drugim pojeciem wartym przypomnienia jest tekst bazowy
(ang. noﬁvr.m.man.v%. Aby odtworzy¢ intencje autora analizuje sie w drodze
wo:w.obnm&.u liczne wnioski wynikajace z druku, wyraznie odrézniajac
Jednak poziom lekcji zasadniczych, ktére dotycza zawartosci znaczeniowej

‘" Por. przypis 8.

48
O wyksztalconych sposobach podejscia do probleméw filologicznych zaczerpnie-

tych z analizy krytycznej druku j i 6 ij

: por. w jez. wloskim, précz cytowanej juz Filologia ai
“.Mm.m .a m:u:.:cn.. o.m_ﬁm CONOR FAHY Saggi di bibliografia testuale, Antenore, Padova
<>.H.mu .Mmon wuﬁmmw.a\ma e filologia w: La filologia testuale, str. 137-45; PAOLO TRO-
VAT n ogni diligenza corretto: la stampa e le rivisioni editoriali dei A 3
italiani (1470~1570), 11 Mulino, Bologna HMMH. PR S

49 . o
. U.o_mmmbm znaczenie tego i innych terminéw z zakresu analizy krytycznej druku
wyjaéniono w Glosariuszu.
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tekstu od poziomu lekcji dodatkowych czyli interpunkeji i ortografii.
Lekcje zasadnicze, bardziej niz dodatkowe, uwzgledniatyby ewentualne
korekty autora i nadawalyby si¢ do okre§lania zmian, jakie zaszly
w procesie reprodukcji. Dlatego tez rekonstrukcja tekstu powinna uwz-
gledniaé pierwsze autoryzowane wydanie (lub, jesli to mozliwe, autograf)
dla lekcji dodatkowych oraz — dla lekcji zasadniczych — wydanie
ostatecznie poprawione przez autora lub — wedle niektérych — rezultaty
zakoriczonej pracy nad krytyks tekstu®. Takie rozréznienie jednak, jesli
zastosowane zostalo w sposéb wyzej podany w odniesieniu do tekstow
muzycznych, przyjmujac jako zasadnicze — melodig¢ i rytm, a jako
dodatkowe — oznaczenia dynamiczne i agogiczne, moze okazaé sig
niebezpieczne i jest w istocie sprzeczne ze sprawdzonymi sposobami
pisania przez wielu kompozytoréw>!.

W muzykologii, w ktérej istniejg juz obfite i poprawnie sformutowane
studia nad drukiem i dziatalnoscia wydawcéw i drukarzy®?, analiza
krytyczna druku znalazla pewne ciekawe zastosowanie, jako wsparcie
dla waznych badan; wéréd najnowszych prac, prezentujcych owoce takiej
analizy, przypomnijmy jedynie prace Stanleya Boormana (réwniez uwaz-
nego badacza zjawisk tradycji rekopiSmiennej w XV i XVI w.) dotyczace
wydan Petrucciego i odnoénych probleméw drukowanej tradycji madry-
gatowej5s.

%  Odno§nym klasycznym artykulem jest praca WALTERA W. GREG’A The Ratio-
nale of Copy-Text ,Studies in Bibliography”, IIT 1950-1, str. 19-36 (przekiad wioski Il
criterio del testo-base, w Filologia dei testi a stampa, str. 33-51).

51 O nieslusznym rozréznieniu miedzy elementami strukturalnymi i szczegélami
o charakterze zmiennym dokonanym przez jednego z redaktoréw Opera omnia
Brahmsa por. artykut Andrea Massimo Grassi w La critica del testo musicale; por. tez
wazny ustep z listu Beethovena cytowanego przez Jahna w artykule przedrukowanym
w La critica... (str. 328 w oryginale niemieckim, str. 239 w przekliadzie wloskim).

u Sa to wlasciwie artykuly z zakresu analizy krytycznej druku muzycznego, a nie
analizy krytycznej druku przystosowanej do muzyki. Zostaly sformutowane w sposéb
systematyczny i pozostajg w zgodzie z mozliwie najszersza, dokumentacjg bezposred-
nig, i posrednia, .

5 STANLEY BOORMAN Petrucci’s Type-Setters and the Process of Stemmatic, w:
Formen und Probleme der Uberlieferung mehrstimmiger Musik im Zeitalter Josquins
Desprez, hrsg. von Ludwig Finscher, Kraus, Miinchen 1981 (Quellenstudien zur Musik
der Renaissance, 1, Wolfenbiitteler Forschungen, 6), str. 245-80; tegoz Some non-Con-
flicting Attributions, and Some Newly Anonymous Compositions, from the Early Six-
teenth Century, ,Early Music History”, VI 1985, str. 109-57; por. takze Bibliografia w:
La critica del testo musicale.
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8. Filologia struktur

N owe perspektywy otwarly sie wraz z powstaniem filologii strukturalnej,
wﬂwm._ narodziny lacza sie z fundamentalna praca Gianfranca Contini®
WSQ.smﬂ.mE w niej zakres badan. W tekstach o zlozonej maw:waﬁ.um
organizacja wewnetrzna, nastgpstwo elementéw sktadowych, splot oczy-
é_m_%.nr lub ukrytych powtérzen odpowiadajg projektowi autora; proje-
Weoss modyfikowanemu w kolejnych poprawkach samego autora (tak-
ze tych c«mmmmbwoa\ng lub w toku przekazu tekstu (z powodu jego
niezrozumienia, poprzez nadinterpretacje lub poprzez dostosowania
.Nmovomnwoo w trakcie przekazywania dzieta). ,[...] mniej nas tutaj
Eemﬁ.ww&m ewolucja (albo opracowanie) tekstu (z odpowiednimi proble-
mami vwmsmﬁw&w i samego systemu jezykowego, bardziej natomiast
Eemummc._mom. Jest jego ,usystemowienie” czyli umiejscowienie w systemie
mceowm._cw innych oséb [...]. Wariant brany tu szczegélnie pod uwage
to wariant struktury; zmiana struktury, systemu jest per sé wariantem
[...]I; pozostaje sprawdzié, czy wariantem autorskim czy wariantem
tradycji”ss,

m,mo_o.m.pm struktur zastosowana w przypadku Canzoniere Petrarki
wydala juz interesujace owoce; wydaje sie, ze rezultaty pozytywne
uzyskano réwniez w zakresie muzykologii: dalaby sie wykorzystaé z po-
Nﬁvawaqu skutkiem do tekstéw takich jak Oratorium na Boze Naro-
dzenie, .baw Wohltemperierte Klavier, Musikalisches Opfer, a przede
wszystkim Kunst der Fuge lub cykli pieéni takich jak Podréz zimowa.
W waswmmmwz Machauta wazny artykut Earpa®” dotknal problemu po-
rzadku jego dziel, catkowicie zachowanych i utozonych wedle gatunkéw,
w W&J.&r z systematycznego poréwnania miedzy przekazami zredago-
wanymi pod kontrola autora a przekazami mu nieznanymi wynikaja
okreSlone przykltady wariantéw struktury wprowadzone badz przez sa-
mego Machauta, badz przez tradycje.

54

GIANFRANCO CONTINI La critica testuale, str. 135-48. Por. takze DOMENI-
C.O DE wowmw‘ﬁm Problemi di filologia delle strutture w: La critica del testo. Problemi
di i&c&o ed esperienze di lavoro, atti del convegno (Lecce 22-26 ottobre 1984), Salerno
Editrice, Roma 1985, str. 383—401.

55
DE ROBERTIS Problemi di filologia delle strutture, str. 385.

iy wou” o.?mmwgﬂ recenzje PAOLO TROVATO Petrarca: i frammenti e il libro, ,La
rivista dei libri” III/5 1993, str. 41-3 dotyczaca najnowszych prac Gino Belloni i Marco
Santagata.

67
LAWRENCE EARP Machaut’s Role in the Production of Manuscripts of his
Works, ,Journal of American Musicological Society”, XLII/3 1989, str. 461-502.

56
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9. Wydawanie tekstéw muzycznych

Wyréznia sie zwykle kilka mozliwych typéw wydan tekstéw muzycznych:
— tak zwane wydanie praktyczne, przeznaczone w zamy§le dla wy-
konawcéw i studentéw muzyki (instrumentalistéw, Spiewakéw, studen-
téw kompozycji), dla ktérych wydanie krytyczne pozostaloby — jak
mozna przewidzie¢ — nieprzystepne. Wydanie praktyczne nie zawiera
aparatu krytycznego, nie poswieca uwagi wyborom dokonanym przez
redaktora, jego ewentualnym interwencjom w tekst, dodanym oznacze-
niom dynamicznym, agogicznym, pedalizacji, smyczkowania itd. Ten typ
wydania, czesto przygotowany przez muzykologa lub muzyka na pod-
stawie wcze$niej istniejacego wydania popularnego (vulgata), siega zwy-
kle dna niepoprawnoéci i postgpowania wedle uznania. A jednak wlasnie
ten typ wydan jest najczesciej uzywany w trakcie ksztalcenia wykonaw-
cé6w i w klasach konserwatoriéw. Jedynie z wielkim trudem i bardzo
powoli jaki§ dociekliwy czlowiek jest w stanie czasami zastgpi¢ ten
rodzaj edycji lepszymi i réwnie dostepnymi, ktére przeciez istniejad®;

— wydanie dyplomatyczne, czyli wierne powielenie jednego przekazu,
najlepiej bez interwencji wydawcy. W rzeczywistoSci owa dyplomatycz-
noéé nie mialaby sensu, jesli nie bylaby jednoczeénie interpretacja,
konieczna, choéby w celu poprawienia oczywistych bledé6w5® lub oddania
w sposéb jasny tego, co w tekscie trudno odczytaé; ewentualnie zmiany
systemu zapisu z tego, ktory wyszedt z uzycia na zrozumialy dla wspét-
czesnego czytelnika;

— wydanie Urtext, czyli wydanie dyplomatyczne pojedynczego auto-
ryzowanego zrédla, ktére powinno by¢ zaopatrzone w oznaczenia uzy-
teczne w praktyce. Ten temat (i na temat ograniczen i nieporozumien
w koncepcji Urtext, ktérym wielu przypisuje nieumotywowana gwarancje
przestrzegania rygoréw naukowych) porusza Feder w doskonalym arty-

% Jednym z przykladéw wsréd setek, ktére mozna przytoczyé, jest Chopin. Para-
doksalnie wydanie krytyczne krakowskie, redagowane przez Instytut Fryderyka Cho-
pina (Fryderyk Chopin Complete Work according to the Authographs and Original
Editions with a Critical Commentary’, ktére ukazalo si¢ w latach osiemdziesiatych,
zostalo wyparte przez biezace wydania praktyczne. Bardzo rozpowszechnione we Wio-
szech wydanie Casella~Agosti (drugi z nich dokoniczyl i poprawil prace pierwszego),
zawierajace duzy margines dowolnoeSci, przygotowano na podstawie wydania oksfordz-
kiego z 1932 r. Publikacja wloska opiera sig na pewnym wyborze, poniewaz jej podsta-
waq, byl egzemplarz pierwszego wydania francuskiego nalezacy do pianistki szkockiej
Jane Stirling (uczennicy Chopira) i z adnotacjami kompozytora, nie liczyla si¢ z ewen-
tualnymi innymi autoryzowanymi przekazami.

¥ w muzykologii istnieja, to prawda, nawet takie wydania dyplomatyczne, w kt6-
rych redaktor w naiwnej i fanatyczne; wierze posunal sie do pozostawienia najpro-
stszych réznorodnych bledéw w przekonaniu, ze bardzo naukowe jest zachowanie

wszystkiego bez wyjatku.
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kule zawartym w La crig
: . n critica del testo musicale$®, Nales i
ze w wigkszosci przypadkéw wydania typu Urtext Wo&oﬂ%%MﬁMM»ﬁMM

ém:.mlm Nﬂmﬂuw& xawmwﬂm.os.m. Odpowiada waznym potrzebom reproduko-
i &mmn powszec nienia i udostepnienia naukowcom pojedynczych zré-
moé.mnumn\ %EMH skutecznie mm._sﬁm wydania dyplomatyczne, ale moze
o ANmE.o nmwum% w Nﬂc.mmi. odczytania i prawidlowej H.w;mzunmnmn.m
el IP1s tekstu moze zawieraé braki lub skréty, moze wyma gm
s agji Eswor. fragmentéw tekstu, by dat sie omnNmAmm lub e
Y Sﬁﬁréx dla interpretacji); WRE
. — wydanie wd\&\omﬁw. Jest tym, ktére stawia pytania wobec tekstu

kr : 2
M %%%wsm:w@m.ﬁm QMW wao.wm »Przygotowuje sie wedle jednej okreslonej
28 .ostat ogicznej™’, ani nawet, ze takie wydanie tekstu cémwm si

» eczne” (niewiarygodne sformulowania w cudzystowie swmﬁvé.m

te i

.w\ Wsmwwhwsmiﬂwwmwmv% byé szEH.HWOSmsm ograniczeniami i aparatem kry-

o S 2% % m:uwu _M W&FE. , Jjaka te prace tworzy, nie mogtaby wdawag
W dyskusje, nie moglaby wzbogacaé sie o nowe $rodki

“ GEORG FEDER NVE
G — HUBERT U & 21
La critica del testo musicale, op. cit., str. qm.H.MMHOmH S i e
61 . : ,
Termi i
In ten powtarza sie zwykle w skryptach do filologii muzycznej (i najezesciej

tylko i i : e

i :_cﬂw MMWMM wMMm.oN.m najprawdopodobniej metode Lachmanna, Ale wspélczesna pr.

:_..nrmzmoubwnw .WH mmﬂMMmﬂﬁ?EogE powtarzaliSmy, nie moze oczywiscie koriczy¢é mmM bmm.
. . wie czynnoséci z g6 :

nlogicznego nie zawsze Jest ta droga, EMH.M%:MMMMQWM%, a rekonstrukcja drzewa gene-

31




]I,|J

i nowe przyczynki, robi¢ postepéw, jak inne typy aktywnosci intelektu-
alnej®2.

To, co da sie konwencjonalnie ustali¢ w wydaniu krytycznym, to jego
aspekt formalny. Znajdzie si¢ w nim kompletna krytyka Zrédet, odpo-
wiednio oznaczonych i opisanych wedle wlasciwych norm, w okreslonym
porzadku: najpierw rekopisy, ulozone wedle kraju, miasta, biblioteki,
nastepnie druki w porzadku chronologicznym. Dalej nastepuje wydanie
tekstu i komentarz rewizyjny; wszystko to mogloby by¢ poprzedzone
wprowadzeniem, w ktérym wydawca moze zaprezentowaé przyjete kry-
teria i przedyskutowaé problemy.

W tekscie wydziela sig graficznie wszelkie interwencje wydawcy, ktére
oczywiscie powinny by¢ przemyslane. Ale skoro sa konieczne (lub ist-
niejace juz w samym tekscie: np. okreélenia agogiczne dajace sig zre-
konstruowaé poprzez bezpieczng analogig danych fragmentéw), moga
i powinny byé wprowadzone, bez paralizujacego balwochwalstwa wobec
tekstu, ktére mialoby rzekomo zapobiec nieprawidlowemu dziataniu.

Nie jest mozliwe w tym miejscu nakre§lenie typ6w probleméw po-
wtarzajacych sie w wydaniach krytycznych tekstéw muzycznych; a wiec
tylko dla przyktadu: w przypadku utworu nalezacego do typu polifonii
wokalnej §wieckiej bedzie mozliwe rozréznienie miedzy komentarzem
rewizyjnym odnoszacym sie do tekstéw poetyckich i do muzyki®. W pier-
wszym rzedzie powinny zostac zasygnalizowane, obok ewentualnych
oczywistych bledéw, niezgodnoéci migdzy lekcjami pojedynczych gloséw,
a ponadto miedzy wersja sporzgdzong przez kompozytora i ta (tymi)
rozpowszechniong w najbardziej wiarygodnych Zrédlach z epoki®, aby
okre§li¢ specyfike tekstu wykorzystanego przez muzyka i ewentualnie
méc zbadaé koleje jego rozpowszechnienia jako poezji opracowanej mu-

62 por. BRUNO GENTILI Tradizione dei testi poetici nella Grecia antica dall’ar-
caismo all’eta ellenistica w: La filologia testuale, str. 157-74, ktéry zaktada ,wydanie
otwarte [...] w znaczeniu wydania, ktére wobec szerokiego zasobu materialéw doku-
mentacyjnych i krytycznych, kierowaloby czytelnika na problematyczne aspekty te-
kstu i na mozliwe ich rozwigzania i interpretacje. W innym znaczeniu jest to wydanie,
ktére bierze pod uwage diasystemy dawne i wspblczesne, czyli rézne sposoby recepgji
tekstu w czasie i przestrzeni. Wybér wydawcy winien zawsze prezentowag sig dialek-
tycznie, stawiaé odbiorce wydania w pozycji czytelnika aktywnego, a nie pasywnego.
Dlatego tez wydanie krytyczne jest ze swej natury tymczasowe, nigdy ostateczne.
Typowy dlai charakter czynnosci naukowych nigdy nie stawia wydania krytycznego
go poza ramami historii.

3 Aby nie doprowadzi¢ do blednego przedstawienia faktéw, ktére moze réwniez
zaszkodzié jasnosci dobrze przygotowanego komentarza.

64 Praca ta bedzie oczywiscie ulatwiona, jesli posiadamy dobre wydanie krytyczne
(czyli zawierajace badania genezy) tekstu poetyckiego.
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N%QMEM .m. .Em rzecza, bmtmvmumfvﬁow% powierzenie opieki nad tekstami
poe VMM imi E@_omoéﬂ. mw:ummo jezyka, specjaliScie danej epoki. Straty
MQE e z zaniedbania i z rezultatéw przyblizonych, ktérym podlegaja
mwvgw_mﬂx sg obserwowane przez wszystkich: potok tekstéw madry-
mmu.ws%ow i kantatowych, ktére nie maja sensu, choéby w najbardziej
sk mﬁm_ﬁu\nw mwmnmmw Bﬁmwwaommna:%cv (gdzie jasne jest, ze powszech-
nie gioszona spéjnos¢ muzyki i stéw w estetyce renesansowej i baroko-
wej nie Nomamwm dobrze zrozumiana przez naukowca-wydawce, mimo ze
ja wmnwmoqnugm deklarowal we Wstepie jako nie do pominiecia), lub —
Mo MENNW jeszcze gorsze — w formy jezyka (szczegélnie wloskiego, naj-
memm E.&vauvmmgsm_m znieksztalcanego) zaczerpnigte z beztroska ze

ulecia lub Srodowiska kulturalnego zupetnie réznego od ft

w m&.d:ﬁ tekscie poetyckim. S o g
4 Jezeli Sﬁ&@m 8Wmnm muzycznego zawiera w sobie warianty autor-
8 __“m, ?«8&% sie vom.éo._b% komentarz: diachroniczny dla wariantéw
au owm_.CnF m.vSQWB;Su;Q dla wariantéw w procesie przekazu. Jesli
mﬁcm.ém. Smdmbﬁoﬁ autorskich nie jest zbyt zlozona, mozliwe jest ze-
stawienie émn%mﬁﬁn& tych elementéw razem. W przypadku réznych
i Mmr&ar u.mmmwea. : mﬁwwm narzuca sie¢ konieczno§é stworzenia z nich
be&%bﬁ%@ m&é: jesli mialo by sie szkice, rewizje i wersje niekom-
v_mmw? mozna je umiescié w Dodatku.

oza tym istnieja pewne elementy, ktére konieczni v

072 A e muszg zostaé
M\ergboimzm we wzorcowym wydaniu krytycznym tekstu Ecmwngmmp
— sygnalizowanie wariantéw jako lekcji alternat, 816

. . ywnych, sposréd

r&a.var €%Wo\=m€om moze ewentualnie wybraé wedle :vomovmaw (nie

Nmm . Jjako czeécé \_dﬁmmﬁm_bm réznych nie mieszajacych sie pozioméw reda-
nvq:%otmucw uo.ub%ow momentéw w historii tradycji);

— podawanie wariantéw nie w jednym komentarzu, ale s i

: I . n | S poradycznie

P vMWMMMHMmo u mm? mQ,oEW jak w przypisie (ten niepoprawny element

1¢ przede wszystkim w wydaniach pozbawi

komentarza rewizyjnego); 4 e s aalsl s

— tworzenie niejasnego komentarza rewizyj 6 i, 2

& ieja yjnego, ktéry dowodzi, ze

Jego ns.au.nm wumoﬁ.im_mw bezowoenos$é swoich dzialan i BMMM pewnosé, ze

nikt nigdy nie zajmie sie czytaniem komentarza; .

LT .

Niemniej jednak trzeba wspomnieé fakt, ze libretto operowe w opracowaniu
muzycznym ﬁcwm nﬂownwm bardzo rézne przypadki (ktérym nie mozemy tutaj poswiecié
miejsca) i majg zmienny status: tak sie zdarza gdzie indziej, tak jest i w przypadku
.,..xmgi. mme.m_@an%nr muzycznych. W zakresie uwaznych i systematycznych badan
_"mi zmianami typu mmmnnm.&m lub rewizji, ktérych obiektem bylyby dzieta dramatyczne
(libretto i Bﬂu%wmv. poczyniono w ostatnich latach wielkie postepy. Badacze maja swia-
.._cBomm‘ ze ich badania znacznie wzbogacajg wiedze nie tylko na temat voﬁwagmm
| loséw poszczegélnych dziet, ale takze na temat wielu innych aspektéw historii kultury
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— tworzenie komentarzy rozwleklych i rozgadanych, lub wyjaénianie
zbyt szczegélowe tego, co zostalo zamieszczone w tekécie, zamiast zwrécié
uwage na to, co zostalo skorygowane i tworzy lekcje alternatywng
odrzucong,

Takze wydanie traktatéw teoretycznych wchodzi w zakres zaintere-
sowan filologii muzycznej. Zwykle przygotowywane przez muzykologa,
z jednej strony nie rézni sie zasadniczo od wydan innych tekstéw
literackich lub naukowych (po tacinie, grecku, w innych jezykach),
z drugiej natomiast wymaga specjalistycznych kompetencji, czesto pod-
danych trudnej prébie koniecznosci zrozumienia fragmentéw wielozna-
cznych i oceny przykladéw muzycznych, ktére w Zrédtach — rekopisach,
inkunabutach, drukach starych lub nowych — sa czesto prezentowane
w blednej formie. Wspélpraca ze specjalista od literatury mogtaby w wie-
lu wypadkach okazaé¢ sie bardzo uzyteczna i dostarczyé muzykologowi
licznych waznych wskazéwek. Na przyktad wobec tekstu w jezyku wio-
skim I pol. XV w. obcy muzykolog, ktéry twierdzi, ze potrafi ustali¢é —
na bazie swych wlasnych wrazen — to, co zostalo napisane ,,we Wloszech
centralno-pétnocnych” (brak tylko Wioch potudniowych i bylby caly pét-
wysep), nie wydobyl z tego tekstu nic uzytecznego dla swych dalszych
badan, podczas gdy pomoc historyka jezyka moglaby go doprowadzié¢ do
okreslenia miejsca pochodzenia traktatu w sposéb bardziej precyzyjny
i naukowy, dostarczy¢ mu uzytecznych §ladéw do rekonstrukcji osobo-
wosci autora (a moze takze odnalezienia jakich$§ trop6w)ee.

Dla pelnosci trzeba wspomnieé takze o innym typie wydania, ktére
upowszechnilo si¢ do pewnego stopnia w muzykologii, a ktére zasadniczo
zgadza si¢ z dyplomatycznym: reprodukcja jednego Zrédla opracowana
komputerowo®”. Wydanie takie jest zapewne najgorszym z mozliwych,
jesli nie jest po prostu n-tym wariantem ewidentnie uproszczonej metody
Bédiera.

10. Wydawanie Zrédet typu miscellanea

Wspblczesna filologia muzyczna wykazuje znaczne zainteresowanie wy-
dawaniem Zrédet muzycznych niejednorodnych (miscellanea), ktére ode-

u Logiczna analizg, wcigz uzyteczng, choé odnoszacy sie jedynie do 15 lat badan

naukowych nad traktatami, sformutowal MICHEL HUGLO Bibliographie des éditions
et études relatives a la théorie musicale du Moyen-age (1972-1987), ,Acta Musicologi-
ca”, LX/3 1988, str. 229-72. Zob. w szczegélnosci stosowne uwagi na str. 271-2.

" O niedorzecznosci takiego postepowania, ktére pociaga za sobg wszystkie szkody

wynikajace z odwolania sig do jednego zrédla, szkody liczniejsze, niz gdyby powstaly
z pracy wydawcy pozbawionego intelektu, por. tez GEORG FEDER Musikphilologie,
str. 146-7 (przeklad wloski Filologia musicale, str. 160-1).
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graly wazng role w umocnieniu lub rozprzestrzenieniu okreSlonego re-
pertuaru, a ktére moga byé badane w dwéch réznych aspektach:

— jako zbiér pojedynczych kompozycji, z ktérych kazda zostala okre-
§lona jako dzielo jakiegoé kompozytora i mozna dla niej odnalezé kon-
kordancje w innych zZrédiach;

— jako kolekcja repertuaru zredagowanego z okres§lonym przezna-
czeniem, ewentualnie zaczerpnietego — wiernie lub z pewnymi zmia-
nami — z innych antologii.

Z tego drugiego punktu widzenia wazna bedzie rekonstrukcja historii
repertuaru w jego zlozono$ci, sprawdzajaca, czy wystepuje on w calosci
lub cze$ciowo réwniez w innych antologiach. Na przyklad w jakims$
chansonnier z XV w. nalezaloby zbadaé siatke powigzan z innymi Zréd-
tami i odpowiednie réznice miedzy lekcjami (mozna czesto spotkaé takze
kompozytorskie warianty opracowania, takie jak uszczegélowienia lub
drobne skréty, dodanie lub zastapienie jakiego$§ glosu), nalezaloby od-
tworzyé dla kazdej chanson droge jej rozpowszechnienia, ewentualne
ingerencje autora®8, kopisty lub innego kompozytora. W przypadku re-
pertuaru typu miscellanea Margaret Bent® obstawala przy tym, ze —
jako dopelnienie powszechnie zaakceptowanej hipotezy Hamma’ o roz-
przestrzenianiu muzycznym za poérednictwem pojedynczych wydan —
przekaz tekstu odbywal sie takze i przede wszystkim poprzez inne
antologie; Allan Atlas zdotal ustalié w czwartym rozdziale swej mono-
grafii na temat kodeksu C.G.XIII.27 Biblioteki Watykariskiej’!, pewne
normy podstawowe przy poprawnym studiowaniu tego problemu. Normy
te dzi§ moga wydawaé sie oczywiste i w pewnych przypadkach wyma-
gajace udoskonalenia’, lecz oczywiste nie byly w wydaniach muzykolo-
gicznych w czasach, gdy te normy zostaly spisane. Atlas zbadal tez,

% Por. LOUISE LITTERICK The Revision of Ockeghem’s ,Je n’ay dueil”, w: Musi-
que naturelle et musique artificielle: in memoriam Gustave Reese, wyd. Mary Beth
Winn, Ceres, Montréal 1979 (Le moyen frangais, 5), str. 29-48.

% MARGARET BENT Some Criteria for Establishing Relationships between Sour-
ces of Late-Medieval Polyphony, w: Music in Medieval and Early Modern Europe.
Patronage, Sources and Texts, wyd. Iain Fenlon, Cambridge 1981, str. 295-317.

" CHARLES HAMM Manuscript Structure in the Dufay Era, ,Acta Musicologica”,
XXXIV/4 1962, str. 166-88.

™ ALLAN W. ATLAS Metodi per stabilire il grado di parentela tra i testimoni, w:
La critica del testo musicale, op. cit., str. 141-154.

™ 0 ligaturae i colores wyréznionych przez Atlasa jako warianty nieznaczace, por.
STANLEY BOORMAN Notational Spelling and Scribal Habit, w: Datierung und Fi-
liation von Musikhandschriften der Josquin-Zeit, wyd. Ludwig Finscher, Harrassowitz,
Wiesbaden 1983 (Quellenstudien zur Musik der Renaissance, II, Wolfenbiitteler Fo-
schungen, 26), str. 65-109.
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w innym waznym artykule, problem sprzecznych atrybucji, otwierajac
nowe perspektywy badawcze’.

Wydanie zrédla muzycznego typu miscellanea, rozumianego jako zbi6r
jednorodnego repertuaru, bedzie powtarzalo specyficzne jego lekcje, ale
bedzie krytyczne, poniewaz, gdzie to mozliwe, bedzie zakonczone czyn-
noscia zlozona z krytyki zrédia i pelnej, systematycznej konfrontacji dla
kazdej kompozycji. W przypadku biedu do poprawy wlaéciwa lekcja nie
zostanie zaczerpnieta w sposéb nieuzasadniony z jednego z innych
srédel, uznanego powierzchownie za ,wiarygodne”, lecz zostanie rozwaz-
nie wzieta z tego zrédla, ktére w najwigkszym stopniu wiaze sig ze
zrédtem wydawanym.

Trzeba zwrécié uwage, jak wéréd gléwnych zainteresowan filologow
muzycznych zajmujacych sie §redniowieczem i renesansem znajdujg sie:
z jednej strony wydanie zrédel typu miscellanea bedacych waznymi
dokumentami historycznymi i kulturowymi, z drugiej strony rekonstru-
kcja nie tylko pojedynczych tekstéw lub calej spuscizny poszczegdlnych
kompozytoréw, ale tez calego, specyficznego repertuaru. Nie jesteSmy
w stanie w tym miejscu wspomnie¢ licznych przyczynkéw tego rodzaju’,
do najwazniejszych mozemy zaliczy¢ chociazby prace: Ursuli Giinther
o kodeksie z Chantilly i repertuarze pisanym notacja manierystyczng’,
Reinharda Strohma o muzyce w Brugii w XIII w., poczawszy od analizy
kodeksu Lucca 23876, Christophera Reynoldsa o rekopisie watykanskim
SPB 8077, Martina Staehelina o mszach Isaaca’ Ta ostatnia jest
monumentalng praca w trzech tomach, ktéra daje do dyspozycji uczonych
wielkie dziedzictwo kultury, nauk, badan, dojrzale w ciagu lat pracy
nad tekstami.

Praca filologa skupia sie wigc na tekscie i jego funkjonowaniu, ale
réwnocze$nie rozchodzi sie promieniécie w réznych kierunkach; jej de-

™ ALLAN W. ATLAS Conflicting Attributions in Italian Sources.

" Jednak wiele z nich mozna odszukaé w Bibliografii w Filologia del testo musica-
le..., op. cit., str. 407-490.

" Bibliografia Ursuli Giinther dotyczaca tego problemu jest bardzo szeroka i obej-
muje wydania i artykuly (na temat Chantilly 564, Mod a.M.5.24, Torino J II 9); por.
Bibliografia w Filologia del testo musicale..., op. cit., str. 407-490.

6 REINHARD STROHM Music in Late Medieval Bruges, Clarendon Press, Oxford
1985.

" CHRISTOPHER REYNOLDS The Origins of San Pietro B 80 and the Develop-
ment of a Roman Sacred Repertory, ,Early Music History”, I 1981, str. 257-304.

" MARTIN STAEHELIN Die Messen Heinrich Isaacs, Band I-II: Quellenstudien
2u Heinrich Isaac und seinem Messen-Oeuvre, Band III: Studien zu Werk- und Satzte-
chnik in den Messenkompositionen von Heinrich Isaac, Paul Haupt, Bern—Stuttgart
19717.
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finicja v.ommbm przez Balduino” moze wydawaé sie zbyt szeroka, ale
przypomina nam w swej dydaktycznej przejrzystoci, jak dla wspéiczes-
nej filologii byloby ostatecznie zawegzone i nieszcze§liwe pojmowanie jej
jako .8&5;& wydawania. W toku pracy polegajacej na krytyce tekstu
w QOQB sensie, filolog koordynuje pewnsa ilo§é spraw, takze inter-
dyscyplinarnych, gromadzi, ocenia, interpretuje pewna ilo§é informacji,
we.oaar wlasnie ta praca dostarcza, i moze nastepnie wzbogacié¢ nasza
wiedze o tresciwe przyczynki, zmodyfikowaé dotychczasowy punkt wi-
dzenia, otworzyé nowe perspektywy.

11. Przypisywanie autorstwa (atrybucja) i krytyka autentycznosci

Tekst ‘muzyczny danego utworu, anonimowy lub z watpliwa atrybucja,
onm%iaﬁ.m kieruje nasza uwage na problem krytycznej oceny jego au-
torstwa i okreslenia doktadnej pozycji historyczno-geograficznej tekstu.
gwmw.w% szczgscie filolog, ktéry moéglby postuzyé si¢ dowodami zewnetrz-
nymi w stosunku do tekstu (dokumenty, §wiadectwa posrednie, infor-
macje z listéw; a takze informacje typu paleograficznego i kodykologicz-
bmmov.wawm mialyby walor dowodowy oraz informacje typu zapiskéw na
anm.,Smmmm tekstu, ktére zawieraja uzyteczne dane); jesli natomiast
gmw..»m Hcmmmw dokonaé okreslenia autorstwa wylacznie na bazie danych
é.vﬂwwm._.mn%ow z analizy stylistycznej, podejmie wielkie ryzyko, szczegél-
nie jesli tekst muzyczny dziela przynalezy do epoki lub kultury chara-
kteryzujacej si¢ duzg jednorodnoscia stylistyczna,

Dobrym przykladem jest przypadek szesciu mszy anonimowych Lhom-
me armé w rekopisie VI.e.40 z Biblioteca Nazionale w Neapolu, ktére —
po mméeqb, nieprawdopodobnym przypisaniu ich Tinctorisowi, zostaly przy
ovﬂgwmu argumentéw przypisane przez Judith Cohen grupie kompozytoréw
dziatajacych na dworze Carlo il Temerario®, przez Gillera — Caronowi®!,

™ Armando Balduino (Manuale di Filologia italiana, Sansoni, Firenze 1983, str. 2)

definiuje filologie w szerokim sensie jako ,zesp6t badan, ktére — rozwijajac sie w r6z-
nych sektorach i korzystajac z réznych narzedzi badawczych, ale opierajac sie zawsze
na E.mn%uvq.bvqs krytycznym badaniu tekstéw, dokumentéw i zrédel, dazy do doklad-
nego i wyczerpujacego zrozumienia samego tekstu w jego precyzyjnym kontekscie hi-
w;on%nNso-Wc?:n&bﬁ? a nawet w szerszym zasiegu, stawia sobie za cel pelng wiedze
i odtworzenie okresu historycznego lub jednej czy wiecej kultur, badajac ich jezyk
literature, rézne przejawy kultury”. .

80 ;
. .udUH..HE COHEN The Six Anonymous ,L’homme armé” Masses in Naples, Bib-
lioteca Nazionale, MS VI E 40, American Institute of Musicology, Roma 1968.

E. DON GILLER The Naples ,L’homme armé” Masses and Canon: a Study in
Musical Relationship ,Current Musicology”, XXXII 1981, str. 7-28.
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przez Taruskina — Busnois®2. Wspélistniejg z pewnoscig w tych mszach
elementy obiektywnie dajace si¢ powigzaé z wyzej wymienionymi muzyka-
mi i by¢ moze jeszcze z innymi, a ponadto elementy wyraznego archaizmu
i elementy zwiazane z nowoczesno&cia, tyle ze zaproponowane zostato da-
towanie siegajace od korica lat 50-ych XV w. az do okresu, w ktérym
przescigano sie w komponowaniu w oparciu o melodi¢ Lhomme armé, co
nastapilo po powstaniu mszy Ockeghema, Busnoisa i Dufaya.®®

Nikt jednakze nie uzyskuje o autorze (lub o grupie autoréw) takiej
wiedzy, jak ten, ktéry jest w stanie nadzorowa¢ wydanie krytyczne
tekstow?*; wiedzy, ktéra pozwala rozpoznaé i ocenic:

— charakterystyczne cechy jezyka muzycznego jednostki badZ szkoty
(tym wazniejsze i bedace dowodami, im wiecej zawieraja elementow
w spos6b oczywisty nieznaczacych, ktére nie sa przez innych powtarza-
ne);

— jak te cechy sa rozlokowane w skonczonym systemie dziela;

— czy istnieja konkretne analogie stylistyczne lub, jeszcze dalej,
zwiazki miedzytekstowe — wyrazne czy niejasne — pomigdzy tym
dzielem a innymi utworami tego autora czy grupy autoréw.

W toku dzialan zwigzanych z rozpatrywaniem autentycznoéci tekstu
lub z atrybucja, filolog poruszaé si¢ bedzie z tym wiekszym prawdopo-
dobiefistwem osiagniecia pozytywnych rezultatéw, im bogatszy zas6b
informacji, im glebsza znajomo$é wzajemnych powigzan miedzy dzietem,
kulturg i tradycja bedzie w stanie zdoby¢ i uzyé do por6wnania. Dzia-
tania tego rodzaju nie mozna powierzy¢ komputerowi, ktéry moze jedynie
ustalié¢ statystyke i wskazaé powtérzenia. ,Iluzja mozliwosci zastosowa-
nia bez zastrzezen elektronicznych kalkulatoréw dla automatycznego
okreélenia autorstwa [...] nie przetrwa w polaczeniu z ostroznoscia’,
poniewaz przy uzycia tego narzedzia mozna uzyskaé obraz ,struktury
danego gatunku, wspélny dla kilku twércéw, podczas gdy w jednym
dziele wspélistnieje wiecej struktur”®. Wiasnie to jest sedno sprawy:
specyficzne stale cechy stylistyczne, ktére rozpoznajemy u danego autora,
wziete osobno mogg byé wspélne takze dla szkoly lub nawet dla calej
epoki; styl autora natomiast nie jest okreslony poprzez czeste uzycie
pojedynczych elementéw, lecz poprzez szczegdlne ich kombinacje i ponad-

82 RICHARD TARUSKIN Antoine Busnois and the ,L’homme armé” Tradition
,Journal of American Musicological Society”, XXXIX/2 1986, str. 255-93.

8 por. MARIA CARACI VELA Un capitolo di arte allusiva nella prima tradizione
di messe ,L’homme armé” ,Studi Musicali”, XXII/1 1993, str. 3-21.

84 por. stowa GIORGIO PASQUALI w Filologia e storia, Le Monnier, Firenze 1971
(19201), a w szczegélnosci szkic Sensibilita estetica ed errori di stampa, str. 11-14.

8 GIANFRANCO CONTINI Filologia, w: ibidem, Breviario di ecdotica, str. 3-66,
szczeg. str. 56.
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%o moga one zmieniaé si¢ bardzo nieznacznie w czasie i taczyé elementy
jakoSciowe w spos6b zlozony i réznorodny. Myslimy tu na przyklad
0 U.:».m«& i stalej ewolucji jego stylu w ciagu jego dzialalnosci, ktéra
ov.m._B&m ponad pét wieku. Jedenadcie cze§ci nalezacych do proprium
missae W kodeksie trydenckim nr 88 zostaly przypisane Dufayowi®
przez Hﬂ.mybmbmowm w 1947 r. wylacznie na podstawie wlasciwej znajomosci
przedmiotu, wzbudzajac watpliwosci (ich wyjatkowosé stylistyczna two-
W.N%wmww ciagle przeszkode nie do pokonania dla komputera, jesli przy
jego .cwvsm: chcielibySmy okres$lié autorstwo). Ostatnio Fallows zdolal
v.oiﬁmaua doktadnosé atrybucji niektérych z tych utworéws?, dajacych
si¢ przypisa¢ do okresu dzialalno$ci Dufaya w Cambrai miedzy 1440
a 1450 i ponownie przedstawil caty problem.

. Krytyka autentycznosci®®, daleka od jednoznacznego rozwiazania,
gﬁ.m.o rzecz statystycznie, wymaga duzej wiedzy i jest dzialaniem skom-
vr._noé.m.mﬁs w sensie kulturowym; w wielu wypadkach dokonania w tej
dziedzinie sa wynikiem wspélpracy nie tylko réznych uczonych, zaopa-
trzonych w bagaz wlasnych doswiadczen, ale tez stalego zaangazowania
w ten problem i pracy kilku pokolen. ,

Z é&m%wmmg. niewielkiej liczby przypadkéw, w ktérych osiaga sie od
razu rozwigzanie ostateczne, atrybucja nie jest niczym innym jak pokuss
rozwigzania okre§lonego problemu przy pomocy posiadanej wiedzy w epo-
ce, do ktérej nalezy badacz, ktéry te atrybucje okresla: poszerzenie
s:.mmu.% moze jedynie zwigkszy¢ granice pola badan i poprzez wzbogacanie
ﬁ@ wiedzy o detale moze wyznaczyé nowe perspektywy, nowe rozwiaza-
nia, nowe mozliwosci postepu, ale nie moze z pewnoécig anulowaé tej

86
Auctorum anonymorum Missarum Propria XVI, quorum XI Guilelmo Dufay

aucotri adscribenda sunt [...], Societas Universalis Sanctae Ceciliae, Romae 1947
Qossﬂmﬂﬁm Polyphoniae Liturgicae Sanctae Ecclesiae Romanae, seria II [Proprium
issael, 1).

87
. U»VSU m&?bﬁOém Dufay and the Mass Proper Cycles of Trent 88, w: I codici
musicali trentini, atti del convegno Lurence Feininger: la musicologia come missione
(Trento, Castello del Buonconsiglio 6-7 settembre 1985), Provincia Autonoma di Tren-
to, Trento 1986, str. 46-59.

' - Dyskusja w najnowszym zbiorze publikacji L'attribuzione: teoria e pratica. Sto-
ria dell'arte — Musicologia — Letteratura, artykuly z seminarium (Ascona 30 settem-
bre — 5 ottobre 1992), pod redakcja Ottavio Besomi e Carlo Caruso, Birkhiuser, Basel
— Boston — Berlin 1994, ktére zawieraja tez eseje muzykologiczne: FRANCESCO
DEGRADA False attribuzioni e falsificazioni nel catalogo delle opere di Giovanni
maﬁﬁa Pergolesi. Genesi storica e problemi critici, str. 93—-111; MAX LUTOLF L'attri-
&:Nuw:m di opere sacre a Wolfgang Amadeus Mozart: contenuto e interpretazione delle
aporte, str. 115-132; GEORG FEDER La critica dell’autenticita nell’ambito dell’'opera
di Haydn, str. 135-58.
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niezmiennej iloéci prawdy, na ktérej opierali sig inni, majacy catkowita
racje, jeli uwzglednimy czasy, w jakich dzialali.®®

12. Transkrypcja i wydawanie polifonii wokalnej:
niejasnosci i powtarzajgce si¢ problemy

We wspélczesnym jezyku muzykéw i muzykologéw terminy ,transkryp-
cja” i ,wydanie” pojawiajg sie jako synonimy, mimo ze okreslajg rézne
czynnosci, ktére moga zaistnie¢ niezaleznie od siebie®® lub wspétistniec
w jednej pracy. Wydanie moze rozwing¢ si¢ na bazie transkrypcji, a ta
moze ze swej strony byé uwarunkowana czynnikami, ktére nalezy
uwzglednié w wydaniu. Nalezy tutaj obali¢ raz na zawsze nieporozu-
mienie, tyle powszechne, co prostackie, wedle ktérego transkrypcja bytaby
czynnoScia, czysto mechaniczna, prosta transliteracja mys$li muzycznej
z notacji nie uzywanej na stosowang, na bazie okreslonych regut i usta-
lonych zwigzkéw. Jest to po prostu niemozliwe, poniewaz relacja migdzy
mys$la i jej zapisem jest w kazdej epoce czyms§ nierozerwalnym i wza-
jemnie zaleznym i nie tylko zamyst kompozytorski warunkuje zapis,
lecz takze — i przede wszystkim — typ zapisu, jakim si¢ dysponuje
i do ktérego mozna wprowadzaé zmiany w zgodzie z epoka, warunkuje
zamyst w pewnych kierunkach bardziej niz w innych. Dla przykladu,
prawidlowe zrozumienie zjawiska znaczacego kulturowo, jakim jest Ars
subtilior, nie bylo mozliwe, péki nie zdobyto wiedzy o tych, ktérzy mieli
rzeczywiscie zdolnosci twércze, o desygnatach kulturowych, $rodkach
technicznych, ktére rzadzily danym systemem notacji czyli inaczej od-
powiednim zapisem my§li muzycznej. Jego rozwéj otwieral takze przed
procesem twoérczym wcigz nowe drogi.

Zanim wyksztalcono tego typu éwiadomoéé, muzykologia XIX-wieczna
i w duzej czeSci XX-wieczna wobec takiego repertuaru dysponowala
jedynie anachronicznymi okre§leniami i nie mogac dostarczy¢ argumen-
téw, powrécita do przymiotnikéw takich, jak ,konwencjonalny”, ,zawily”,
,matematyczny”, ktére zdradzaja wyrazne zaklopotanie wobec niezrozu-
mialego obiektu badan.

Wzajemny wplyw na siebie notacji i my$lenia muzycznego jest ana-
logiczny do tego, ktéry istnieje miedzy mySleniem i jezykiem jakiegos
pisarza, a transkrypcja funkcjonuje faktycznie w sposéb podobny do
ttumaczenia. Bedac przeniesieniem sformulowania z jednego jezyka do
drugiego, bez naruszania cech stylistycznych, retorycznych, ekspresyj-

8 PEDERICO ZERI Due dipinti, la filologia e un nome, Il maestro delle Tavole
Barberini, Einaudi, Torino 1961, str. 13.

% Transkrypcja moze powstaé niezaleznie od edycji; wydanie dawnej polifonii opie-
ra sie natomiast na transkrypcji (istnieje jednak przypadek wydania faksymilowego,
ktére oczywiscie nie ma nic wspélnego z transkrypcja).
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35:.. tlumaczenie nigdy nie mogloby byé prostg transliteracja stowa po
mwocﬁm. poniewaz aspekt syntaktyczny jest zawsze rézny w réznych
Jezykach: pomijanie go lub niedocenianie oznaczaloby tylko uzyskanie
groteskowych rezultatéw.

Rzekoma transkrypcja ,literalna” polifonii Sredniowiecza i Renesan-
su, wng..m zachowuje oznaczenia notacji oryginalnej, mimo odmiennego
znaczenia znakéw we wspélczesnym zapisie i mimo uzycia znakéw (jak
(P8 (Ositd.), ktére w obecnym zapisie po prostu nie istnieja, mimo
ze taka transkrypcja nie bierze zadnej odpowiedzialnosci za poprawne
vaumam.aoémam tekstu (na przyklad odcinkéw, w ktérych zastosowano
proporcje metryczne) jest réwnowazna pewnym postawom wiasciwym
rommrmomm., ktéry przeklada tekst z greki czy laciny faszerujac go dzi-
wacznymi formami, nigdy nie wystgpujacymi w takiej ilosci w jezyku
%m@&nammsﬁd pisanym czy méwionym, czasem zaprzeszilym, ktéry ciazy
jak kula u nogi itp., co powoduje, ze wyraza sie on jak uposledzony
umystowo (kt6z nie pamieta z lat licealnych podobnego codziennego
topornego ,watkowania” tekstéw Bogu ducha winnych autoréw klasycz-
nych i kt6z nazwatby to ,tlumaczeniem™?). A

Transkrypcja podobnie jak przeklad nie moze byé w zadnej mierze
dostowna; moze by¢ po prostu lepsza lub gorsza, érednia, bardzo zla.
Hu.omoma&m fakt interpretacji, odpowiedzialnosci, kultury: nie osiagnie ona
Emm%. doskonatych rezultatéw, niemniej jednak jest nieodzowna. Trans-
krypcja nie podlega zelaznej koniecznosci, jej rezultaty nie zawsze sa
cwum%mwcm&bo i moze ona dopuszczaé — z rézng tolerancja w doniesie-
niu do réznych epok — takze alternatywne rozwiazania. Kazdy porzadek
probleméw musi byé ustawiony w perspektywie historycznej i w oparciu
o wyczerpujaca dokumentacje.

Omvoémmmbwo do poziomu transkrypcji wydanie jakiegokolwiek typu
zawiera Qq réznym stopniu w zalezno$ci od typu) aparat krytyczny
v@vammmnﬁmb\ tekst. Wydanie praktyczne ma na celu dokonanie wyjas-
nienia lub uproszczenia (ale to, jak méwiliémy, tylko w najlepszym
éuﬁm&.ﬂcx wydanie typu Urtext ma za przedmiot zrédlo wybrane z po-
wodu jego wagi historycznej, poprawnoéci lub z powodu uzytecznych
wskazéwek praktycznych; wydanie krytyczne wreszcie ma przede wszy-
stkim na celu rekonstrukcje tekstu.

UNZME%B, powtarzajacym sie zjawiskiem jest to, ze filolog muzyczny
nastawiony na wydanie krytyczne repertuaru $redniowiecznego i rene-
sansowego nie przestaje zadawac sobie pytania, jak moze zareagowac
wykonawca wobec rezultatéw jego pracy. Wykonawca — z niezrozumia-
&.6? przyczyn — nie lubi czyta¢ komentarza krytycznego ani wglebiaé
sig w wydanie naukowe (powstaja jeszcze kwestie mozliwoéci lub —
mniejsze — przygotowania wydan ,lekkich”, bez aparatu krytycznego
— dla muzykéw) i jest posiadaczem tak ograniczonych umiejetnosci, ze
wydawca moégtby oszczedzié sobie obowiazku brania na siebie stosownej
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odpowiedzialnoci i wyjasniania dokonanych wyboréw. Ale jesli chodzi
o ,stan” wykonawcy (lub jakiegokolwiek innego czytelnika, mniej lub
bardziej wyspecjalizowanego), jest on nieistotny, gdyz obowigzek filologa
muzycznego jest szczegélny i nie do ominiecia: uksztaltowac tekst mo-
zliwie jak najlepiej i w zgodzie z postepem zachodzacym w danej dys-
cyplinie i kulturze danego czasu.

Kto zabiera sie za wydanie krytyczne polifonii éredniowiecznej i re-
nesansowej dobrze wie, ze musi dokonaé pewnych wyboréw, ktére maja
byé spéjne, od poziomu transkrypcji poczawszy, i z ktorymi musi sig
odpowiednio liczyé. Uzupelnienia, ktére bylyby konieczne i — jesli mo-
zliwe — wszystkie ingerencje wydawnicze powinny by¢ wyréznione juz
graficznie, tak by byly bardzo tatwo rozpoznawalne: tworza wiec one
ciag drobnych probleméw, stale poddawane przez muzykologéw weryfi-
kacji i bedacych podstawa ponownych przemyslen. Opinie odnoénie tych
probleméw zmieniaja si¢ w czasie tak szybko jak mody. Nie ma tu
z pewnoScia miejsce dla dyskusji nawet gléwnych trendéw: mozemy
jednak skresli¢ kilka uwag o problemach stale powracajacych.

Interpretacja notacji mensurainej

Jest to pierwszy problem, ktéry powstaje juz na poziomie transkrypcji
i jest najbardziej podstawowy w kazdym typie wydania polifonii $re-
dniowiecznej i renesansowej. Bibliografia naukowa dotyczaca oméwienia
tego problemu jest juz okazala i zawiera doskonale studia, ktére nie
tylko omawiaja problemy zlozone i niejasne, lecz takze i przede wszy-
stkim zestawiaja je z elementami kultury, w ktérej powstaly. Na przy-
klad w nowej pracy Busse Berger Mensuration and Proportion Signs,
Origins and Evolution®! drugi rozdzial poswigcony analizie relacji miedzy
éredniowiecznym mensuralizmem i wspélczesnym mu nauczaniem ma-
tematyki wyjaénia liczne aspekty mensuralizmu $redniowiecznego i rene-
sansowego, ktére wydaja si¢ odleglte i trudne dla oséb nimi dzi§ sie

zajmujacych92.

91 ANNA MARIA BUSSE BERGER Mensuration and Proportion Signs, Origins
and Evolution, Clarendon Press, Oxford 1993. Tom przynosi takze doskonatg biblio-
grafie tego problemu, bardzo aktualna. W szczegélnosci trzeba zasygnalizowa¢ tej sa-
mej autorki The Myth of ‘diminutio per tertiam partem’ Journal of Musicology” VIII/3
1990, str. 398-426, ktéry w oparciu o systematyczne studia irédel teoretycznych dys-
kredytuje hipoteze czesto przejmowana przez muzykologow w ostatnich latach, a upra-
womocniona zwiazkiem z wielkimi nazwiskami. Por. takze, dla poznania innego podej-
écia do problemu, ROBERTA C. WEGMANA What is ‘Acceleratio Mensurae’?, ,Music
& Letters”, LXXIII/4 1992, str. 515-24.

92 Cenny przyczynek dotyczacy badania zwigzkéw miedzy muzyks mensuralng
i kultura matematyczna w $redniowieczu powstal ze studiéw Fabrizio Della Seta,
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m&mcmmwovﬂm akceptuje sig opinig, ze wlasnie dawny mensuralizm —
od konca XIII w. az gleboko w wiek XVI — byl systemem skompliko-
wanym, m.ﬂ&m ewoluujacym i stanowigcym centrum spekulacji teorety-
oNbvaF nie mniej niz praktyki. Ale nie wydaje si¢ w tym samym stopniu
oczywiste, ze mensuralizm musi by¢ przekladany w tekscie z maksy-
B&uw precyzja. Rozwigzania hiper-dyplomatyczne, ku ktérym wielokrot-
nie sie mw.wmimbo 1 ktére sa zawsze bardzo wygodne dla wydawcéw, nie
%m.nmwox&m Nm&.ﬂmmo wyjasnienia — je§li nie wprowadzaja w btad é.:&.-
wyzszym .mnombE.. opowiadajac sie¢ za niepoprawnymi i arbitralnymi
rozwigzaniami — i czynig, z transkrypcji prace nie ukoriczona,. Trudnosci
W_U.ou,m mogg, powstac przy interpretacji mensuralizmu, sg bardzo znnbm,
iymwowu.o«swm bardzo trudne i w wielu przypadku wydaja sie nie &m
_uow@sm:ﬁ. éwﬁ.mwéom moze stanaé wobec konieczno$ci przyjecia rozwia-
zania, .WSH.m nie w pelni go przekonuje lub jest niejednoznaczne dla
nnvémwzwﬂ w tych wypadkach zwyczajnie pragnie on dostarczyé we
émnﬁ.zm lub komentarzu krytycznym informacji niezbednych dla zrozu-
mienia problemu. Ale transkrypcja dokonana wedle kryteriéw i rezul-
ﬁ&é MwN%EmNob%ow nie moze zostaé¢ zaakceptowana jeéli nie omawia
sig W innym miejscu tych probleméw, ktére w odniesieniu do tekstu
pozostajg jednak niejasne®,

Modalnoé¢ i kadencje

,H,.m.Na .o.m_mﬂ.oz_mmﬁﬁ i modalnej®* naturze $redniowiecznej polifonii reli-
gijnej i wé.&owum.r a takze w wiekszoSci renesansowej oraz najprostsze
stwierdzenie, ze kto w przeszlosci chcial wprowadzié alteracje o charak-

spoéréd ktérych przypominamy Utrum musica tempore munsuretur continuo, an dis-

creto. Premesse \wcme.\mnbm ad una disputa del gusto musicale (,Studi Musicali”, XIII/2

1984, str. Hmwl.wuwv i Proportio. Vicende di un concetto tra Scolastica e Umanesimo

m% .~: cantu Mwm: sermone, a cura di Fabrizio Della Seta e Franco Piperno, Olschki —
niversity of Western Australia Press, Firenze 1989 [Italian Medieval 1 i

ce Studies, 2], str. 75-99). R v i

9

3 Por. m.vﬁwb DAHLHAUS Zur Ideengeschichte musikalischer Editionsprinzipien
=Mob$m. >~..9m Musicae”, XXV/1 1978, str. 19-27; przeklad wioski I principi delle edizio-
ni S:mﬂnw nel quadro della storia delle idee, w La critica del testo musicale, str. 67:
aﬁxmmbum. ktére laczy tekst z hipotezg o tempie, jakkolwiek drastycznie unowocze$nio-
ne, jest w rzeczywistosci blizsze oryginalowi niz wydanie, ktére powiela menzure zapi-
su oryginalnego w obawie przed podjeciem nie w pelni uzasadnionej decyzji.”»

94 ; i 74
Przestarzala jest niedorzeczna opinia o przedtonalnej naturze muzyki §wieckiej,

vo:woﬁmcnn&. 1 monodycznej z okresu §redniowiecza i renesansu (etykieta taka zostala
przypigta w sposéb beztroski duzej liczbie form poczawszy od monodii trubaduréw

a na villanelli skoficzywszy), ktéra to opinia w przeszloéci stat ;
sadéw. P p 1 stata u podstaw powaznych
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terze zmian lub korekt w warstwie modalnej, mégt bez trudu je wpro-
wadzaé (i rzeczywiscie je wprowadzal, jesli uznawal je za konieczne),
nalezaloby przyjaé z najwieksza rozwagsg. Mozna by wprowadzié¢ tylko
te alteracje, o ktérych wiadomo z pewnoécig, ze w danej epoce nie byly
zapisywane, cho¢ byly stosowane, i sa bezdyskusyjne. Takie alteracje
— jesli sie dobrze przyjrzeé — sg naprawde nieliczne. Poniewaz jesli
zastosowalibyS§my w sposéb systematyczny alteracje w celu uniknigcia
trytonu w przebiegu melodii (lub, co gorsza, we wspétbrzmieniach),
musielibyémy nastepnie w wielu przypadkach przej§é, w zgodzie z przy-
czyna, jaka nas ku temu popchneta, cale dlugie lancuchy absurdalnych
bemoli. Ale interwaly dysonujace w kontekscie polifonicznym, a niekiedy
takze w przebiegu melodycznym, byly w rzeczywistosci dopuszczalne,
tolerowane, niekiedy nawet pozadane w polifonii §redniowiecznej i re-
nesansowej, i oczywisScie byloby glupio postanowié¢ wyeliminowaé co§, co
$émiato moglo byé — w réznych kontekstach i w réznym stopniu, w za-
leznoséci od przypadku — czeScig poprawnego jezyka muzycznego.

Podobne rozwazania nalezaloby poczynié przed podjeciem problemu
alteracji w kadencji. Zmiana siédmego stopnia modus w dzwiek prowa-
dzacy nie byla w trakcie historii polifonii zawsze pozadana. Nawet tylko
w okresie od XIV do XVI wieku znajdujemy liczne przyklady kadencji
modalnych, ktére nie wymagaja powyzszej zmiany. Obecno§¢ kadencji
slandinowskiej” — ktéra ma dlugg historie, miedzynarodowy zakres
i duza liczbe wariantéw, w zaleznoSci od tego, czy jest prowadzona
ruchem lgcznym czy skokiem w glosie najnizszym i czy w dwu-, tréj-
czy czteroglosie — pociaga za soba wprowadzenie alteracji széstego
i sibdmego stopnia bez wzgledu na to jak liczne i dobrze udokumen-
towane sa sytuacje, ktére $wiadcza o zachowaniu jej w formie czysto
modalnej%. Czesto jednak wydawcy wprowadzajg alteracje obowigzkowo,
dochodzac na site do najbardziej niedorzecznych rozwiazan w typie
prezentowanych ponizej (wszystkie zaczerpniete z waznych wydan kry-
tyeznych, firmowanych przez uznanych naukowcéw)%:

% Odnoénie réznorodnoéci kadencji landinowskich, ktére prowadza do finales réz-
nych modi, por. MARIA TERESA ROSA BAREZZANI Cadenze modali e cadenze tonali
nel repertorio profano di TuB, w Atti del Convegno di Novacella 26-31 luglio 1993,
American Musicological Society, Neuhausen-Stuttgart (Musicological Studies and Do-
cuments, 49), w druku. W tym samym studium mozna zaobserwowaé, jak bezkrytycz-
ne zastosowanie regut sformutowanych przez Marchetto [di Padova], dotyczacych po-
laczenia interwaléw w kadencji, pojetych jako obowigzkowe i powszechnie stosowane,
owocuje usankcjonowaniem rozstrzygnieé wedle uznania i powtarzaniem zawsze tych
samych rozwigzan, podczas gdy mozliwe rozwigzania moglyby by¢ rézne.

o Zaprezentowane tu przyklady zostaly zaczerpnigte z licznych wydan autorki

cytowanego powyzej studium, ktérej goraco dziekuje.
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Z kolei sprzeczne ze sobg alteracje sa najbardziej karkolomng kwestig
dla S%.mméo%. Odnosna obszerna bibliografia®? odzwierciedla bardzo rézne
préby interpretacji tego zjawiska i dlugie spory pomiedzy muzykologami.
Jednak bez wzgledu na to, czy wezmiemy ja pod uwage, faktem jest,
ze obecno$¢ bemola (lub dwéch) w jednym lub kilku glosach przy
.um.mbooammbvﬁ_ Jego braku w innym lub innych glosach nie jest wynikiem
nieuwagi kopisty, lecz swiadomym wyborem, ktéry byt mniej lub bardziej
uznawany przez teorig¢ korica XV wieku i ktéry dzi§ wydaje sie mniej
lub bardziej przemyslany. Odzwierciedla okreslona wole i méwi nam po
prostu, ze w jednym lub kilku glosach — z powodéw, o ktérych réwniez

97 sl : 5
Najwazniejsze przyczynki w dyskusji zostaly zasygnalizowane i oméwione przez

TATIANE ZANINI Aspetti e problemi della musica ficta: bibliografia ragionata, tesi di
laurea, Universita di Pavia, Scuola di Paleografia e Filologia musicale di Cremona,
promotor: prof. Maria Teresa Rosa Barezzani, a. a. 1990-1. Najnowszy przyczynek
dotykajacy réwniez omawianego problemu, ktéry warto tu wymienié, to MARGARET
BENT Accidentals, Counterpoint and Notation in Aaron’s »Aggiunta” to the ,Toscanello
in musica”, ,The Journal of Musicology”, XX1/3 1994, str. 306-35.
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mozemy w nieskonczonosé dyskutowaé — bemol nie wystepuje, co nie
jest zupelnie jednoznaczne ze stwierdzeniem: przywréécie go tam, gdzie
go brak, za kazdym razem gdy go napotkacie. Dzi§ — z wyjatkiem tych
przypadkéw (srednio licznych), w ktérych sugerowanie uzupetnienia be-
mola wydaje sie naprawde niezbedne, poniewaz z wszelkim prawdopo-
dobienstwem tak uczynilby éwczesny wykonawca napotkawszy niedo-
zwolone wspétbrzmienie — nalezy pamigtac, Ze moga, jednak mieé¢ miejsce
uznane w pelni pochody melodyczne i wspétbrzmienia nieprawowierne,
ktérych nie mamy prawa zmieniaé¢ lub ktére choéby moglibySmy za-
akceptowaé. Zaréwno dzi§, jak 6wczesnie, istnialy rézne rozwiazania,

niekoniecznie tylko jedno.

Rozkfad tekstu stownego pod nutami

Prawdziwa i wlasciwa kodyfikacja regul odnoszacych sig do tego pro-
blemu nastapila w pierwszej polowie XVI w., lecz, jak wielokrotnie
dowiodly badania®, reguly takie mozna réwniez spotka¢ we wezesniej-
szych interesujacych Zrédiach. Nie ma jednak watpliwosci, ze zaintere-
sowanie relacjami nuty-tekst stale wzrasta w ciggu XVI wieku i ze od
sformulowania praktycznych i podstawowych regut w anonimowym frag-
mencie z Biblioteca Marciana w Wenecji zbadanym przez Dona Harrana
do obszernych traktatéw Giovanniego del Lago czy Stoquerusa droga
jest dluga, a uwaga skupiana na omawianym problemie rézna. Jednak
dla muzykologa pozostaja w mocy niektére podstawowe wskazania,
ktérych nigdy nie mozna pominac:

— poprawne zrozumienie stéw,

— unikanie rozmijania si¢ akcentu slownego z [odpowiednia] war-
tocig nuty stanowiaca dla niego podstawe,

— rozdzial sylab pod nutami wedle zasad danego jezyka (a nie —
jak czesto bywa nawet w wydaniach pretendujacych do miana nauko-
wych — podzial na sylaby stéw lacinskich na spos6b francuski, wloski
czy odwrotnie).

Wybory dokonywane przez redaktoréw edycji polifonii §redniowiecznej
i renesansowej moga by¢ takze bardzo zobowiazujace z punktu widzenia
odpowiedzialnoéci za interpretacje. Uciekanie sig, wciaz zbyt czeste, do
kompromiséw typu példyplomatycznego tlumaczy sie¢ z jednej strony
niewiara w mozliwo$é rozwigzania w sposéb przekonujacy probleméw

%  por. DON HARRAN In Pursuit of Origins: The Earliest Writing on Text Underlay
(ca. 1440), ,Acta Musicologica”, I/1-2 1978, str. 217-40. Por. takze tego samego autora
Word-Tone Relations in Musical Thought, Hinssler, Neuhausen-Stuttgart 1986. Zob.
réwniez przyczynek REBECCA L. GERBER Ligaturae and Notational Practices as
Detemnining Factors in the Text Underlay of Fifteenth-Century Sacred Music ,Studi

Musicali”, xx/1991, str. 45-67.

46

‘|I|J

zbyt Nw.owwbwn? z drugiej strony odwiecznym zludzeniem starania sie
0 stfBEo.émEm subiektywizmu w pracy filologicznej poprzez odrzu-
cenie indywidualnych wyboréw w odniesieniu do tekstu. Ale subiekty-
wizm — ktéry, jak mozna powiedzieé, wyrzucony drzwiami wchodzi
o.wboa.b 85., gdzie rygor metodologiczny dazy do rozluznienia — staje
sig Emvav.SnNs% tylko wowczas, gdy jest nieodpowiedzialny, natomiast
jest on fizjologicznie zakorzeniony w naturze kazdego rodzaju dziatal-
nosci intelektualne;.

N.é%nw&.‘ Wﬁg przywoluje opcje Bediera pomijajac jej ograniczenia
przyjety ostatnio przez wielu redaktor6w — czytanie bezposrednio z mmé.‘
nego przekazu — dla wielu jest gwarancja dobrej metody, gdyby nie to
ze mmés.% przekaz wyjety z kontekstu nie jest wcale tekstem, lecz Q:wm
jedna z jego ﬁo.mnmor ktérej umiejscowienie chronologiczne, zwiazki z au-
838. oraz miejsce czy warto§¢ w historii tradycji nalezy okreslié.
N &mﬁ.&oms vo.émnmwm z uplywem czasu uznaje sig tylko wtedy, gdy bledy
oczywiste, warianty obojetne pozostajg nie do rozpoznania. Taki przekaz
Eww&éwmw bytby stary i wiarygodny, moze byé w rzeczywistosci aéamm
daleki wm .ﬁmeﬂE lecz tak wykorzystany staje sig tekstem jedynym. Moze
Nmm.nuwn sig, ze po namysle wlasnie bardziej niepoprawne lekcje tekstu
mozna uznad za wole autora lub za podstawe badz to $mialych szcze-
m&oﬁwcw analiz krytyczno-interpretacyjnych, badz jako przyklady okre-
slonych, specyficznych cech stylistycznych. W konsekwencji odczytywanie
ﬁm\Wm? ze starodruku (lub z rekopisu) nie jest w pelni operacja szcze-
golnie ,filologiczng” jesli nie towarzyszy jej swiadoma ocena tego, co sie
czyta. N\S ze w.&.&m pije bezkrytycznie, nie ma zadnej gwarancji dzialania
w .mﬁOmov\S.::Q prymitywny od tego, kto rzuca si¢ bez odpowiedniej
ms:maoaom\Q krytycznej na przecigtne wydania wspélczesne®.

: Bez préby stworzenia absurdalnych i utopijnych warunkéw dla osiag-
?@m mvm@_cgwov. czynno§¢ transkrypcji i wydanie krytyczne polifonii
mwmmbz.vﬁaombmu. 1 renesansowej moze rzeczywiScie wydawaé sie operacja,
wou.mmm._momw na ciagtym zblizaniu sie do celu, na stopniowym wzbogacaniu
m@mm.oBomS. Jest to rodzaj pracy — ktéra jesli dobrze wykonana —
éuwnm.u.vuozmgaé ujawnia niz rozwigzuje, a mimo wszystko moze wzbu-
aN\a. Emﬁws.\bowa 1 zastrzezenia, ale ktéra nie pozostanie bezuzyteczna
gmm.: po jej wykonaniu, w stopniu nie dajacym sie z goéry omem:m.
oﬁmﬁéﬁw pogtebiony zostanie poziom rekonstrukeji tekstu, a w Wos.v
wmm Nwwwn.mcwmmﬂ% .vovumébm odczytanie lub poznanie okre$lonego wycinka

(ttumaczenie: Aleksandra Patalas)
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Por. MARIA CARACI VELA La specificita dei testi musicali e la filologia: alcuni

problemi di metodo ,Filologia Mediolatina” I 1995, w druku.
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GLOSARIUSZ

Glosariusz ten nie wyczerpuje tematu, ma jedynie mwcwxm jako pierwszy
przyczynek do filologii muzycznej i Emﬁaﬁmbﬂ pomocniczy. .
Powstal w celu ujednolicenia terminologii zapozyczonej ze mwoﬁb—oaém_
filologicznego, uzywanej lub mozliwej m.o éwmwo%mmﬁu zastosowania w fi-
lologii muzycznej, na terenie ktérej pojawiaja sig ﬁmwNm. HE.B:&H iw:wnm
z analizy krytycznej druku rozwazane pod Wm.%mB Ew.sNﬁmanOmS iza-
stosowan w specjalistycznych galeziach naszej dyscypliny. Celowo pomija
W nim:
o — specyficzne terminy filologiczne uzywane w innych zakresach dys-

cypliny; . :
%v.l uwmoraogm terminy muzyczne obce dla stownictwa filologicznego.

A

ABRAZJA (tac. abrasio, ang. abrasion, niem. Ausradierung, Rasur, wl. abrasione,
rasura, esarazione, fr. abrasion, hiszp. abrasién)
Wymazanie tekstu przez zeskrobanie.

AEMULATIO — wspélzawodnictwo, nasladownictwo . .

W muzyce Sredniowiecznej i renesansowej w sensie iw.mwQS%B monvomﬁ. do a@:m
latio, gdy kompozytor opracowuje swe dzielo, Ecn@w sobie za Bo&.& wyjsciowy dzieto
innego twércy, lub wyraznie do takiego sig odnosi przez cytat incipitu w ummbw\av
lub wielu glosach, cytat w eksponowanym miejscu charakterystycznych Bcawiw,)m
albo tez przez dostosowanie do modelu é&.w&oémmo. nowego glosu mo&m%o”cwmo u

zastepczego. Technike aemulatio rozumie¢ mozna jako wyraz uznania .mw a mewm
pomiedzy muzykami zyjacymi, jako pelen szacunku apel do ?mws.mmgosoémbws

autorytetéw, lub jako proste wspélzawodnictwo; vww.wﬁu%m ta n:mwm mﬁb@m?mbg ne
znaczenie w historii muzyki XV i XVI wieku (z niej wywodzg sig mmn.waw.y ﬁmnon.w:.“
patrz sub voce) i w nauczaniu muzyki (poniewaz poprzez dlugie ¢wiczenia na juz

* Glosariusz zregagowali: Maria Caraci Vela i Andrea Massimo Grassi.
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istniejacych uznanych dzietach polifonicznych uczyla studenta wiasciwego kompo-
nowania).

ANALIZA KRYTYCZNA DRUKU (ang. textual bibliography, niem. analytische Druck-
forschung, wt. bibliografia testuale, fr. bibliographie textuelle, hiszp. bibliografia
textual)

Dyscyplina, ktéra wywodzi sig z bibliografii analitycznej i ktéra bada zmiany wpro-
wadzone do tekstu w czasie procesu druku.

ANEPIGRAF (ang. untitled, niem. unbetitelt, wl. anepigrafo, fr. anépigraphe, hiszp.
anepigrafico)
‘Tekst lub $wiadectwo pozbawione tytutu.

ANONIM (ang. anonymous, nameless, niem. anonym, namelos, wi. adespoto, fr.
anonyme, hiszp. andnimo)
Tekst lub Zrédlo bez wyszczegélnionego autora.

ANTYCYPACJA — btad wyprzedzenia (ang. anticipation, niem. Vorwegnahme, wi.
errore danticipo, fr. avance, hiszp. anticipo)

Biad powstaly wskutek skopiowania odcinka z odleglego miejsca tekstu na miejsce
o wiele wczeéniejsze.

ANTYGRAF (ang. antigraph, niem. Antifraph, wt. antigrafo, fr. antigraphe, hiszp.
@ﬁs.mwa\ov
Zrédlo, z ktérego odczytuje sig autora kopii i reprodukcji tekstu.

APOKRYF (tac. falsus, ang. apocryphal, niem. Apokryph, wt. apocrifo, fr. apocryphe,
hiszp. apdcrifo)
Zrédlo falszywie przypisywane.

ARCHETYP (lac. archetypum, ang. archetype, niem. Archetypus, wl. archetipo, fr.
archétype, hiszp. arquetipo)

Wlasciwie jest to Zrédlo niezachowane (nie odnoszace sie koniecznie do przedmiotu
fizycznego), ale postulowane i mozliwe do rekonstrukcji na podstawie istnienia
przynajmniej jednego bledu wspélnego z pozostals czescig tradycji, z ktérego wy-
wodzié¢ by sie mogly réznymi drogami zrédla znane nam z pewnego okres§lonego
dziela (nie myli¢ z oryginatem). Méwi sie o archetypie w ruchu, gdy mozliwe jest
do udowodnienia, ze tekst po pierwszym skopiowaniu przechodzit korekty, lub retusze
i byt na nowo kopiowany, tworzac w ten sposéb linie tradycji zréznicowanych tekstéw.

ATESTACJA — poéwiadczenie (Yac. attestatio, ang. testimony, niem. Bezeugung, wi.
attestazione, fr. témoignage, hiszp. atestacion)

Istnienie tekstu w jednym lub wielu zrédlach. W pierwszym wypadku méwi sie
0 poswiadczeniu unikatowym (codex unicus), w drugim o poswiadczeniu wielokrotnym.

ATRYBUCJA lub krytyka autentycznosci (ang. attribution, niem. Zuschreibung, wi.
attribuzionismo, fr. attribution, hiszp. atribucién)

Krytyczna ocena mozliwego przypisania anonimowego dziela okreslonemu autorowi,
poparta argumentami wynikajacymi z samego dzieta (stylistycznymi lub treéciowymi)
lub jego otoczenia (dokumentacyjnymi lub zastepczymi zrédlami po$rednimi).
AUTOGRAF (iac. chirographum, ang. autograph, niem. Autograph, wi. autografo,
fr. autographe, hiszp. autdgrafo)

Rekopis pisany reka autora. Gdy autograf, z ktérego na poczatku sporzadzono kopie,
przeszedl potem korekty autorskie (raz lub wiele razy), a nastepnie byt kopiowany
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w swej nowej wersji, inicjujac linie tradycji réznych tekstéw, méwi sig, ze autograf
jest w ruchu.

AUTORYZOWANE irédlo (ang. authorized, niem. autorisiert, wl. autorizzato, fr.
autorisé, hiszp. autorizado)

Autograf albo kopia rekopi$mienna lub drukowana, ktére przeszly przez kontrole
autora i otrzymaly jego zezwolenie na powielanie.

AVANT-TEXTE

We francuskiej krytyce genezy jest to redakcja autorska poprzedzajaca te ostateczna,
Dla innych moze tez wskazywaé na zaawansowany projekt dziela, ale jeszcze nie
kompletng redakcje tekstu.

B

BLAD (ac. error, ang. error, mistake, niem. Fehler, Korruptel, Irrtum, wi. errore,
fr. erreur, faute, coquille, hiszp. error, falta)

Bledem jest ,jakikolwiek rodzaj odejécia od oryginalnej lekcji” (Avalle). W sensie
szczegélnym, blad w odréznieniu od wariantu ma charakter lekcji ewidentnie nie-
wlasciwej. Moze tez by¢:

— jednego pochodzenia, monogenetyczny (ang. monogenetic, niem. monogenetisch,
wl. monogenetico, fr. monogénétique, hiszp. monogenético): niemozliwy do zaistnienia
w réznych miejscach i réznym czasie, lub za sprawa reki réznych kopistéw dziala-
jacych niezaleznie od siebie, inaczej tez blgd znaczgcy lub przewodni (niem. Leit-
fehler). Jego istnienie w réznych Zrédlach jest znakiem ich pokrewienstwa — blgd
tgczqey (ang. conjunctive, niem. Bindefehler, wi. congiuntivo, fr. conjonctif, hiszp.
conjuntivo), jego brak — blgd oddzielajgcy (ang. separative, niem. Trennfehler, wi.
separativo, fr. séparatif, hiszp. separativo) — jest znakiem przynaleznosci zrodel,
ktére go nie posiadaja do réznych linii tradycji, poniewaz nie do pomySlenia byta
ewentualna korekta ze strony kopisty za pomoca domysléw (koniektury).

— wielu pochodzeri, poligenetyczny (ang. polygenetic, niem. polygenetisch, wi. poli-
genetico, fr. poligénétique, hiszp. poligenético): taki, ktéry moégl powstac ze strony
wielu niezaleznych kopistéw, inaczej tez bigd nieistotny, poniewaz nie moze stuzyé
jako dow6d lub negacja zwigzkéw miedzy Zrédiami. .
— blgd odczytania (tac. mendum lectionis, ang. misreading, niem. Verlesen, wl. di
lettura, fr. mélecture, hiszp. falta de lectura) patrz takze ANTYCYPACJA, HAPLO-
GRAFIA, DITTOGRAFIA, OMEOARCHIA, HOMOEOTELEUTON.

C

COLLATIO — patrz KONFRONTACJA

COLOPHON — kolofon ) .
W rekopisach, w inkunabulach i w starodrukach nota na konicu tekstu, ktéra moze

wskazywaé autora, kopiste (lub drukarza), date i miejsce kopiowania lub druku,
dostarczaé moze tez innych informacji.

CONSTITUTIO TEXTUS, patrz KRYTYKA TEKSTU

CRUX — krzyzyk . o s
Krzyz lub znak, ktéry wskazuje na miejsce tekstu niemozliwe do poprawienia.
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DESCRIPTUS — odpis

Zrédlo w calosci zachowane do naszych czaséw, ktore wydaje sie byé skopiowane
z innego Zrédla.

DIASYSTEM (ang. diasystem, niem. Diasystem, wl. diasistema, fr. diasysteme, hiszp.
diasistema)

Przedstawia zmieszanie tekstu oryginalnego (mozliwego do bezposredniego zaczerp-
nigcia lub rekonstrukeji) z rozmaitymi redakcjami, ktére ten przeszedt podczas
reprodukcji/reinterpretacji w czasie, przez tych, ktérzy go kopiowali i asymilowali
do wiasciwej sobie kultury.

DIFFICILIOR, LECTIO patrz LEKCJA

DYFRAKCJA (ang. diffraction, niem. Strahlenbrechung, wi. diffrazione, fr. diffraction,
hiszp. difracccion)

Ogélna niezgodno§é zrédet powstala wskutek trudnosci lekeji (lectio difficilior)
z pomnozeniem wariantéw obojetnych. Termin dyfrakcja wziety jest z optyki, gdzie
oznacza zalamanie promienia §wiatla przenikajacego cialo nieprzezroczyste.

DITTOGRAFIA (Yac. dittographia, ang. dittography, niem. Dittographie, wt. ditto-
grafia, fr. dittographie, hiszp. ditografia) ‘
Blgd poligenetyczny, polegajacy na blednym powtérzeniu tego samego segmentu
tekstu.

DIVINATIO patrz KONIEKTURA

DRZEWO GENEALOGICZNE patrz STEMMA

E

EDITIO VARIORUM lub wl. collettore di varianti, lub bacino di raccolta
Zrédlo, w ktérym odnotowano warianty wysnute z pozostalej czesci tradycji.

EGZEGEZA (lac. explicatio, ang. exegesis, niem. Exegese, wl. esegesi, fr. exégése,
hiszp. exégesis)
Wyjasnianie i komentowanie tekstu.

EGZEMPLARZ (fac. exemplum, ang. copy, niem. Kopie, wi. esemplare, fr. exemplaire,
hiszp. ejemplar)

Pojedyncze zrédlo.

— Egzemplarz poréwnawczy lub roboczy jest to Zrédlo, z ktérego prowadzi sie
transkrypce tekstu w celu usystematyzowanego skonfrontowania go potem z innymi
zZrédtami.

— Egzemplarz do druku patrz MODEL DO DRUKU.

— Egzemplarz osobisty (ang. composer’s copy, niem. Handexemplar, wl. esemplare
personale, fr. exemplaire personnel, hiszp. ejemplar personal) to kopia pierwszego
wydruku lub pierwszego wydania, bedaca w posiadaniu autora (na ktérym ewen-
tualnie poprawia sig¢ bledy).

— Egzemplarz idealny, lub standardowy (ang. ideal copy, esemplare ideale, stand-
ard): w analizie krytycznej druku to ,rekonstrukcja formy lub form kopii jednego
nakladu lub emisji tak, jak byly rozprowadzane publicznie przez ich producenta.
Rekonstrukcja tego typu zawiera zatem wszystkie stany jednego nakfadu, czy emisji
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zaréwno intencjonalne, jak i powstale z przypadku, i wykluczaja modyfikacje zaist-
niale w pojedynczych kopiach, gdy te nie przeszly przez kontrole drukarza lub
wydawcy” (Tanselle).

ELIMINATIO CODICUM DESCRIPTORUM — eliminacja odpiséw

W praktyce Lachmanna nie ceni sie Zrédet wywiedzionych niezaprzeczalnie z innych,
ktére sa identyczne z tymi jakie posiadamy, poniewaz jako odpisy (descripti) nie
przynosza, pozytku dla odtworzenia tekstu (restitutio textus).

ELIMINATIO LECTIONUM SINGULARIUM — eliminacja pojedynczych lekcji

W praktyce Lachmanna, ilekroé rekonstruowane sg lekcje zZrédet prototypowych nie
nalezy wyzej cenié poszczegdlnych innowacji z nich wywiedzionych.

EMENDACJA — sprostowanie (Yac. emendatio, ang. emendation, niem. Emendation,
wl. emendamento, fr. correction, hiszp. enmienda)

Naprawa lekcji blednie zapisanej. Moze by¢ dokonana ope ingenii, lub przez
koniekture wydawcy, lub tez ope codicum w oparciu o wyniki miedzyzrédiowych
poréwnan.

EMISJA (ang. issue, niem. Titelauflage, wl. emissione, fr. tirage, hiszp. emision)
W analizie krytycznej druku jest to zespét ,wszystkich egzemplarzy jednego wydania
lub nakiadu, ktére jawia sie jako celowy i specyficzny podzbiér” (Stoppelli).

F

FACILIOR, LECTIO patrz LEKCJA

FILIACJA (ang. filiation, niem. Filiation, wi. filiazione, fr. filiation, hiszp. filiacidn)
patrz TRADYCJA

FILIGRAN — znak wodny (ang. watermark, niem. Wasserzeichen, wi. filigrana, fr.
filigrane, hiszp. filigrana)

Znak widoczny pod $wiatto, utworzony wewnatrz warstw papieru, z badan ktérego
mozna dojéé do atrybucji i datowania dzieta, lub ustanowié terminus a quo. Znaczgce
sa obserwacje znakéw wodnych w badaniach muzykologicznych prowadzonych przez
Jana LaRue i Alana Tyson’a.

FILOLOGIA STRUKTUR (ang. philology of structures, niem. Strukturphilologie, wi.
filologia delle strutture, fr. philologie des structures, hiszp. filologia de las estructuras)
Systematyczne badanie innowacji — autora lub tradycji — ktére wplywaja na tekst
nie na poziomie lekcji, lecz na poziomie struktury.

G

GENEALOGIA (tac. stemmatica, ang. stemmatic, niem. Stemmatik, wl. stemmatica,
fr. stemmatique, hiszp. stemmatica)

W filologii muzycznej przedstawia kierunek do&¢ znaczacy na terenie anglojezycznym,
rygorystycznie wierny czystej metodzie Lachmanna.

GLOSA (tac. glossa, ang. gloss, niem. Glosse, wl. glossa, chiosa, fr. glose, hiszp.

glosa)
Notka lub dodatek na marginesie tekstu, majacy na celu wyjasnienie lub sparafra-

zowanie jakiego$ fragmentu.
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H

HAPLOGRAFIA (tac. haplographia, ang. haplography, niem. Haplographie, wi.
aplografia, fr. haplographie, hiszp. haplografia)

Bigd poligenetyczny, polegajacy na pominieciu fragmentu tekstu réwnoznacznego
z innym odcinkiem, ktéry go bezposérednio poprzedza lub po nim nastepuje.

HERMENEUTYKA (ang. hermeneutics, niem. Hermeneutik, wl. ermeneutica, fr.
herméneutique, hiszp. hermenéutica)

Zesp6l dzialan interpretacyjnych, ktére maja na celu wyodrebnienie, analize i wy-
jaénienie znaczenia tekstu.

HOLOGRAF (tac. ab ipso scriptus, manu scriptus, ang. holograph, niem. hologra-
phisch, wi. olografo, fr. olographe, hiszp. olégrafo)

Termin wziety z dyplomatyki, gdzie oznacza Zrédlo catkowicie zredagowane i syg-
nowane przez Swiadczacego.

HOMOEOTELEUTON (ang. homoeoteleuton, niem. homoioteleuton, wl. omeoteleuto,
fr. homeéotéleute, saut du-méme-au-méme, hiszp. homoioteleuton)

Bigd poligenetyczny, ktéry powstaje, gdy dwa odcinki tekstu tak samo sie korcza
i kopiujacy sklonny jest pominaé to, co zawiera sie pomiedzy dwoma identycznymi
fragmentami. ’

I

IDIOGRAF (ang. idiograph, niem. Idiographe, wt. idiografo, fr. idiographe, hiszp.
idiografo)
Kopia redagowana pod kontrola lub kierunkiem autora.

INNOWACJA (ac. innovatio, ang. innovation, niem. Neuerung, wi. innovazione, fr.
innovation, hiszp. innovacion)

Wszystko, co w tekscie stanowi odejécie od lekcji oryginalnych (zatem bledy i wa-
rianty).

INTEGRACJA WYDAWNICZA (ang. integration, niem. Integration, wl. integrazione,
fr. intégration, hiszp. integracion)

Dzialanie wydawcy — zwykle latwe do zauwazenia przez zastosowanie mniejszych
czcionek lub specjalnych znakéw graficznych — ktére wprowadza do tekstu fragment
zrekonstruowany i zagubiony w tradycji, lub wskazéwki konieczne dla wlasciwego
zrozumienia tekstu nie wyszczegélnione w zrédtach (np. odnoszace sie do agogiki,
lub akcydencji).

INTERPOLACJA (ac. interpolatio, ang. interpolation, niem. Interpolation, Einschal-
tung, wl. interpolazione, fr. interpolation, hiszp. interpolacion)

Wstawienie dodatku koniecznego do dzialan interpretacyjnych kopiujacego lub od-
twarzajacego tekst.

INTERPOSITUS, CODEX lub #rédlo przejSciowe

Zrédto zaginione, mozliwe do odtworzenia na podstawie kryterium bledéw wspdlnych,
ktore pelni tymczasowo funkcje klamry taczacej dwa lub wiecej elementéw drzewa
genealogicznego (stemma). To jedna z hipotez roboczych, niekoniecznie zgodna z okre-
§lonym podmiotem.
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INTERPRETATIO — interpretacja
Krytyczna ocena wariantéw w konicowej fazie odtwarzania tekstu (restitutio textus).
INWARIANT (ang. invariant, niem. Invariant, wl. invariante, fr. invariant, hiszp.

invariante)
Odcinek tekstu, pozostajacy bez zmian w czasie pracy rewizyjnej autora. Pozwala

odtworzyé ,zwiazek, jaki nowe uwarstwienie tekstowe podziela z poprzednimi”
(Brugnolo) (por. Wprowadzenie, rozdz. 5).

IUDICIUM — osad, rozeznanie
Kompetentny osad wydawcy, ktéry odwoluje sie do jednego z wariantow wtedy, gdy

brak mozliwosci konfrontacji z innymi zrédtami, lub gdy wybér nie jest decydujacy,
a odwolanie do iudicium jest jednak niemozliwe do pominiecia w krytycznej ocenie
wariantéw.

K

KODEKS (lac. codex, ang. code, niem. Kodex, wl. codice, fr. code, hiszp. codice)
Zrédlo rekopiémienne [pergaminowe].

KODYKOLOGIA (ang. codicology, niem. Handschriftenkunde, wk. codicologia, fr.
codicologie, hiszp. codicologia)

Badania naukowe nad szats zewnetrzng i historia ksiag rekopi§miennych.
KODEKS ZLOZONY (ang. composito, niem. zusammengesetzt, wl. composito, fr.

composite, hiszp. compdsito)
Rekopis utworzony przez zebranie fascykuléw réznego pochodzenia zawierajacych

réznorodne teksty.

KOMENTARZ REWIZYJNY (tac. apparatus criticus, ang. critical notes, commentary,
niem. kritischer Bericht, kritischer Apparat, wi. apparato critico, fr. appareil citique,
hiszp. aparato critico)

Miejsce, w ktérym wydanie krytyczne odnotowuje wariantowe i btedne lekcje wynikle
w procesie poréwnania oraz wyjasnia zachowanie wydawcy. Gdy ma sie do czynienia
z dzietem, w ktérym znajduja sie poprawki autora, praca krytyczna przebiega
dwupasmowo:

— diachronicznie (ang. diachronical, niem. diachronisch, wt. diacronico, fr. diachro-
nique, hiszp. diacrdnico) lub dynamicznie, wewnetrznie; gdy uwzglednia sig wersje
autorskie,

— synchronicznie (ang. synchronical, niem. synchron, wl. sincronico, fr. synchonique,

hiszp. sincronico) lub statycznie, zewngtrznie; gdy uwzglednia si¢ warianty tradycji.

KONFRONTACJA (tac. collatio, ang. collation, niem. Kollationierung, wl. collazione,

fr. collation, hiszp. colacion)
Zestawienie systematyczne lekcji wszystkich srédet dzieta wylonionych na drodze

studiéw Zrédloznawczych (recensio).

KONKORDANCJA — zgodno$é (ang. concordance, niem. Konkordanz, wl. concor-

danza, fr. concordance, hiszp. concordancia)
Whasciwie: zbiér fragmentéw jednego, lub wielu tekstow danego autora. W obecnym
uzyciu muzykologicznym: istnienie tych samych utworéw muzycznych w rozmaitych

antologiach.
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NOZAMNA.C? lub Q:Sia:.c ope ingenii, lub divinatio (tac. coniectura, ang.
Wzm«w&:&. niem. Konjektur, wi. congettura, fr. conjecture, hiszp. conjetura)

orekta wyraznego bledu lub ubytku, ktéra wynika z kompetencji i
z konfrontacji Zrédet. % R TR A

NOZHS.HSHZ»»O&V (tac. contaminatio, ang. contamination, niem. Kontamination, wt
contaminazione, fr. contamination, hiszp. contaminacién) -
Zachodzi, gdy tradycja tekstu nie rozwija sig jedynie w kierunku wertykalnym (od
antygrafu do swej kopii i dalej), ale krzyzuje sig takze ze stopniami horyzontalnymi
Annwmma na wlasny uzytek kopiujacy wprowadza innowacje po czesciowych konfron-
tacjach wlasnego egzemplarza z innymi Zrédlami). Moze byé:

e %mE:@?n%gmaNow«.nm;a (infrastemmatica): kontakty horyzontalne miedzy Zréd-
tami nalezgcymi do tej samej tradycji,

y: zewngtrzgenealogiczna (extrastemmatica): kontakty horyzontalne miedzy zrédtami
nie zawsze mozliwymi do przypisania drzewu genealogicznemu (stemma).

NON@» — odpis (fac. exemplum, ang. copy, apograph, niem. Kopie, Abschrift, wi
copia, avomwn\e. fr. copie, apographe, hiszp. copia, apdgrafo) o ot
Mwmm%,wcwem tekstu z oryginatu albo z jednego lub wielu poprzedzajacych anty-

KOPIA ROBOCZA (ang. rough copy, continuity, draft, niem. erste Niederschrift, wt
?.:R.& copia, fr. brouillon, paperasse, hiszp. borrador) afs?
wwmrob. lub notatki. Pod terminem brouillon francuska krytyka genezy rozumie
zbiér notatek i szkicow, ktére poprzedzaja prawdziwy i statyczny projekt tekstu.

KOPIA §O~€> (ang. fair copy, niem. Reinschrift, wi. bella copia, fr. copie au
propre, copie au net, hiszp. bella cipia)
Kopia, na ktérej w sposéb jasny utrwalono tekst autorski.
KOPISTA (ang. copyist, niem. Kopist, Abschrei ] 1 i

: : : 4 iber, wi.
i 7Y er, wl copista, fr. copiste, hiszp.
Ten co odtwarza tekst, przygotowywujac z niego kopie.

WO&MH.G%» (fac. correctio, ang. correction, niem. Korrektur, wt. correzione, fr. correc-
tion, hiszp. correccion) :
UNEFJE @ovwmimm.g.mom podejmowane przez kopiujacego. Wyrazne bledy mozna
c.obnméﬂm na Nm.mmmﬁm domystu (koniektury). Pod pojeciem korekty autorskiej rozumie
sig zesp6l wariantéw dolaczonych do tekstu po rewizjach autorskich.

KOREKTOR TWOmmN (ang. proof reader, niem. Korrektor, wl. correttore di bozze,
fr. correcteur d’épreuves, hiszp. corrector de pruebas).
Osoba wyznaczona do korekcji prébnych odbitek druku.

KRYTERIA wyboru wariantéw

W praktyce vome-wmcwsm:uoémww&. (Lachmann) wyréznia sie kryteria zewngtrzne
:ﬁ.@wmbm EN.NmN analize odniesienn genealogicznych migedzy zrédiami, i wewnetrzne
zwigzane z lectio difficilior, z usus scribendi i z ki ;15

vt Moy krytyki wewnetrznej [tj. wewnatrz-
gﬁwwmc.z ANALOGII lub odpowiadajacych sobie miejsc (ang. analogous, parallel
passages, niem. Analogstellen, Parallelstellen, wi. criterio dei luoghi analoghi, pa-
3&&«..? lieux analogues, paralléles, hiszp. lugares analogos, paralelos)
HO..%SBCB, wg ktérego pewna lekcje konfrontuje si¢ (aby jg potwierdzié i poprawic)
z innym miejscem tekstu, w ktérym ta si¢ powtarza, lub w ktérym pojawia sie

55




lekcja analogiczna. Np. w formie sonatowe] lekcje, ktéra pojawia sie w ekspozycji,
konfrontuje sie z jej analogia w repryzie (miejsce analalogiczne); we fragmencie
homofonicznym poréwnuje sie frazowanie, dynamike lub okreslenia tempa i poje-
dynczy glos z glosami mu towarzyszacymi (miejsce odpowiadajace).

KRYTERIUM BLEDOW WSPOLNYCH
Analiza odniesiei genealogicznych miedzy Zrédlami na podstawie obecnosci (lub
braku) wspélnych bleddw znaczgeych.

KRYTERIUM ODLEGLYCH MIEJSC

Zbieznoéé w lekcjach miedzy Zrédltami pochodzacymi z peryferycznych terenéw tra-
dycji, wzajemnie niezaleznych i bardziej konserwatywnych w stosunku do nurtu
centralnego. Kryterium to jest gwarancjg autentycznosci samych lekcji; jest wazne
dla tradycji poswiadczonych wielowiekowym rodowodem i szerokim rozpropagowa-
niem; przeciwstawia sie tu kryterium bliskosci, wg ktérego zapis jest godny zaufania
w wymiarze swego trwania w czasie i przestrzeni autora.

KRYTERIUM WIEKSZOSCI

W praktyce lachmannowskiej jest to kryterium, wg ktérego powinno sig wybieraé
lekcje poswiadezone najwiekszg liczbg rodzin lub niezaleznych linii tradycji.
KRYTYKA GENEZY (ang. genetics, niem. Genetik, wl. genetica, fr. génétique, hiszp.
genética)

Dziat filologii, ktéry bada geneze i pochodzenie tekstu, rozrézniajac jego pézniejsze
fazy. Patrz takze KRYTYKA WARIANTOW.

KRYTYKA TEKSTU (ang. textual criticism, niem. Textkritik, wl. critica del testo,
ecdotica, fr. critique textuelle, ecdotique, hiszp. critica textual)

Zespét dzialan, ktére pozwalajg uchwycié¢ rdzeri, usunaé lub poprawi¢ bledy, prze-
ksztalcenia (interpolacje) i warianty tradycji, by dojé¢é do odtworzenia tekstu (resti-
tutio textus), czyli do nadania tekstowi formy idealnej i mozliwie najblizszej wersji
autorskiej (constitutio textus).

KRYTYKA WARIANTOW (ang. variants criticism, niem. Variantenkritik, wl. critica
delle varianti, fr. critique des variantes, hiszp. critica de las variantes)

Analiza dzialan korektorskich autora i réznych pozioméw redakcyjnych dziela (szki-
cow, zaryséw, wersji alternatywnych lub tymeczasowych, projektéw rewizji czesciowych
lub calociowych), procesu komponowania, korekt autorskich i odniesiei miedzy-
tekstowych, ktére lacza tekst z jego obiektywnymi odpowiednikami kulturowymi
i z pozostalg spuécizng autora.

KRYTYKA ZRODELOWA (tac. recensio, ang. source criticism, niem. Quellenkritik, wi.
recensione, fr. recension, hiszp. recension)

Kompletny spis #rédel danego dziela zachowanych do naszych czaséw, analiza
wzajemnych relacji, wyszczegélnienie odpiséw (descripti) i Zrédel koniecznych do
odtworzenia tekstu (restitutio textus).

— Krytyka otwarta: gdy tradycja zaklécona jest kontaminacja horyzontalna, przez
co niemozliwe jest ujecie jej w jedno drzewo genealogiczne (stemma) i poddanie
kryteriom lachmannowskim,

— Krytyka zamknigta: gdy zachowane Zrédta pozostaja do siebie w relacji pocho-
dzenia wertykalnego, a zatem mozliwe jest uzycie kryteriow lachmannowskich
i okreslenie drzewa genealogicznego (stemma).
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LACUNA — brak (niem. Liicke, fr. lacune, hiszp. laguna)
Fragment tekstu — mozliwy do odtworzenia lub nie — ktérego brakuje w calej lub
tylko w czesci tradycji.

LEKCJA (ac. lectio, ang. reading, niem. Lesart, wl. lezione, fr. lecon, hiszp. leccion)
To co mozna przeczytaé w okre§lonym miejscu Zrédla. Lectio facilior — lekcja
uproszczona, ktéra zastapila w calej lub w czeéci tradycji lekcje oryginalna, zbyt
trudna do zrozumienia dla kopiujacego. Lectio difficiolior — lekcja trudna dla
kopiujacego ze wzgledu na obcosé kulturows i dlatego podatna na bledny przekaz
i zastgpienie lekcja uproszczong. Gdziekolwiek sie ja zachowuje, choéby nawet
w niewielu Zrédlach, powinna by¢ uznana za lekcje oryginalna. Lectio singularis —
lekcja pojedyncza, istniejaca tylko w jedynym Zrédle, nie sakcjonuje istnienia auto-
nomicznej galezi tradycji, lecz jest jedynie jednorazowa dewiacja tego, co nie wydaje
sig by¢ uwzglednione w odtwarzaniu tekstu (restitutio textus).

W analizie krytycznej druku rozréznia sig lekcje zasadniczg (ang. substantial, niem.
substantiell, wl. lezione sostanziale, fr. substantielle, hiszp. substancial), ktéra dotyczy
zawartoSci tekstu, od lekcji dodatkowej (ang. accidental, niem. akzidentell, wi. lezione
accidentale, fr. accidentelle, hiszp. accidental), ktéra dotyczy uporzadkowania grafi-
cznego. :

LOCI CRITICI — miejsca krytyczne
Omvos.m.mmio dobrane fragmenty tekstu w celu dokonania na ich przykladzie sele-
ktywnej oceny réznych zachowan zrédet z wyjatkowo bogatych tradycji.

M
METODA
Lachmanna, lub tez genealogiczna, mechaniczna. Zaklada, ze mozna dojéé do
odtworzena tekstu (restitutio textus), eleminujgc wszystkie pojedyncze naduzycia,
przy zastosowaniu surowej procedury przebiegajacej wg 5 punktéw: 1. edrzucenie
wulgaty; 2. krytyka zrédlowa (recensio); 3. konfrontacja (collatio); 4. ustanowienie
drzewa genealogicznego (stemma); 5. rekonstrukcja archetypu.
Bédiera, lub tez metoda najlepszego Zrodia. Preferuje reprodukcje dyplomatyczno-
interpretacyjng pojedynczego dostepnego nam zrédla, uwazanego za historycznie
wazne i mniej znieksztalcone od innych przez tendencje do rekonstrukeji tekstu.
Dom Quentina. Skomplikowana metoda, ktéra korzystajac ze wszystkich lekeji
i wariantéw zgodnie poswiadczonych w tradycji tekstu, zestawia Zrédia po trzy
w celu wyszczegélnienia z nich powigzan i ich wzajemnego zorientowania. Okazujac
sig bardzo zdradliwa i mylacg w wynikach, a przez to zaniechana w filologii, metoda
ta miala zastosowania z odpowiednimi korektami w analizie krytycznej druku
w latach 60— i 70-ych.

MODEL DO DRUKU (ang. engraver’s copy, printer’s copy, engraver’s manuscript,
niem. Stichvorlage, Druckvorlage, Vorlage, wt. modello, esemplare per la stampa, fr.
modéle de gravure, hiszp. modelo para la estampa)

Egzemplarz — autograf lub jego kopia — z ktérej sztycharz przygotowuje plyty
a drukarz czcionki. W przypadku kopii jest to miejsce zarezerwowane dla autory-
zowanych interwencji autora (warianty, korekty, instrukcje dla drukarza, etc.) i dla
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dzialan wydawey i drukarza (numeracja i podzial stron, wskazanie liter i liczby
taktéw, etc.). Zasob tekstowy modelu do druku w decydujacy sposéb wplywa na
rezultaty wtasciwego przekazu tekstu.

N

NAKELAD (ang. impression, niem. Abzug, wi. impressione, fr. tirage, hiszp. impresion)
W analizie krytycznej druku oznacza egzemplarze jednego wydania pochodzace
z tego samego wydruku.

NORMALIZACJA (ang. normalization, niem. Normalisierung, wt. normalizzazione,
fr. normalisation, hiszp. normalizacion)

Tendencja kopiujacego do przekladu tekstu wg okreSlonych norm zwyeczajowych.
NUMER KLISZY (ang. plate number, niem. Plattennummer, wl. numero di lastra,
fr. cotage, hiszp. numero de la plancha)

Numer identyfikacyjny klisz uzytych do druku dziela, ktérego badanie moze wnies¢
pozyteczne elementy dla rozwiklania probleméw zwiazanych z tradycja tekstowa,
takich jak datowanie, chronologia, dzialania rewizyjne, pochodzenie bledéw, etc.

OMEOARCHIA

Blgd poligenetyczny, ktéry powstaje, gdy dwa sasiadujace ze soba odcinki tekstu
maja ten sam incipit, a kopiujacy latwo sklania sie do pominigcia tego co zawiera
sie miedzy identycznymi miejscami.

OPE INGENII patrz EMENDACJA

OPE CODICUM patrz EMENDACJA

OPERA OMNIA — dziela wszystkie (ang. complete works, niem. Gesamtausgabe,
simtliche Werke, fr. Ouvres complétes, hiszp. obras completas)
Wydanie wszystkich dziel autora.

OPTIMUS, CODEX, patrz METODA najlepszego swiadectwa

ORYGINAL (tac. exemplum primum, ang. original, niem. Original, Urschrift, wi.
originale, fr. originale, hiszp. original)

Zr6dlo — czesto, ale nie zawsze zbiezne z autografem — ktére zawiera redakcjg
autorska i z ktérego wywodzi sie tradycja tekstu. Moze zgadzaé sig¢ z jednym
z ocalatych Zrédel lub zadnym z nich (w takim wypadku winien byé ponownie
ustanowiony).

X

PALEOGRAFIA (ang. paleography, niem. Palidographie, wt. paleografia, fr. paléo-
graphie, hiszp. paleografia)

Zesp6t dyscyplin badajacych dawne pisma, ich ewolucje i ich wiasciwa interpretacje.
PARODIA (ang. parody, niem. Paridie, wi. parodia, fr. paridie, hiszp. parodia)
Technika kompozytorska niezwykle wazna poczawszy od polowy wieku XV (lecz
sporadycznie spotykana juz pod koniec XIV) az po caly wiek XVI. Opiera sig na
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konstruowaniu nowego utworu [polifonicznego] na materiale innej kompozycji juz
istniejacej (melodii jednego lub wielu gloséw, planu kadencyjnego, zmian modalnych).

PECIA

Péinoéredniowieczny system kopiowania, ktéry rozdzielal tymczasowo kodeks na
dwie czesci (pecice) rozdane dwu skrybom, ktérzy je kopiowali a nastepnie wymieniali
miedzy soba, umozliwiajac w ten spos6b wytworzenie dwéch kopii tekstu w czasie
potrzebnym do wyprodukowania jednej.

PERTURBACJA tradycji (ang. perturbation, niem. Stérung, wl. perturbazione, fr.
perturbation, hiszp. perturbacion)

Zespot zjawisk zakliécajacych wertykalng tradycje tekstu (stemma) i bedacych po-
wodem popelniania bledéw przy jego rekonstrukcji. NajczeSciej sg to czastkowe
konfrontacje tekstu (collatio) i niezalezna dzialalno$¢ kopistéw oparta na przypu-
szczeniach (koniektura).

PERYKOPA (ang. pericoph, niem. Pericophe, wi. pericope, fr. pericope, hiszp. pericope)
Odcinek tekstu zapamietany przez kopiste w czasie kopiowania.

PROBKI (tac. plagula, ang. proofs, niem. Druckfhnen, Korrekturabziige, wl. bozze
di stampa, fr. épreuves, hiszp. pruebas)
Prébka drukarska, drukowany brulion, na ktérym mozna robié¢ korekty.

RECENSIO patrz KRYTYKA ZRODLOWA

REDAKCJA (tac. scriptio, ang. redaction, niem. Fassung, wl. redazione, fr. rédaction,
hiszp. redacién)

Definitiwne lub tymczasowe rozplanowanie tekstu. Tekst moze zostaé poddany jednej
redakcji, redakcjom wielokrotnym (ktére dokumentujg plan korekt autorskich) lub
redakcjom alternatywnym (z ktérych autor nie wybral jeszcze tej dla siebie ostate-
cznej).

REDAKTOR (ang. editor, niem. Herausgegeber, wl. curatore, editore, filologo, fr.
éditeur, hiszp. editor)
Ten, kto pracuje nad krytycznym odtworzeniem tekstu.

RESTITUTIO TEXTUS — odtworzenie tekstu, patrz KRYTYKA TEKSTU

REWIZJA (ang. revision, niem. Revision, wl. revisione, fr. révision, hiszp. revision)
Moze byé¢:

— autorska: projekt korekt, ktéry moze réwniez zamienié sie¢ w nastepna wersje
dziela.

— nieautorska: w muzykologii oznacza szczegblne uporzadkowanie, jakie tekst
muzyczny przybiera w dziele rewizora, ktory interweniujac w wulgate w sposéb
nieusystematyzowany, przygotowuje wydanie praktyczne.

REWIDENT (ang. riviser, niem. Revisor, wl. revisore, fr. révision, hiszp. revision)

Ten, ktéry przygotowuje wydanie proktyczne, normalizujgc wczeéniej istniejaca
wulgate. W sposéb niewlasciwy termin ten moze znalezé zastosowanie na okreslenie
redaktora filologa.
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RODZINA ZRODEL
Zespot irédel, ktére wydaja sig by¢ spokrewnione ze wzgledu na obecnos¢ wspolnych
bledow znaczqcych.

S

SAUT DU-MEME-AU-MEME, patrz HOMOEOTELEUTON

SINE CAPITE (ang. acephalous, niem. azephalisch, wt. acefalo, fr. acéphale, hiszp.
acéfalo)

Tekst uciety, pozbawiony poczatku; Zrédlo bez strony tytulowej, lub bez pierwszych
stron.

SINGULARIS, LECTIO, patrz LEKCJA

STAN (ang. state, niem. Variante, wl. stato, fr. état, hiszp. estado)

W analizie krytycznej druku oznacza ,jakakolwiek czesé kopii ksigzki, ktéra w mo-
mencie opuszczania drukarni rézni sig od innych kopii nalezacych do tej samej
emisji, bledem, korekcja bledu, lub przez jakikolwiek inny motyw, ktéry nie ma
zwiazku z wolg wydawcy do rozrézniania inicjatyw wydawniczych” (Tanselle).

STEMMA — drzewo genealogiczne
Tam gdzie mozna odnalezé je w sposéb wiasciwy, przedstawia drzewo genealogiczne
tradycji tekstu i wyjasnia relacje zachodzace pomiedzy poszczegélnymi Zrédiami.

SUBARCHETYP (ang. subarchetype, niem. Subarchetypus, wt. subarchetipo, fr.
subarchétype, hiszp. subarquetipo)

Zrédlo zaginione, lecz mozliwe do odtworzenia na podstawie kryterium biedéw
wspélnych. Stanowi protoplaste (wi. capostipite) tradycji i umieszcza sig je pod
archetypem. Nie oznacza wiec bytu fizycznego, lecz byt rekonstruowany.

SZKIC (tac. adumbratio, ang. sketch, niem. Skizze, wi. schizzo, fr. esquisse, brouillon,
hiszp. esquicio)

Notatka, ktéra zawiera zasadnicza wskazéwke przy projektowaniu tekstu. Termin
ten jest jednak stosowany dla nieco réznorodnej fenomenologii, od brulionu (wi.
minuta) lub notatek (fr. paperasse) do sposobu ustalania kluczowych punktéw
rozplanowania. Dla uzycia francuskiego terminu brouillon patrz KOPIA ROBOCZA.

SZTUKA ALUZJI (ang. allusive art, niem. allusive Kunst, wl. arte allusiva, fr. art
allusif, hiszp. arte alusiva) A

Tekst muzyczny nosi w sobie sztuke aluzji, gdy zawiera cytat, lub fragmentaryczne
cytaty dziel innych twércéw (lub tez tego samego autora), takie ktére sa natychmiast
rozpoznawane jako wyrazne odniesienia do dobrze juz zasymilowanego dziedzictwa
kulturowego znanego autorowi i odbiorcom jego dziela.

SWIADECTWO — zrédio (ang. source, niem. Quelle, wi. testimone, fr. source, hiszp.
fuente), patrz ZRODLO :
Przedmiot — rekopiémienny, drukowany, lub mieszany — ktéry przekazuje tekst.
Moze przekazywac jeden, lub wigcej tekstow jednego autora, lub tez réznych autoréw
(miscellanea).

SWIADECTWO FRAGMENTARYCZNE (ang. fragmentary, niem. fragmentarisch,
c\i. frammentario, fr. fragmentaire, hiszp. fragmentario)
Zrédlo, ktére zachowuje tylko nieciggte odcinki tekstu.
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TEKST (ac. textus, ang. text, niem. Text, wi. testo, fr. texte, hiszp. texto)

Oznacza skorczone dzielo. W sensie bardziej ogélnym: kazde dzielo pisane, ktérego
poziom wykoriczenia jest taki, na jakim pozostawil go autor.

— Tekst bazowy (ang. copy-text, wi. testo base): w analizie krytycznej druku to
#rédlo, na ktérym wydawca opiera sig jako na podstawie swego wydania. Wg teorii
Greg'a tekst bazowy identyfikowany z pierwszym autoryzowanym wydaniem lub,
gdy taki istnieje, z autografem, ktéry je poprzedza, jest wierny lekcjom dodatkowym.
Przypuszcza sie, ze sa one o wiele mniej podatne na zmiany w procesie druku niz
lekcje zasadnicze, ktérych wyboér jest dokonywany na podstawie dzialania krytyki
tekstu.

— Tekst w czasie: wyrazenie, ktore wskazuje i uwydatnia pozytywny walor tego
wariantu tradycji, ktéry wiasciwie i z niezbedng konsekwencja dokonal adaptacji
tekstu do kultur, ktére w réznym czasie go odczytywaly, reprodukowaly i asymilo-
waly;

— Texte: we francuskiej krytyce genezy wskazuje w specyficznym sensie poziom
redakeyjny, ktéry autor uznaje za ostateczny.

TEXTUS RECEPTUS lub VULGATA — wulgata
Tekst w swojej formie najszerzej rozpowszechnionej i ciagle przeredagowywanej, nie
przeszedl przez selekcje krytyki tekstu. ;

TRADYCJA (ang. tradition, niem. Uberlieferung, Tradition, wl. tradizione, fr. tra-
dition, hiszp. tradicion)

Przebieg przekazu dziela i komplet zrédel, ktéry je dokumentuje. Moze by¢:

— wertykalna: relacja pomigdzy ocalalymi Zrédtami o bezpo$rednim pokrewiefistwie
(filiacji).

— horyzontalna: pomiedzy Zrédlami zachodzily nie tylko relacje prostego pokre-
wieistwa (mozliwe do zauwazenia w kierunku pionowym na drzewie genealogicz-
nym), lecz takze podobiefistwa czastkowe (w kierunku poziomym); wspélne lekcje
mogly byé wprowadzone zatem przez kontaminacje (zjawisko bardzo trudne do
zbadania).

— bezposrednia: utworzona przez calo§¢ zrédel, ktore przekazujg, tekst.

— posrednia: odcinki tekstu laczy sie dzigki cytatom, czesciowym lub calo$ciowym
transliteracjom, przerébkom.

— pasywna (wl. quiescente): gdy kopiujacy nie sklania sie do innowacji.

— aktywna: gdy tradycja pelna jest innowacji.

— pisana: rekopi$émienna, drukowana, lub mieszana, utworzona ze #rodet rekopi-
$émiennych, lub drukowanych. i

— ustna, lub tez nie zwigzana z pismem.

— mieszana z pamigci: gdy w Zrédle lekcje ustanowione sa nie tylko przez skopio-
wanie z innego 7rédla, lecz réwniez przez nakladanie sig (interferencje) — rzadsze
lub czestsze — alternatywnych lekcji, ktére kopiujacy wczeéniej zapamiegtal inng
droga.

TRANSKRYPCJA (ang. transcription, arrangement, niem. Transkription, Bearbei-
tung, wl. trascrizione, fr. transcription, arrangement, hiszp. transcripcion, arreglo)
W muzykologii oznacza dwa odrebne dzialania:
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— przepisanie w notacji wspélczesnej tekstu zapisanego w dawnej notacji. Operacja
ta nie opiera sie jedynie na prostej transliteracji, ale obejmuje rozmaita i wazna
problematyke natury interpretacyjnej.

— odczytanie na nowo i twércze opracowanie, ktére wspéiczesny kompozytor po-

. dejmuje, korzystajac z dzieta innych.

U

UNICUS, CODEX, patrz ATESTACJA unikatowa

UPROSZCZENIE (ang. banalization, niem. Trivialisiertung, wt. banalizzazione, tri-
vializzazione, fr. banalisation, hiszp. banalizacion)

Zachodzi, gdy kopista nierozumiejacy trudnej lekcji tekstu (lectio difficilior) tworzy
jej uproszczong interpretacjg.

URTEXT, patrz WYDANIE

USUS SCRIBENDI — zwyczaj piszacego

Zwyczaje zapisu i stylu wlasciwe dla okre§lonej epoki i terenu geograficznego, ktére
warunkuja zdolnoéé interpretacyjna i spos6b odtwarzania tekstow okreslonego ko-
pisty lub drukarza. Termin oznacza takze upodobania kompozycyjne i stylistyczne
autora.

A"

VULGATA, patrz TEXTUS RECEPTUS

A\

WARIANT, lekcja (tac. varians, ang. variant, niem. Variante, wi. variante, fr. variante,
hiszp. variante)

Odejscie od lekcji oryginalnej, ktére nie ma jednak charakteru ewidentnego biedu.
Rozréznia sie dwie kategorie wariantow:

— Wariant autorski (patrz KRYTYKA WARIANTOW): zmienia tekst w nastepstwie
interwencji, jakie autor moze dokona¢ w swoim dziele w réznych okresach. Pokazuje
geneze dziela, naturg pracy kompozytorskiej, relacje dialektyczne autora z kultura,
i historia. Interwencje autorskie zwykle nie sa sporadyczne i bez znaczenia, lecz
uzaleznione sa od ciaglego precyzowania, lub modyfikowania projektu. W zwartym
systemie tekstu interwencje te dokonywane sa w réznych miejscach, ktére wzajemnie
na siebie oddzialywuja. i
Warianty autorskie moga by¢:

zasadnicze: skutkuja na elementy determinujace dzielo (w muzyce np. na archite-
ktonike kompozycji, przebieg harmoniczny, procesy rozwoju tematycznego, nature
i ukierunkowanie modeli melodycznych, tkanke imitacyjna, itd.).

formalne: dotyczg, drugoplanowych aspektow dziela, wyjaSniaja graficznie istote
tresci.

inicjujgce lub ustanawiajgce: wprowadzaja do dzieta cos, czego nie bylo wczeéniej;
zastepujgee: zastepujg odcinek tekstu innym z nowymi pomysiami.

zapisu albo tez natychmiastowe lub wewngtrzne: ktére tworzone sa w ramach danego
uporzadkowania.
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odczytu albo tez nie natychmiastowe lub zewngtrzne: na ktére piszacy decyduje sig
w trakcie czytania swego dziela.

kompensujqgce: wprowadzone dla zréwnowazenia innych innowagji.

alternatywne: gdy autor posiada dwie lub wigcej lekeji dla tego samego fragmentu,
bez wybrania konkretnego.

eliminujgce albo tez kasujgce: ktére eliminujg odcinek tekstu bez zastgpienia go
innym.

— Wariant tradycji. Innowacje wprowadzone do tekstu w przebiegu tradycji albo
przez $wiadome interwencje interpretacyjne, albo przez nieswiadome interferencje,
ktére przydarzyly sie kopiujacemu:

obojetne lub neutralne: to takie warianty tradycji, ktore jawia sie jako lekcje do
przyjecia (stuszne) i ktérych prawdziwa natura (uproszczenie lub utrudnienie —
facillior / difficilior) ujawnia sie jedynie przez systematyczne poréwnanie Zrédel.
struktury: moga, byé autorskie, lub tradycyjne, wprowadzaja zmiany nie na poziomie
lekgji, lecz na poziomie struktury tekstu.

WERSJA (ang. version, niem. Fassung, wl. versione, fr. version, hiszp. version)
Autonomiczny i skonczony poziom redakcyjny.

WYDANIE (ac. editio, ang. edition, niem. Ausgabe, wi. edizione, fr. édition, hiszp.
edicion)

W analizie krytycznej druku to: ,zbiér wszystkich egzemplarzy ksigzki wydrukowanej
w tym samym ujeciu typograficznym” (Stoppelli).

— Wydanie faksymilowe (tac. editio phototypica, ang. anastatic edition, niem. Faksi-
mileausgabe, wi. edizione anastatica, fototipica, fascimile, fr. édition anastatique,
hiszp. edicién fototipica): reprodukuje pojedyncze sr6dlo z catkowita precyzja za
pomocg, §rodkéw fotograficznych.

— Wydanie krytyczne (ac. editio critica, ang. critical edition, niem. kritische Ausgabe,
wt. edizione critica, fr. édition critique, hiszp. edicion critica); zawiera kompletna
krytyke zrédet istotnych dla dziela (recensio), ich systematyczne poréwnanie, od-
tworzenie tekstu (restitutio textus) oraz komentarz rewizyjny (sychroniczny, diachro-
niczny, gdy istnieja warianty przypisywane autorowi), ktéry wyczerpujaco odnoto-
wywuje warianty i uwzglednia postepowanie wydawcy.

— Wydanie dyplomatyczne (tac. editio diplomatica, ang. diplomatical edition, niem.
diplomatische Ausgabe, wi. edizione diplomatica, fr. édition diplomatique, hiszp.
edicién diplomatica): zgodnie z praktyka typowa dla wydan dokumentéw ma na
celu odtworzenie dokladnie tego, co mozna odczytaé w Zrédle bez interwencji
wydawnicze;j.

— Wydanie interpretacyjne (ang. interpretative edtion, niem. Interpretationsausgabe,
wl. edizione interpretativa, fr. édition interprétative, hiszp. edicion interpretativa):
opiera sie zasadniczo na jednym zrédle, ale wymaga interwencji wydawniczych
w celu wykluczenia ewidentnych bledéw i uzyskania wiekszej zrozumiatosci tekstu.
— Wydanie oryginalne (ang. original edition, niem. Originalausgabe, wi. edizione
originale, fr. édition originale, hiszp. edicion original): pierwsze wydanie skontrolo-
wane przez autora.

— Wydanie praktyczne (ang. practical, performing edition, niem. praktische Ausgabe,
fiir Praxis, wi. edizione pratica, fr. édition pratique, hiszp. edicion pratica): wydanie
tekstéw muzycznych przeprowadzone bez jakichkolwiek wymogéw korzystania z na-
ukowych kryteriéw i aparatu krytycznego, dokonane pod redakcja, rewizora, ktéry
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nie odnotowuje swoich interwencji (lub przynajmniej nie w sposéb usystematyzo-
wany) i zwraca si¢ do wykonawcéw i studentéw.

— Wydanie Urtext: wydanie prowadzone na autoryzowanym zapisie muzycznym
(lub uznawanym za taki), mozliwie przeredagowane wg wspélezesnych standardéw
oznaczenn wykonawczych.

WYDAWCA (filolog), patrz REDAKTOR

WYKRESLENIE (ang. expunction, niem. Ausstreichung, wl. espunzione, fr. suppres-
sion, hiszp. supresion)
Eliminacja, usuniecie lekcji bezpodstawnie wstawionych do tekstu.

Z

7ZARYS (tac. descriptio, ang. draft, niem. Entwurf, wt. abbozzo, fr. brouillon, hiszp.
esbozo) ;
Kompletna wersja jednej z czesci dziela, lub projekt, ktéory wyznacza rézne odcinki
dziela.

ZWIAZKI MIEDZYTEKSTOWE (ang. intertextuality, niem. Intertextualitdt, wi. in-
tertestualita, fr. intertextualité, hiszp. intertextualidad)

Zesp6l powiazan, ktore lacza okreslone miejsca dziela:

— 7z innymi miejscami dziela, z caloScig tego samego dziela,

— 7 innymi miejscami w innych dzietach tego samego autora,

— z okreslonymi odniesieniami kulturowymi autora spoza jego tworczosci.

7ZRODLO (ang. source, niem. Quelle, wi. fonte, fr. source, hiszp. fuente), patrz
SWIADECTWO

Termin wziety z dyscyplin historycznych (gdzie oznacza dokument) i z terenu krytyki
literackiej (gdzie odnosi sig do pierwszego desygnatu uznawanego przez autora za
wlasciwe dzielo), przyjety przez muzykologie konca XIX wieku w miejsce bardziej
wlasciwego swiadectwo (wi. testimone). W filologii muzycznej termin Zrodfo uzywany
jest instensywnie, lecz niewlasciwie, na oznaczenie nie tylko swiadectwa autoryzo-
wanego lub poczatku nastepujacej po nim tradycji, albo Urtext-u, lecz dla jakiego-
kolwiek rodzaju kopii lub reprodukcji tekstu muzycznego, zaréwno poéznej jak
i niewlaéciwej, a takze na oznaczenie nagran plytowych i na tasmie.

(ttumaczenie: Piotr Wilk)
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