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cyeh cziondw przejﬁcidwyph miedéy strulkctura -spolecrenstwa a dsietem.
Gorgee rozmitowanie Balzaes w pozyeji artysty, dumna'izclacja FLaubert
beien spokoju stosunek Stendhals 1 Meyera do zadan litersciich, szerokis
. przystosowanie aig poety 1 pisarza do porzadku buriuazyjnego u Freytag
© 53 W-rOWnRym stupnxu oznakemi - okreélonego formowania. przeksztaicania i

maskowania, ktérym w dzleiach tyeh autoréw poddana Jjest struktuira ekene
miczna,

YUEGDOR WIESENGRUND-ADCRNO

Z punktu widzenia filozefii dziejéw jest na kbniec .rzeczg inters
qugca, Ze w ogile nie poquto tak ogromnie wainege I kluezowego probls
mu baﬂauczego, Jak uddz1atywanle dzlel llteracklch, ¢hot w czasopismach
i gasetach, w listach i we wspomniemiach zawarty jest w gotowe; ‘pastacd
materiat dla ustalenia, jak odvierajs dzies iiterackie okreélone Zrupy
spoteczne I jednostid. Zadenie to pozostawione Jeat dla materiallstycz-

- nej tecrii literatury, ktoéra musi znrganlzowaé na w1elka skale badanie
twérezoscl iiterackief, nie trapiae 8ig o jej dotychczasowa trwoing obrg
ne. Nie musi aie tez preoy tym ohawiad, fe ugrzefnie w ezezej filologics
nodel czy W ogromadzenin faktdw, pdys 1ezaca u jej podstaw tecriz spoteq
na potrafi- jej wskazad kzerunek praec,

spolecznej sytuadji muzyki

1) Zeryse  Produkece]a.

Ilekrod rozbrzmiewa dzid muzyka, w ckreglonych waztoitach edryso~
wuje sprzecznoscl i roziamy przeorujace wspbiczesne spoleczenstwo, a - jed-
noeczesnie najgiebszy rozzam oddzieln ja samq od spoleczeristwa, ktére wraz
e wszystkiml roztamami rrodukuje takie 3 ja, rnie mogac wszelako wehiongdé
z muzyki nlc wigecej niZ resztxi i ulomki. W procesie spoiecznym muzyka égei-
nia wyizeznie role towaru, & jej wartodé. jest wartoscia rynkuwa. Nie siufy
uz bezposrednim potrzebom i bezpoéredn;emu ‘udyedu, lecz wraz % innymi dob-
rami poddaje =i preymusowi wymiany na abastrekcyjne jednostkl, poddaje ‘sie
temn przymusowi wraz ze swa wartoécia'uéytkbwa, gdziekolwiek jeszoze mogie
.8i¢ ona zachowaé. Rozmwte zostaly wyspy przedkapitalistyeznego "muzykowania®,
Ktore magt aeszcze tolerowad wiek XI¥. Techniks radis i filmu diwigkowego,
nelezgca. do potezngch_mpnopoli i rozporzgdzajaca bez Zadnych ogranicren- ca-
" iym kepitalistycznym. aparatem propagandy, wzigis w posiadanie sem najintyme
‘nlejszy zakgtek uprawiania muzyki, domowe mzykowanie. Jego mozliwodé jus
w wieku XIX stanowiia tylko - podobnie jak i cate mieszezafiskie fycie pry-

- waetne - odwrotna strone korpuau spolecznego, ktérego strona przednig byia
prywatna produkcje kapitalistyczna. Dialektyka roswoju kapitaliszmu znicsia
' takie te ‘osiatnis bezpesredhiosé, choé i ona-byla tylko poworna, aw jej
obrebie stale byla- zagroZcna - a od “Trzstana" rozbitaﬁ— rdwnowaga mzedzy

'dukc;e i kon&umpcje muzyezng. fo prawda, doplero obiektywizac;a i racaonall L

e S

oderwanie muzyki od bezpoéredniego usytkn, uksr é?%owaly 5 jske

" Th., Wiesengrund-Adorno Zur gesellschaftlichen Lage der Musik. "Zeitschrift
rlir: Soz;alrorschung" 1932 z..I-a By 1 3-124, Z. 3, 8. 556-378.—
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124 Thasdar %iesengrund-idorho
sztuly; ~8ﬂ*ﬂﬁwﬂﬂ’?m=* Aroznosel dawiewu ugzielila jel tTwazosel; obdarzye pienszych zakamavkach zwej teehnik h\yeat zaten pewna analogla migdzy za=- . .

to mocy rozlagiea<fﬂb1x*ac : pheedcwsi sealzigeei rozmowy ludzkedel. Has-
. iimagds povedcu ,

tepnie jednalk zracwcnalizawana mityka mopeda w fs zame kiopoty, oo arasio
nalizowane soave:ze,stwc, w rsorys intergs wlasowy acwstrzymuﬂe racionalls

zacje, jedli moegiaby =X drﬁc ¢ rroeciw SEMYE Stosunkom Ki&sCWIE. & ine

daniem Muzyki jeke sziuki a zadan;em tecrii spe*ecznej Gdyby zecheiato.

sle ebsolutyzowad immamentny rozwdj muzyki, Traktuige go Jako blerne od-

swierciedienie procesu spoleczhago, usankcjonowaloby sig w ten sposdb fety-

arystycany charaktei‘. ktéry stanowi jej nieszczescie 1 gidwny problefq. Ja~ o

ki dzld moze byé postaviony wiagnie przez nia. Z'd*ugiej‘-trony oozywiste .

Jest, Ze nie motna do nlej przykiadad mlark4 n21sieqszego sp _g;gﬂstﬁa,

ktére ki3 wytwarza, a 1ednocze$n~e wyobcowu1e. N& kenieo przeskianks nie'

tylkc nauk zawmugacycb sig sfe“a duchowa", Tecz takde wszystkich meted
histcryczno—mater‘alzstycznycﬁ jest ‘to, Ze nie pcwinnc sle mazyki uj waé
he speséb abstrakcyany i odlegxy og faktyczngzﬁ stosunkdw spoiecanycb 1a— )

L&jawiska "duchowegc , W ktérym e entycypouaé W ﬂyobraﬁrl Jakiekni-“ oS L
wiek pragnienia zmiar spoiecznyeh bew ,ch faktyc"nego urzeczywlatn*anla.

Pod wszystkimi zstem wzgledami kwestia relacil miedzy. muzqu wopsZozesng

8 apciecrzenstwem Jest prablematyczna. Z Teopriz spotecansg d’lell apurie,'

ale 1 sposcby, na jekie im sig przeciwstawia oy tez pominna ele przeciw- - .

staw1aé. Gd muzyki pragnace] 4238 potwierdzié swe rrawo do istnienis trze- {f

te wymagaé cheralteru w okreslonym sensie noznawceego W swym materigie

musi w ezysty sposdb wymodelonywaé croblemyr, jakie stawla przed nig mete~

rigi, ktory sam nie jest czystym waterisiem przyrodéniczym, ieLs jest wy-
twarzany ha sposéb spoleczno-historycfny. Rozwiszania, jakié-tu najduje,
odpowiadajs tecriom: zawarte g2 w nich postulabty spoZecazne, ktdérych stosu~-
nek do praktyki moze byé ogromnie zaeposredniczony 1 ktdre moga-nie'dawaé
sig w Zaden sposcb zréa1izowaé catkovwicie, ale o ktérvceh znaczeniu deeydu-
je w osctatniej instancji te, ey i jak moga wlaczyé sié¢ de rrzeczywistosel
spo:ecznea\ U-podstaw szyhkleg‘Hwniosku }muzyka te jest niezrozumiaia, i
zatem ezoteryeziie oacbista, satem reakeyina, trzebe Jg wige odrzuczé"
lezy - obok romantycznego wyobrasenia prymitywne] bezpofredniosci muzycz-
nej - takie przekonznie, Ze jake pozytywna miars muzyki wolnego cziowieka,
mizyki juz nie wyobuowanej, mogtaby posiusiyé empiryezne s$wisdomadd wspal-
creanego spoleczenstwa, % jej ograniczonoseis i nieokrzesaniem, at po neu- ! }

rotycmsg giupote panowania k1asowega do ktérege utrzymania sig przyazyni&. f,

‘3ﬁﬁ”bardzo pnlityka_niémﬁoze‘abatrahowac od tepo stanu gwiadomosel, kidry N

&la rachub dhalektykl speleczne) ma znaczenie k¢uczowe, tak bardzo nle mo=-

" %e sig na nir opieraé poznanis granic dwiadomosci, ktéra wytwarzana Jest
prIez panuwanié klasowe i.ktora ponadto, jake klasowa. swiadomoddé proleta~ |
riaxn; nosi znamicna ckaleczenia przéz mechanizm klasowy. Jak poza aktual~

ngy fwisdomodé mas wykracza ,ecﬂia, *ak musz poze nig _akgq‘immu;lzli

zyka. Tak samo jednak jék téoria sto: W dlalektfczﬁe wpraktyki’*

i nie tylke wobec niej stawiz, ale kY przygmuae “od’ n1&1 zadania, takze I /;

. muzyka, ktéra uzyskaid samciwiadomode swej funkc'i spoteczne], bgdzie aie

cﬁrosila dialektycznle do praktyki. A ezynié tak bedzie nie tyiko wtedy,

gdy tu i teraz = jako towar o tylke pozorach bezpcéredn;oéc;.r przystosc-

wywaé sie bedzie do "uzytku", lecz gdy w zgodzie ze stanem teorli spotecz- L

nej w sobie sawej wykszraltuje wazrstiie te elementy, kfarych obiektyung

teres klasowy pozostawia 1ednak ludzt na tym atapis racjoneiizacii, na
: daiszegs dizlertycrnagc roTwoju, nie-

ezme moe urzeszowienia, kséra u-

ktarym, prezy hraku meilis
Saf

rozwigzane ILraecInes
konstysuowaia muzyke jako srous 1 {*éra

wigdy - jegii nie choe sig skany

waé muzyki na jai stan sprzed podziaiy pracy - nie <& sie znown prrekszial
d‘lé -

cié w azysta bﬂznu=~ednics » T8 Sama moc eracgow~a

dziom mu”yiﬂ -1 zos'aw
“nakarowl prsduheg_ Lo
W préinig, odejmuiac

nia nad spo¥eczna sytuacia muoyki, je<ii nie ches ulagas
Te panu;a w gzisisjszyeh dys¥ wsjagh w. dukel wmierze gwoli ukrycis stanu fqg
tyeznego 1 gwoll podrednisj ago;ogil muTyki enissnielonei przez akoncmis,

arcwe,, zorwaia spotecine szamerunii i wygnaia jg

igl tresi. 04 tego muszs wychodzié wszelkie rozwaie-
ziudzeniom, Ktd=

ipeli

Trudzenia te tiumacyz siz tym, e pod nrzemeLang wiadsg k?p_,_.¢stycznyeh,
monoplistycznyen instytucii muzyesnych sema muzyka stlaccmaza sobie swe
urzecgewisnie i wycheowanis wz&_edew iudzl, weZelako Wonec n*ezrascmcaci

procesu ano'eczncga, RS SRy w‘aﬁhba'soe_,-«ﬂze jest wgtwarzan i poATTEYLy+

wany, wine zz %en stan rzecly przypisuje nie soa&eczewstwu, lecz schLE i
Zywi zig luzaa, e ‘izclacia muzy¥l moZe DYe W jzolacii - ezyii rrzez mu-
zyike sama - skarysowang. W praeeiwiedsbwis do tege trzebs -Lez sxrhpuioh
gtwierdzié, %z, spoleczne wroboowanie mizyri, te waaystko, eo sxmapllwy i
! nlepodbudowany re&jsnéinie refomricm muz*azﬁy apeliywie nazywa indywidua-
,'lizmem, estetyzmem; ezateryczncScia.technlkz, sage jest fakiem spolecznymy
. samo. jest wybwarzane apoleczﬁie.'l diatego meze by¢ sKorygowane nis w ob~
cy1%6 sperecznie: peprzer mmiszng spoteczefistua.

ER—

“¥ekie damei muzyki, lesi
Rzecz W tym, jaki =oie byé dialektyémnl wkiad muzyki do te; zmisny. Dedzis
on Jnénax riewlialki, gdy od siebie de ora tyle, ¥e starsd sig bedzie prays
wriels bezpospedniosd, ktora ze spolecrzneze sunktu widsenia nie Fylko jes
dzzs zakazana, ALe po.prasti zul nie da sie odtwerzyé, .ani nis jest rozad
‘na, W ten sgosdéh przyezyni sig do zaeiernisnie sytuaeji. Delsza Iwastis

-*est to, “ak ialese nuzyxa - gdyby siaa sig wizezyd do procesu apcleczne
.go - hedzis w stanie ’“Dblu to Jakc sztuka, Jakkolwiek dy z tym hyic, tu
aé w swei wiasnej strukturze antynoml

i teraz mpusyka moZe tylmc przadstawi
spcieczne,-;gﬁfn ponesza wine "éuniez ca jei izoclacje. 3ytuacjz jej beded
Cym 1epaza, im #streaj w swej pastaci wymodeluje'pﬁiége tyeh sprzeccnasci
i konlecznosdé lch apeleeznege pri sezwyelstenia, w im czysiscy aposoh ¥ anwpE
nowdach swego wiasnege jeezyka formalnesge wyraz: nﬁcze sytuacii snc:ec“nnj
nig;

1 w zaszyfrowane] mawie cierpienia nawelrwes bedzis do zmiany.\lle je

-t da bezradne, przeradone wpatrywanis sie w spoteccensiwo. Bardzie]
l—# apeini ona sws . funkejg speiscing, €3y w IWynm wiasnym meteriale i W
nich praw formalnycn unaoezni oreblemy spolscine, Gtare sawileraz nawst

}-{"xy-: -

A
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na margines podstawows kategorie nupzuazyjne, jak csonowosé twor""a i wv-
Tes Uba Euazj, swizat prywatnycn wegué i uswigeona wawnetrznoéé, na ich ’

-*yane, wtedy choé z pewncseia nie mozna by jed - ”wiaaanea z prncesem Broe

;wegatﬂWﬂ.e, jako "destT nlkkeja” .

K}L %'Eowohcl. prostoty, Zyels stugy tylks do tego, b¥ jg uwzniodlié¢, & przez

spoleczﬁej'sytuacji mu;yki ‘ ) : 21

e

inteneja Jest obalenie panowénia X1asowegs nawet gdyby pod ‘pancwanisn
K1E30OWYm yaztaltowanis %o dokonywaie sis Tylke ¥ hermetycznej_izclacji
snoiec“n-,. Gdyhy naqbardz £ posteoosa w,pélczesna prédukcja kempozytor-
ska, przymuszana cylko priez 1mmaneqtny pozwei jed Jroblematykl, ysunel&

ktére obie pd&uwj Swiate MIZyeINEge, oble poiowv gatodol ~ eu prawdn nig~
&y nle dajgpce =ig zrekenstTuowad przez ieh dodaniu - ¥ péwnym stepniuv win
dz1 pod znakiem wynbcowan.a.

 Erpdukcia muZyOINE W Eclslym seneie, ktdra nle poddaiﬂ siv bez-
warunkowo rynkowi, ¢zylii twowaitna", Jest tg - pdy wyaczyd produke)s
skrycie takie atuzges rynkowi, 23 8 liczbowo pe prawdzie praovaiaiges - kto-
ra kSVtaituje wyobeowanie. ¥ uproszczenlu mozna jg tak uschanatyzowad:

Jaj gplerwazym tybem jest ten, kséry nieswiadom umie4asawienia spotacine~
go lub naﬁfbbosqtny, czystn 1mmanentrze wypracwwuje wwe problemy oral
rozw;a"anza i poniekad pozbeviony okien jak leibrizjerfsks monada “przen-
‘savia” wprawdzie nie harmonle przedustancwiona, z pewnosdcis jadnak wy—
tuorznry hlstorycznle dyscnars, =3 m;an0w1cie an+ nom;e spolgezne. Ten
ferwszy typ, kséry jake muzyke “wspoic“eana “fent jedynym napraw;ﬁ 5Z.0~
oW aeym, reprezeniu;e przede wszystkim Arneld SQthberg ‘1 jego szkola. .
Sk} Jako drugi £3p Lr=d1imy muzyke, ktire fakt wyobcowan1a rozpozﬁ e Jake

'__acjonalne i proejreyate 2 zasady korstruk-

m*E1SCE

dﬁk‘,i burgnazyjnej - uwez fad za "t okiagows” prawdziwg muzyie przysztodel,
to_ﬁcina by W niej-w‘az*eé ruzyke naushmlennlea wypeinizizca funkeie poz-
naﬁ»za Wi ezwykle gilny opér, na jaki napotyka tala wiadnie muzyka, dale-
o wiekscy = n:equezn1= nd sily, 2 jakg by 31¢ ta a&centowazo W lzteratn-
“zé . BO;lfyce - ad oporu wobec wszelitie] muaykl uzytkowe i popularre,,
“wsiczzuje zawszg na 50 -.‘&k sie wydaje - e w praktyee wyczZuwand Jest

nrvec~54 4ialekiyszna Fupkc,a N muzyxi, ‘chodby rozumiana opa byta Sylko

Ze £p01ECZNELO ;“nkf¢'w1dzpnia; wspézﬂzesne uprawianle muzyki - e oraz jake F1ndywzduallzn“ 1 zachowije goiw pamiq , ale-
'esé w sobie samej pOPraez formzlizm i czeoy estetyom, bed

zatem 4o emplrycznegodspn&eczeﬂb ﬁa. Preewainie cryni to

owracedac de dawnyeh form styii istycanych, Ktore - Jak sgdzi - nie uleg-

7. wyoheowaniu, nie widgi jednak, Ze nie mozna ich preywrdcdé w zupeinie

prcdukc;a i wonsumpeja - daje sie drastycania pod {alié na to, Hove beg=
WALUBKOWS axceptuae,charakter sowarowy 1 “e"ygnuiac 28 wszelk;,h zabiegtw

dld;ékfjcgﬁ”cb poddaje sig wymogom rynku, i na ta, Whore I zasady nie kie

ruje sig ryniiem. Ujmujac =0 inaczed: w wyobeowaniu spoieczetistwa i muzg~
wi, plerwsza grupa staje = gdhywn1g 4 niediaslekbyeznie - PO gtronie spole= mienionym %poieczehstwie i w zupeinie rmienionym materinle MUZYC LY.
fuzyks Se meEns nazwadé pblektywismem w te] misrze, w jakie) ghelziavy -
ie opierajac sig ne dialektyee spolecInej =~ arzywc*ywaé cbrez nipistnie~
jacegso spoieczenstwa Tohiektywnego® eiy - zgocnie z jed intencis -~ Mespol
noty®. Do ob*ektyw;zmu w wvsokorozv;riqtyﬂh kepitvalistycznych krajach
przemysicwyeh zalieza sig neokigsyeyze, w alerozwinigtyeh yrajach relni~
egyen - folkioryzik. Maobardz;e; cZynnym ausoren obzektyw;zmu - poegziy
lco _Jest rzecza pouczajges/ koleino shu jego nurtéw - jest Iger Strawli-
skl-““yp trzecl JeSn fcrma pos“edn-a. wraz = ohiekt w;zmem od poczatku
rozpoznaae wyobcowan e, ale bardziEJ od rizgo wé iany W kwentiach spo-
1ecznych - 3egd rozwinzanie uznajle =8 pozcrne. ezygnaje an ¢ pouyy ywnegc
?ozwlazsnza i zadowala szq YR, 9y rozlamom spc?ecznym pozwnia. plg niew-
n;aé W iam*zuea, gleble. sams t.aktu;ace* nakn widmowa rokturee i nie pietu
réy juz naé nig ﬂstetycznea tctulnoéci. Forluguje 8ig ﬁrny uym Jezykien.
foprmalnyn czesclowu—nurzuazy inej wMltury mazyezned XIX wileku, oszgdulovwe
wspéozesned nuzyki konsumpcyjned, aby je demeskowad. Ten typ, rocadsu-
“az estetyozny immanencje. formy, Wykracza wn 1zterackoéci. Daleite posunig=
ta rzeczowa zgodnosé 3 surreslistami Prancuskimi uprawria do tego, by prey
srzecim typle méwié o muzyes surreallstzczrej Prad ten wywodzl ulg me
drodkowego okresu rwérezosel Strawzﬁsy ego, 2 szezepdlnle % okreau powsto=
niz "Historil zoln*erga" ha&bardz*eg kcnsekwentnie roswingl go Kuprt Wedll
w dzietsch s+wor~arvcn wsp¢+nle z_Erechtem, szczegolnia w "(peree wa trny
grogze™ 1 w "Habagonny® . ‘CawaTty YR stanowi mesyke, ktdrn proew sdeble .
sama rzeczywiscle sgfare sie arze?amaé wycbcowania, chodby nawet kodztan
immanentned postaci. “iazwyeda] eidiy ‘#ia niej “oltrefilenie MHuE: pien, ud

cgeastwsa, druga - RO ssronie muzyki. Pozorq*e zgodne jest % tym tradyovi-
ne, usankcjonowane ¥ bursuazyinej kulturze ‘muzyeened edrdznienie muzyii

"1aukiai” od muzyki nagwainej”. Ale tylko pozornie,~gdy2 duza aezes$t muzy-
ki rraliomo puwa”ne*" yieruje sig -~ podobnie jak yompozytoray mazykl lek~=

le‘ - djmag=n¢ama rynkiu, ¢Z¥ agdzies o gig doksnywaio pod eoghrond nispo=
jeted sxonomicznie mody"™ 4my ehofy przez wkalkuicwanie rynxcuych warun=
wéw produkeji. Urrywanie sarkeji wynowe) balkd aj muzyki pod pojgciami ose

te podrednio podniedd iej wartase rynkows . % ruglea strony,s’ wlaénle muzy
2 “1ekna"—or7ez abecne spoleczenstwo tolevaowana, pogardzana i uzybkowana
na podobladistwo orastytucji, 2 ktéra nie darmo sig lq /jako "nodkasana”/
‘zestawia - zawlera alenenty siuzace wazal zaspokajaniu popgdiw dcisiejsze
Z0 spotaczaniatug, ale opierajace ale jego aficjalnym wymogod i przez YO W
pewnym sensie wykraczajace POIX spateczenstwe, wtéremu aiuzg. W odréinie=
nig muzylkd *atwea od muzyki powaznej cdzwiersiedls sie wyobcawanie eEkowis
xa od muzyki, ate odguwierciedla sig-w apoadb znleksztalcony, Lak miancwi-:
cie, jak sia no prVedstaWLa rieszezanstwil. Cnce ano muzyke “powazna Wy
Gobyé z wyckhoeowania - ktére jest wgzak udzialen 1 "symfonil vealméw"” Stra-
“witsikiego, % ogtatnisgs szlagieru Roberta Stolaa - { dlatego brzemienien
wyobeowaniz obaigza pod nazWg et azu® tylke te muzyke, kbéra jako doktadng
reakcja na. kanstelazie popgdowe w s-olec"eﬁﬂtwle Jjakn jedyna Jest dla nige
go odpowiednia, ale wrasnle przez tg swo;a odpowiedniogd dezawuuje 8. Dlag
vego sdrdinienie ‘mazykd leikie] eod mazyici powazneu trzeba zastapié innym,
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uavm;s»osc nonnaowa, ziancwicie pegd do rieznleus~ta1,ore 1 nispohamonwa=-
: e: ekspresiil tege, co psych.czﬂe, a nawet: ec niedwiadome, 3 oo w Erod-
owej fazie Tozwoju Sehlinbérga, fazie "Erwartung” ; malfiexiiche Eend" i : :
dreinyen utwWordw ?or:en‘anowybh, nadain jego dzzgiu pezposradnie odnie-
Lglenie ¢ psycnoana-;zv ‘wazelako oﬁiektyﬁrv problem ﬁapo*ykany przez'

en ped jest, nasigpul igoy: jak materla- nejbard:ziel techniczrie nks tai-
owany, ktiry Schﬁrbers przejhuje od Wegnera, 2 2 innej strony = o* Brah-
mea, zoie sie nocncrzadxcwaé radykaine] exspresw’ SEeED, CO p;y;nzcgne?
tosliwe to jest sylike wtedy, gay zmienie slg on u'°amvc axych ;odétaw,

Ale wiadnie typowa muzyke uiytkowz, zwiaszeza ts, kidrg wytworzyly zemé-
wienla radicwe i teatralne, wjawnle zbyt jus oczywisty zaleinodd od ryn-
wu, aby ja moina byio'tu“rozpatr&waé. Nie ons jest warta uwagl, lecz ta-
kie proby jak reprezentoﬁana-przez Hindemitha, & wyrastajgea z neoklasy-
eyamy "muzyka wspélnbty",'czg‘proletarigckie dzieta chéralne Hansa Eisle-
ra. A T :

RKazde nowe dzlelo Arnolda Scthberga, ktérege twbrezcse patepio-
no jako intelektualistyedng, destrukcyana, gbstrakeyjing i ezoteryczng,
napotyks na sprzeciw, podobny do tege, z jakim zetkneia sig psychoanali-
za. W lasbocie, ujawnia on daleko posunigtyg zgodnodé z Freudem, en prawda
nie w konkratne1vtreéci muzyki, dzis juz oczyazczonea ze wszelklch nawig- 4
.zan payenol uglcanych, ale co do struktury spoleczne;. Podobnie jak: Freud
"1 Kari, Kraus, do ktdrego prdb krytyczno-je¢zykowych oczyszczenle prIez
Sch&nberga materlalu ‘muzZycanego stanowi pendant - wiedeﬁczyk Schénberg
-zalicza sig do tych dialektyeznych przejawdw buriuszyjrege 1néyw:duallzmu .
- 8ilowo ‘to wzigto tu cafikiem ogélnie —~ ktépe nie biorac pod uwage ‘wspom-
nianej fotalnoéci Spotecznej zajmijg sie “wyspec;allaowarymlu krggami prcb-
lemowymi, ‘znajdujac w nich jednak rozwiazania, ktére niepoatrzesenia zwra-
caja sis - praeciw zatofeniom indywidualizmu i obalajg je.'Pozwiazania ta-
kie sa Z zasady zabronicne zorientowanemi spolecznze reformizmowi burizua-
zyjnemu, ktdry swdj zabiegajaey o totalnodé - nie siegajacy wazelako pod=-
staw - poglad optacad musi rozwizaniami "mediatyzujgeymi®, a przez to
maskuaacyml. Jak Freud, ktéry aby dotrzeé -do obiektywnych aymholz, a W

“konsekwencai do ohlektywnej dialektyki ludzkie] Swiadqmoéci w dzie;ach,
musiat przeprawadzid analizq jednostkowe] swiadomoéci 1 nieswiadomodei;

T jak- Kraus,_kt¢ry aby koncepcje socjalizmu w pewnym sensie po raz drugl
przeprowadzié ¥ sferze “nacbudewy", to tylko'robil, Ze-sycie mieszezar~

s . skle konfrontowat z jego wkasng normg wiasciwe] indywidualnosei i 2 jed-
'nostkami,.ktdrjch viormé demaskowal, tak i Schinberm, wedle fego samego
wzorea, tylko wyciagejge konselkwencje z muzykl wyraéhjqbej prywatng jeds
nostke burzuazyjng < rozbil tg mﬁzyke, wprowadzajge na jej miejsce inng.
‘Taj ostatnlei nle pr;ysiﬁguda wprawdzie'bezposrednie funkeje spoleczne,

a nawst przecigta ona resztig kemunikadji ze stuchaczami, ale wézelka in-
ng muzyke wspdiczesna wyprzedzz i co de Jakodel fcisle muzyesnej, 1 cé
da dialektygznégo rozpoznania matérialu,3aLgaprezentowana_przez nig re-
cjonalna przebudewe jest tak kompletna, Ze jest po prestu nie do pogodze-

‘nia z ebecnyn spoiecznym nastawienlem, ktére takie poprzez wszystkich
‘swych krytycznych reprezentantéw przyimuje pozyeje cbronng i przywoiuje
na pomog hatureg przeciv ggresji 3w1adomo$ci ktdrel za sprawg Schinberga
doznaio. 'b Schinberga, chyba ‘po raz pierwszy w dziejach muzyki, sSwiadomosd
ujeta naturalny material muzyezny i zapanowaia nad nim. Jednak przéicm w
$wiadomodel nie jest u niego igealistygzny nie jest tak, by uwazal, Ze
‘wytwarzanie muzyki wyrasta z samego ducha. Moina tu raczes méwié o dialek-
tycé w dcislym senaie, Dziatainodé Sch8nberga wyrasta bowiem z probvlemdw

_1eéqcycn W samym—matériéle, a;Siig;wytﬁéfcza, ktore je wrbudza, Jest rze-

dy - zryws Zatem wszyszkle zastawane wiezy, kidre ogran;cqadg swobode
naywiduainege wyraza i odswierciedlsjs Tzgodnosc" spo*ecueﬂstwa burius=
yinege 2 psych‘kq JEGROEukl, poswisdezeang oto przez jej -elerplenie. 23

¢ tradyeyine muzyczne stoaunki symetrii pod kaidym wzgleden:, .oparte na
dowelnej technice powtdrzen, zad. ick lrytyke dokonywana jesf - znowu -

% zgodele = Egriem nranssem, ale i z arechitsktonieznymi pogladami Adolla
Loosa = Jake &vyvyka wszelkicr, ornamentdw. Wobec krzyzowania sig wszyst-
kich elementéw muzycznycw, syica. ta nie zatr‘ymude sie bynaﬁmniei przy
recyeInes areritekturze, tylhke nesuaac jei symerris-i ornamentyksd ; odna=
8i sie tef do uarmon,cznego korelatu taitonicznyeh SLOSLNULOH symetrii -~
do tara_noéc*, w ktora gﬂdul nc*nlk zasady “aavka.nego Wwyrazul dyaonunu.
Wraz = rozpadem schematy tora;negn wvzwa_a 5ig osranmczo Ly dotyd afnrdo~:
WO krn:raguqk* ‘WyTwarsa te forme poliifonii, - ktdra znana jest pnd nazwe
"l-rearyznu . Wreszcle, caatakowany ZOSTE)E sotaliny, ,ednorodry diwigk, }
ktarego nosnikien byie substanejs orkiestrowego. tuttl smyezkowepo. otét :
naprawde centrainym iw otgchcuascw;eh oméwieniach nigsy nisdccenionym
wizteiwie dokonaniem Schinberga jest to, #e juz od najwczesnlelszyeh prac,
mie) wieced nu_"?ie$ni op. &7, eksp“esvwnea k*yvykl zastanego mater‘a;L

i Jeg5 forr aigdy nie uokonuue on “EKSFTGB‘OFlSuVCZRlE , Dreez despotyc

ne i nezwagledne wuiac°an1e sub:ektywnvch 1nuenc;1 w heterogerliczny ma-
ter‘a T, lecz kazdy ruch, praez kicry wkracza w txanksg materia?L, ;est za-
razem preeyzyina odpow*edziq na kwe*t‘-, ktore przed nim stawla materiz:

v bosta"i wiaseiwych nu nrob;emﬁw.;Kazue subleht"wno—ekspresy ne os;agnie-;;ﬁ
c;e ‘Schbnberga jest jednoczesnie rozwigzanien cb¢ektywrych sprzecanogel iql
mazerzalowych, ytore istniaiy zardwne w technice sexwenc1;’chromatvcan—cn
Wagnera, ;ak'i w techn1ce warincii diatonieznyeh Brabmsa.’ Przexondnie, Z2e
szoteryezra *wérczoéc uchbnbnrga nie jest zareZeTwowans d*a speejalistycz-
aych 1 niegisto nych spoiecznie dziejow muzvkl jeko d~1e1 w. gucha, iecz %
sus ﬂia¢ektyk= materla na winna bye rzutowena ha ‘dzieje spoigczne, uzasad- ? :
nicne jest przez fto, de qch&rberg pod postaciz podejmowanyeh i rczwz'aryc R
problenliw materistowyeh odnalazi pro:leny spoleczenstwa, ktére wgtworzy‘c
materia: i zawaro w nim swe gprzecznodel Jakc problemy techniczne Scrﬂn-
bergomsﬂle rozwigzenia problemdw *eehn;carych, pOEAMC SWEED wylzc;ewanxq,
okazuja sie spolesznis donioaie przez to, fe pomimo swych ekspresywnych
pocoabkow, ale 3 dzigki nlm, we wazystiich tyeh problemach ¥ miejsce pry-

gy

xkgf'%;g

g

wanneg nrz;;adxowuécl - z peing racja megace) DyE nazwang rodzajem aner-




- nosi ob;ektywna, nieekspreaywna strnkture, ktére zamiast gymetrii i pow-
_ térzen sgda wykluczenia na;bardz:eg elemantarnycn pnwtérzen, eeyil uviyel
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_regokclwiek z nich, a jednaczeénie zebrania “swohodnego s przypadkowego,

-zyke, ktéra w swych oblektywnych JakQSciach narusza te sfere. W tym sa=-

chiozned produkcji muzyczrea - stawzai on obzektywna prawidlowosé Kt s- tej nie moina'juz‘przekroczyd m\.'my“nie.Q
re nle. jeat z zewngtrz wmuszana W material, leez jest wydobywana niegs
samego, a W procedie spotecznym zbliiyia go. de racjonalne] przearzystoséj
Takl jeat sens prrzewrotu, ktiry technologicznie wystepuje Jako "kompozy-
eja dwunastotonowa". W tym samym momeneie, w ktérym caly muzyezny mate—
riat poddany jest nncy skapresji, ekspresja wygasa - jak gdyby rozpalaia
sig tylko w atarelu z oporem, obeego wobec podmiotu, wiadnie wyobcowane-
go', materialu. Suhiektywna krytyka momentéw ornamentykl i powtérzen prazy

nowi powracajaca 1inie. ktéra rpozy . awungard“
przednia generﬁeaa. z Wagnerem, Mahlaram. pnﬁ

rego podstenowy ukiad diwlekéw ma nharaktor ohrqmg yq"
"moszg®, Jak to sig dzieje u Schinberga; funkoju akup
ezachowana, Jedll wskutek tego Be Ewlgzany Jest burdsaﬁ

wazysticich dwunastu dfwigkdw skali chromatycznej przed powbtérzeniem kté-
od niea rdwn;e zdecydowanie jax achﬂnberg. Jego dialekbyng pejnw 8 aiq

W sferze muzycznego wyrazu, ktérego, jako F‘ndywidualiubyu!nﬂgo“. nie da

sié usunaé bez:reszty, jak 39 bez ustanku proklami)s rrecenioy onosos=io-
1ektywiatyczre* - "nowsj rzeczowoSci" Nie tak moine odpowledsiod na Py~

tanie o wyraz, a tylko konkretnie,- zgoanie 2 subutratem wyrasu, & tym, -

¢o wyrazene, i zgbdnie ze $eistosciy wyraeu. Qdy pytaniu to powutnio po-

stawis. wobec wyrazu mzykl mleszczaﬂskO*indywidnulishycmnej. to okadw : S
aiqa ze problematyczna Jest nie tylke jei’ muzynznoaé. ale 1 wyrae;. te,
pédebnie jak duia’ czesé dziewietnastnwiaczuej "payohnlogiczncj“ litere~-
tury powlssciows, wyraiaia nie rzeczywistoté paychiczng odnoﬂnego pod-"
miotu, lecz psychika fikcyjnq, wystylizowanq i pod wieloma wagledaml zg-
fatszowana. W muzyce na te sytuacae wekaruje ograniczeniﬂ polecle wyrazu
pesychicznego przez romentyesne pojgcie. stylu. Skorc muzyce udalo Biﬁ f
przedrzed przez fikeyiny substrat psychiczny, przede wszysthkim zaten przez
- Wagnerowsks, heroieznonerotycznq wizje czinwieka. 1 dotrzed do .substrety
rzeczywistego, zmienia sig przez to funksja muzyki wobeg Jednoatki niesz-
_czaﬁsklea. Nie chee juz jga upiekszad i upgzowywaé fako norme, chee zas
. odkrywad jej nedze-i cierpignie, ktére ukrywa konwencja, muzyczne nie
miej n%é psychologlezna,// Gdy wyresa ngdzg - lub pédioéé ~ Jednostki, ale o |
niz po;gstawia_jej,w-izoI&cji, lecz jednoczesmie jg obiekﬁﬁwizuje5-zwraca
rsig w efekcie przegiw porzadkowl rzeczy, z ktérego co prawda wyrasta jako [::]
mizyka <+ & wyraZone jednostke wyrasta jako jednostka - ale ktdry w. niej '
ufwiadamia sam siebie i swe rozdwojenielT ‘Muzyks taka,. sama dOSuﬂtECQHie

pokrewna psys.oanalizie 1 nie p“zypadslem,zamieszku;qea w regionach sy

1 oblgdu, nle tylke podgryza tradycying psychologle wyrazu, ale jedno-

czesnle zwraca sig te przeciv -~ odpowiadajgcemu owej pesyecholegii - kon-
wenzjendlnemu jezykowi formalnemu muzyki, rozbije jego powierzchowne zwié-

zki 1 2 czgstek wyrazu muzyeznego buduje na sposéb ezysto muzyezny nowy
_ﬂezyk, zbiefny - pomimo zupeinie innej drogi, ktéra'ﬁo niego prowadzi =

z konstrukcyjnym jezykiem Sehlinbergza. Dialektyka ta ujewnie sie w dziele
Berga i tylko ona pozwala srezumied doniosiosé jego kompozyeji do trage-
dii Bilehnera "Wozzeck™, Jefli moZna sobie pozwolié na parslele do.aztuki
' przedstawiajseej: Berg ma sie tak do muzyki wyrazu z korica XIX i poezgtku

X wielm, jak portrety Kokosehki do portretsw impresjonistyeznych, Praw-

nieuzanadnionego konstrukeyinie uprﬁwadzenia JakiegckOIWlek diwieku.
Najwyisze] deigtodei struktury wewnetr’nea odpowiada radykalna
wolnoﬁé od wazelk;ch nors. rzeczowych ustanow:onych poza mzyky. Przynaj-
mniej w sobie same] zniosta “ona wyobcowanle suhiektywnego formowanlz od
obiektywnego materiatu i dazy Qo tego, dla czego Alois Hdba znalazl pilek
ne okredlenie "muzyczny styl wolncsci“ Co prawda, zn031 ona wyobcowanie
w awym unetrzudgéﬁrzez sfinaIizowanle go na zewngtrz. Nawet ‘'gdy chodzi
° SchBnberga, najwigkszego muzyka wapdlczesnegc, dokonywatoby eig roman-
tycznea apoteozy maestrii 1 zepoznawatoby sig nierozwiazalne dzisiaj apo
‘rie muzyezne, gdyby aieg zatozylo, Ze ich immanentne opanowanle aeat fak-
tyeznie mozliwe bez przewrotéw. Bgd% co badi, wyblersjge do sweJ ogtat-
niej opery "Von heute auf morgen™ telkst wysitawlajaey matZenstwo buriuazyfs
ne przeciw libertynstwu, ktore bez askrupuléw "mode™ przeciwstawia mitod
¢i", sam Schinberg ponporzadkowuae mieszezanskiej sferze prywatnodei e

mym kierunku mogs wskazywaé pewne klasycystyezne sktonnosel do wielkiceh
form arehltektonicznych, ktore ostatnic mofna zaobserwowad u- Sch&nberga.
-Przede ‘wazystkim jednak chodzi o kwestlg, cay ideal zamknietego, na sobl
sanym 8ig aplersjacego dzieta sztuki, ktéry. Scthberg przejat od klasykl
i przy ktdrym wiernle trwa, daqe ale pogodzié z. wypreparowanymi prees ni
ga Srodicami 1 e¢zy ideal ten, Jako totalnosé 1 Xosmos, w ogéle daje s;e

jeszcze utrzymaé. Byé moze w swe] najgiebsze] waratwie dziete Schinberga :
przeciwstawia sie temu ideatowi - o czym $wiadezy moment beziluzyjnoséi

. dochodzicy do gtosu w walee z ornamentyka, a Jeszcze bardzieg W oschioéoi
jego dzislejszej dykeli muzycznej, takie tekstu; byé¢ moze taaemnica Jego;
dzieta jest zamieszkujaca je niecheé do sztuki, atoli jesli aadzid po Jaw
nyeh aspiracjach - chee ono gwaltem przywrdeld, pray pomoey historycznia |
‘zracjonalizowanych Srodkow, beethovenowakie autonomiczne dzielo sztuki;
¥tére, peine symboli, w.schie samym:znajdhje spetnienie. Naleiy zas wab-
pié w mozliwodd takie] rekenstrukeji, podobnie jak w mozliwodd kraussow=
-akie] rekenstrukeji czyste] mowy. To tutaj, ‘tutaj wiasnie, a nie w nie-
popularnosei dzieia Schdnberga, zrozumienie spoieczne natraria na swe

granice, granice nié tyle talentu, ile w ogéle funkeji talentu. Granicy
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‘dziwe przgdstawieﬁie indywidualne] payche - mieazczéﬂskiej i proletariac
kiel, ktdra wytwhrza nieszezafistwo - uzyskuje W "Wazzecku", nie praekra-
ozajae wprawdzie sranic,immanencdi-estetycznej, intencj¢ kry;ycqna'wobec
spoteczanstwa. U Berga giebokim paradokeen, W ktérym.antypomicznoéé-spo;
1oczenatwn‘przojawia alg w apoddh dzieiu immanentny; jest to, e taka
krytyozna postawa moslivwa Jest w nawiazaniu do dawnego meteriaiu, ktdry
Jjego krytyka azyni teraz przejrzysﬁym..Ték alg rzecz przédstawia w jed-
nej z najwainiefszyech czqﬁci'ﬁWozzacka“,,ﬁ wielkiej scenie w gospedzie,
gdzils intencje Berga kriyiuja sig z watkami surrealiatyéznymi; Zarazen
owo nawlgzanie jest tym, ¢o chronite do;ad'dziéia Berge, a przynajmie]
dzleta dram#tyczne, przed zupeins izolacis i,hudziIO'posiﬁﬁ publieznosei
mieszczanslkie] pewlen oddswiek. Chcéhy'nawet opierat si¢ on na dezinter-

- pretasji "Wozzecka" jaio cstatniego‘"qrimatu muzycznego".wégnernwakiej
proweniaﬁcji. dzigki niemu atald‘aiq-mbéliwe, e poprzez kanaty dezin-

_ terpretacyine do.panqjqcej swigdomodel wniknelo cod z tege, co jeko eiem-
ny 1 grotni strumier tryska w "Wozzeclku” z‘jaskiﬁ niedéwiadomogel. W tym
knntekﬂcie trzeba na kaniec krétiko wspbmnieé -] trzecim_rebrezéntancig
azkoly Schbnberga, o Antonie Webernie, ale o ile niewatpliwa jest niezwyks
in jakodd Jego muzylki, o tyle jej spolecina interpretacja w chwili obez-
nej stanowi Jeszeze najwigksza trudnosé 1-nawet nie modna sig tu o nig
pokusid. Oaamotﬁienie i wyobcowanle wobee spoteczeniatwa, u Schinberga

uwarunkowana strukturs formalng azieta, staje sigu niegb tematem i, tres-

r«}.\aia; w katdym deiéku jego muzyki zamlarem jest_wypowiedzenie tego, co

\ndewypowladalne: peinago wyobcoﬁania$ Gdypg,chciéio'aie_uzyé wohec Weber-
na podstawowego pojgcia, konstytutywnego dla szkoly Seh8nberge, pojgcia

" immanentne) dlalektyki, to zgodnie 7 bardzo bliskim Webernowi podtytulem
Klarkegaarda trzépa by mowlé o ﬁlirycé dialektyeznej". Tutaj bowiem naj
wyduge zpéinicowanle indywidualne, rozkiad odziedziczonego materialu, mu-
zyoznle idacy dalej jeszoze niz u Sch¥nberga, 2 ekspresywnie dalej jesz~
oue nii u Perga, posiulyly do tego tylko ¢alu, by wyzwolié naturaliny re-
dzal Juweyks mmzyki, czysty diwlek, gdyZ niewatpliwie Webern zsbroni: so-
vle powrotu do naturalnego materiaiu, zatem do tonalnosei i "nmaturalnych”
stosunkdy pomledzy allkwotaml ddwigkew. Wytworzyé w azisjowej aialektyce
abpag natury: oto zadanle Jego muzykl i -zagadka, ktorg ona stawia, Jako
shgadica stol w gupelnym kontrascle do-wazelklego funkejonujgeego jako,o&-
powleds remantyzmu natury. Dopierc w przyszioéci zostanie ona rozszyfro-
wona. ' e Lo -
Doktadng antyteczs mistrzostwa Sch&nbersa i jegb agkoly stanowl
“wirtuoserie Strawldskiege 1 jego nastepcow. Jesﬁ to antyteza braku iluzji
W grae. Jost to antyteza zmiany opartej na reguiach dilalektyki, ktore}
subatrat nisustannle aieg przeksztalca;-naprzaciw,utaje dowolna z zasady

. emiana masek, to zad, co one ckrywaja, jest identydzne, ale i nieistotne.
T apotecunego punktu widzenis, muzyka obiektywizmu jest o tyle bardziej
prtiejrayata od tej, ktéra wychodai ze szkoly Schonberga, e technlosmie

joat ona mnle] szezelnie zamimigta w. sobis, Dlatege spoleczna interpreta-

< , e
nie jest po prostu
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an_obiekfywiZmu musi wyehodzié wiainie od jego technioznef prooadury.
o do techniki, gggxggjﬂggﬁpywigtngh_jzd kaidym razem czynl préby, by
uyobcowgnie‘muzykidskorygowaéuéﬁdﬁéﬁnh z, to znsczy boz uwzgledniania
r2 uis spolecznel. Nie Test 6 Tednak robione nn drodze kontynua-
¢ji immanentnej diaiéﬁé}ki'muzyki.'ktbreﬁ zarzuce sie, e jest przennd~
nie zrésnicowana indywidualistycanie /Strawiftsidi pordwnal kiedys, desd -
absurdalnie, Schinberga do Oscaera Wilde’al,‘indywidualistyoznia—nbutrukr
yina 1 deleka od naturalnosel, Czyste muzyezne] korekty wyobcowania o-
czekuje sig od ﬁéﬁfoﬁﬁ'dbfséﬁfich,-éaxkieﬁ‘przedburzuazyjnyoh form muzy«
eznyech, w ktoérych chce.gie odkrywad pietwotny stan naturalny muzyki; mod- .
na by powiedzieé:'ghcersie odkrywad ﬁﬁzyczna antropologie, ktory to stan,
Jako wiageiwy istocie ludzkiej i Jed cielesngj,konstytucji ~ stad shklon=
nosé obiektywizmg do form éanecznych 1,uyra§tajaced z tarica rytmiki -
powinien byé wolny od zmian dziéjoquhfi ZAWE%E dostepnf. 0d secisle okreéf
icnego W historii styléw rgmaﬂtyzmu, ujetego W skrajnej formule Schummans,
j#ko "legenda dzwiekowaﬂ,;obigktyy}g@tggﬁni aie¢ tym, 2e nie tyle przegiv-
stawia on negatywnemu wspéigéeéﬁemu stanéwi muzyki stan miniény Jako po~
zytywny i w utgsknieniu prébuje go przywréeld, ile w przeszlodcl konstruu-
éﬁigggggﬂi ',Jgé pezwzglednie waine i co moie byé srealizowane i teraz,
,gywmdgﬁg;ggm_mnmengué;fﬁiﬁﬁégahﬁ'éﬁ?ﬁh teoretyoznych wypowisdziach ebiek-
tywizm majpstrzej_zgg;pzal wladnie romentyzm, .Z punkiu widzenia praktykl
muzyeznej oznacza te tylke tyle, e celem powracanie cbiektywlzmu do jegoe
histobyemysh modeli, cay bedzie to fatazywa bads prawdziws muzyka ludo-

“§L~QEX_§EEEFi°WiEEE§§“99}$?P§i§liPEEWTE!EQFE?ﬂgycﬁﬂy" styl koncertowy,

pézyﬁfécenie tych modeli. O %o oblektywizm stars alg
tylko w wyjatkqwﬁcn przypadkech, gdy_gagigigwgyy}: Ale w wigkazosci swe]

" produkeji obiektywizm, jako fhewa rzeezowosd®, celowo podkredlajacy awe’

dgtenis do sukcesu 1 swg aktualnosé, stara sig stare 1 rzekome wieczne
Hodele stosowad do tego samego materialiu swobodnege harmonleznle, predy-
stynowanegeo do polifonii, wyzwolcnege od przymusu wyrasania, ktéxy rodzl
siz z dialektyki szkoly Schinberga, & niedialektycznie Jest przejmowany
przez obiektywizm.~1dgg;eg myzycznego shiekctywizmu Jest poohedzace tpried
podziatu pracy, sta§§éiﬁe'i naturalne formowanie mg;ep{a:p w najwylnzym
stopniu gréznicowanege 1 wykazujacégo'ﬁ%ﬁ&éwkié_EﬁqhyApodziﬁ;q_prney.‘

_ Ty nieodparcie narz "'Saw'ig”aﬁtﬁéiﬁéfEnélogiaméﬁolnozno, HWydaje
sie, Ze W muzyce'obiektiﬁigtyéEﬁéj dokiadnie odb18 81y stanowo~korporas
eyjne Egggzionkowanie wig}koprzemgalgwéj‘struktu;y gospodarcze), Jak W
fészyzmie'“Eiité'pfzywédéza“ ="d wr;ééczyﬁiégbgci kapitaiiﬂoi monoepolla-
tyezni - gggg;émpgg'ﬁorgan;gggm"_;pp;gczeﬁﬂtwa,.tak pzekomym organismet
muzycznym swobodnie wiada suwerehny kompozytor. ¥iedy nalety wprovaduid
dysonans, kieédy roewiazaé retardo, o tym nie rozstruyga anl zalotony mohé=

4

" mat, ktéremu moc cdbiera aktualny materiai, ani immanenoja uklady, ikhdra]

racjonalny nakaz negowany jest wiasnie w imie¢ naturalnodol, A tylico 1 W=
iacenie upodobanie, -ezyli "wyczuele” kompozytors. Ale ohod raktyosnde Rfid» .

 logia ta jest poeisgajaea 1 zgwiéra wiele prnwdy;'nio motna begr nantideke

i




by przede wszystsim wykryé kategorie zapos-adniczajace i prz=y ieh pomocy
ge wyrazie. Ale nleznany aest jeazcze mechand.zm zapoéredniczen:a. Najjas-
‘niej ujawniltby sie on W anallzie zjawiska mody, ktéra - Jak tege dowodzg
W przypadku Straw*ﬁskiegu jego powszechnie znane zaleénoﬂci - nle pozwo-
1lila neoklasycyzmow; przekué Jage 1stotnych elementéw formalnyeh w imma-
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oprzeé na nJﬁw'roacozﬂania gtany roeczy. Niawatpliwy jest wprawdzie zwig
zek o Taszyzmem samego Strawipskiego, emigranta rosyjskiege, ozy neoklasy=

. kéw jak Casalla, majgeych wigksze nawet ambicje w sferze polityki aztuki,

ale spa&eczna ‘Interpretacie muzyki ma do ‘ezynienia z funkejs dzieia, 2

nie 2z jednoutkowa swiademoscia loh autordw. Tu zas wyianiajg aig trudnos~

cl. Aby rzeczywifcie zrozum*eé ‘zwigzelr obzektgwizmu z faszyzmem, trzeba -

‘nentna probleny techniczne, lecz poczatkowo narzuciia je z zewnatrz. az

'Jwreszcie przeksztaz one zostely w techniczng ‘immanericje dzieta sztuki.
- Sama. Jednak moda znowd wekazuje wyraifnie na fakty spo}eczno—ekonamiczne,

przete nie tyle rqzw1&zuae postawiony W zwWigzitu 2 mmzyks problem zapoéred-

. .nlc"enla, ile dokiadniej go umlegscawia. Dalej wsazelako przed spolecing
o interyretacja lacmaes ob;ektyw1~m z faszyzmem pojawialaq sig trudnodel rze-

zowe 1 to powodowang prIez th samo zjawisko wycheowania, ktérego 1mma—
nentnc-estetyczne Lsunlecie lub zamasmowanle byio- zadaniem stawianym so—.
bie pr"ez obiektywizm. Cdyby nawet zalozyé. %a faitbycznie. zgodnie ze w3

intencja i ohlektgwna strukburd jest on muzyks czotowej warstwy kapitalu

' mnnopolzstyczrego, to jednsk ta nie mogtaby Jel konsumowaé i rozumied,

?Obiﬂktywlzm, tylko w wycbrazni prébuaac/gsuraé wyobecowsnie, pozwala by » -

_Ze na publiczno&é takie pod wzgledem muzycznym daleko silniej oddzlaiywu-

" . j& innego typu alty ideologiczne - jak pojecie wyksztalcenia“, rozumiane
go Jaio akumulacaa duchowych ddbr praesziosci - niz bezposrednle przetwo- |

rueczywistoéci istniato one bez zmian, Technlezna spesjallizacje muzyki
Fzaszia tak daleko, e publicznodc nis ébtraf: ‘jed jnz adekwatnie pojmowad
nawet wtedy, gdy ob:ektywnze Jest ona jej idenlogiak> Dochedzi do tego, -

rzenie w muzyke jej ldeaiow spclecznych. Publicznosé nazbyt sig Jus wy-
abcowala od muz;kl, aby takizmu przetworzenia przyplesywais jeszcze kluczo-
wa wartos$d, I choé muzyka Strawinskiego niewatpliwle o wiele dokiadnie]
odawierciedla idealogie wielrvemieszezatiskie ni2 np. muzylks nagw1ekszegc
w1e1knmieszczaﬁsklego kompozytora poprzedriea seneracsl, Eieharda Strau-

_ssa, to jednzk wielks buriuazja bedzie podesrzewaia Strawinsikiego o "de-

strukcy]nosé", a zgmiast niege chetnlej nedzie stuchata Richardes 3traussa,
& jeszeze chgtnie] ‘Siddmei Symfonii Seethovena, Tak to wyobcowanie utrud-
nia pordwnania spolazczne. Ale ujawnia sie ono rﬁwniez na drodze jmmanen-
tno-estetyezne] 1 tu byé mede trzsba szukaé prawuziwe; pr'yczyny nieuf-
noécl wiglkemieszezan wokec "iek® muzykl. 0%6% upodobaniu, wedle ktdrege
xomnozy“ar note rozporzadzad mater*aiem nie narzucajacym oblektywnych og-
raniczert swym zastawanjm uformowaniem — przy czym takize wewnetrzny uktad

‘utworu nuzyeznego nls pozZatrzyga sam wednoznac"niﬂ co do MUZYCEInegoe pras

wa i jegd braku - teaw progstemu uncdohania chOW1ada niezgodnoesd utworu
2z aobg samym, W Kt é\ro:-z‘J nlerozwlazana zogtaje sprzecunoéé mzﬁdzy maglcznq
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intencjig fornalna a faktycznym stanem materialu. .
: Rajwzeksza jeszeze. Bpraw1ed11woS6 oddafg mu- poezynanle Mumposyter-
ak;e, w ktérych - jak u wybitnego weglersklego komporytors 1 badaces pled-

~ ni ludowyeh Beli Bartdka - rezygnuje sie z fikoyinej: obiektywnosal formy 1

zamiast tego sigga sig znéw pe przedobiektywny, naprawdy archalovny mate-
riat, W swym‘éZczegdlnﬁm nieakrgpoﬁaniu poczynania te pozostajs Jednak eu~
peinie bliskie poczynaniom situslnym, tak e radykalny folicloryzm w swym
racjonalnym przebudowywaniu szczegélnege materiaiu zadziwlalges upodabnie
sig do szkoiy Sch¥nberga. Ale Barték jest caikowicie pamotny na terenie
obxektywizmu nawet jego uprzedni wapélpracovnik Ko&ély 'z czystego folklo-
™ buduae fatszywy, romantycznie wynmarzony obraz tycia zjednoczonego ludu,
Obraz ten demaskuae sie. sam poprzez kontrast miedzy archalezng melodyks a
miekkozmwsiowq harmon;ka w atylu péznego meresjonizmu. Maskaradq Struwin—
ki ;ﬂﬁghrani przed taksg demaskacaa na;bardzie; skruputlatny i najprzazor-
niejszy rozsadek artystyczny. Jego wielkim i niebezpiecznym - takze dla .
plega samego ~ dokoneniem 3est to, e Jegc muzyka. prezentujace siq Jeko
gra,” wykorzystuje wiedzg o swej narzuconej antynamicznoéci. Nigdy Jednak
nze prezentuje sieg ona Jawnle Jakoﬂgra, otwarecie aako proceder artyntycz-
nx,_a pozosta;e W stalym przechndzen1u od gry do powagl i;,ﬁ stylu do, sty=-
lu, gdzie n;emal niemozllwe jest zawoianie jej po imieniu, & lronia prze-
ciwdziala prze;rzystoscz ideologll obiektywistycznej. Ale wystepujqce w
tle zwatplenxe, ktérem dozwolona jest kazda wypowiedi, gdyz zadna nie
przysiugnje mu niedwuznacznie, ‘pddriels masskaradg od glebi JEJ mroeznego
tia, Taniec ten, w,ktérego_kaédym momeneie iluzja staje sie powags, moie
przeksztalénc sie W sataniczny. smiech i ssydzid ze spoteczefistwe, przy jed-
noezesne] mozliwosci niewyobcuwania muzyki. 7 tege powodu Strawidski nie,
moze. uzyskaé powodzenia jako kompozytcr modny, choé jege muzyka espiruje .
takze i do tego. Wiasnie artystyczna prno$é, z jaka - rozpnznage on nierﬂ?-
11woéé pozytywneso estetycznego rozwiazahia éntyn
th;‘ a preez "t 1 antynom;cznoécx samego Epoleczeﬂstwa. powoduae p“uuc; 
knwany przez jego najlepsze 1 najbardziej znane utwory, jak "Histeire du
saldat“, sprzeciw podearzliweg,wobec niego wielkiej buriuszji. Rekodziel-

'J nicza przewags Strawznskzego nad wszystklml innymi autorami oblektyw:stycz-
“nyml zagrafa niezlomnea pogytywnodel 1deologicznea Jjego stylu, ktéra wyma- L

gana jest przez sgoleczeﬁstwa' tak wiec i u niego konselwencja artystyczna
ma ¢harakter spoleczno-dlalektyczny. Wydaae sig, e trzeba byio aZ drapiez~

Zneg teologii "Symfonil psalméw”, by odeprzed pogarde, Jaka panujszcé potegl

2ywilg wobee ﬁielkom;ejskiea sztuki 2z atelzer, wobec décadence % rozktadu.
Iatotna funkcja spoleczna Hindemitha jest oczyszczenie oblektywiz-

‘mu Strawiﬁskiego przez nalwnoéﬁ, z jakg go przejmuqe. Jego obiektywizm nie-

ztomnie zachowuje sig serio. Wymuszona pewnosé staje sie rzerieslniezy po-
czeiwodeia, pray ezym ides rzemiedlnika jako “muzykanta zZnowu odpowiada

- idealowi stanu produkeji sprzed podziatu pracy, nie zrajgcego w muzyce Py

nicy miedzy prodlkejs & reprodukcig. Sataniezna ironia staje s1e fzdrowym
humoren®, ktorego sdrowie wskazuje na bezrefleksyjny sten naturalny oblekty~
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‘wizmu, W ykoslawﬂony prags szydercze grymaay mazek strawingkiege. Humor
zas, W nr“eciwienatw1e s} agresywnej - ¢y to awangardystyeine] czy to
. snobiatycanea - 4ronii, wysznaje swe zasadnicze prrysvosowanie 4o stosun~
- kéw spotecznyeh. Ale zwatpianie Scrawinskiego, nader spoleczne ZWeSpie-
nie,‘dopruwadzone do granie sch_zafren*l w "Histoire 4u auldaz“, 2 bedgee
"wypcwieduia podmioty, kudremu dordwnuia uhﬁ tylko strzepy. i widma dawnegs
' obiektywnego jezyuwa muzyki, to pwatpisnie u Eindemitha tagcdnieje jakeo
_.'prosty ~ naturalay,’ nisusuwaliny, ale i niedial ektyczny - smubek, ksdry -
. ‘sadnie z *ntencasmi licznyeh filézoféw wspélczesnychr- auog;ada na- émla*é
aL na odwieczny stan rzeciy, 2 nako "ngzystencgaan unya yenkretnym
‘sprvecznosclom sporecznyr i dzigkl temu rad poddaje sie anistaryconeny an-
.tropolog1 snemu Ldeazowl obiektywizmu. St*awzfskz w antynomiach ar*ys*yﬂ"-
-nyeh uoéual i przesszta&ci’ Eprzeﬂznoéci spotecsne; Hindemith ukrywz ,*e
i glatego plodzi twér. slepy’ 1 peien sp“zecznoéci. Eystrzeqsze spejrzenie
'techniczne, potrafiace ﬂrzen_?naé pod nowierzchn‘e he"metyczn;e w sabie
zamknietycn uatkéw 1 faktyry dZWlekOWEJ oparte; fa berbrednym cuanomarlu
ipstrumentow, doshiriete kruchosé pcczynan thdemitba, dostrieie revnice
mlﬂdzy nrzy—adkowym motywer materiainym & rzekoms prawidiowoscis *orm;"
pomigday ze5adg niepow‘ar"alqosci elementéw 1 formami powtdrzenﬁowymz,
ytére je zewngt wonie spajajas wiedzy warstwowa architeksurs dzieia w ca-
zodei, a chastycznoécia. z jeka pogzozegoine waretwy 33 ukladane. Muszg’
Zas byd tak uklad_ne wiasnie dlategre, Ze nie jest te architektura _ch;ez-
ytéra - odziedziczona - apr*o"ycznie obe;muje poszczegélne momen-
lesz jest doczep_ana do nich na wecy dowolnaﬁc kemnozycji:
znakiem nowe] rze¢zowoéci. Tredd ob*ekt“w*zmu jest tu
i z.pewncdcls posrdd calego roju
od zrieniaja~
przez sysztem

syuna’,y
ty brddukc]
fatszywa fasada pod
przypadkowa podobnie jak u Strawitskiego
' nascepcéw. rz&padkowa, ma tu zZnaszyé: wymierna w zaleznoses
-spoieczny, ktéry w tadnym wypadiu nie jest ordo, za ktérym mogiaby zie ope=
Twisdad muzyka, lecz przez porzadek. klamouwy, ktory muzyha winna ukrywaé w
“imie swego ~zlowiecuenﬂtwa. Ale jlako tredé podaje sig, w carej jed pustee,
czexad ohiektywness rormy paz tresci 1 - Jek czeyto u Strawlnskiege = obisk-
© O tywizm istnieje. dla samego cbiektywizmu, Drzy CZym WMroczni pustke czci sig
jako irracionalng potgsg BatUTY, alvo - jak u Hindemitha - jest ong wopre-
wadzana Jaio. poSwiadcaenie wapdlnoty, «téra wprawdzie rozw;ja sze_aako dxrob
nobur"uaaydny awotest przeciw kapitalistyeenyn formon mechanizacji 1 jake
rush mlouan%y moze ofdziakywadé takie na produkcje, ale tylko zmienia tona-
produksil kapitall stycznea. Muzyka badé powirnna byé gra déwie-
tudziom rozrywke i fundujacy wepdlnote, adz tes powinna ich
'aga wulturows i egzystencjalna, tak Jak'krytyka, ktéra do-
Mygrtiefung” Hindemitha. Na igdanie

cig proceau
wow, dajaes
traktowas =

magels slis Segs od AETESYWhREEC jeszcre

1 Jugendbewegurg - zywloiowo skertaitowany w poezaskaeh XX W. ruch modzie-
¥, giéwn*e z spadowisk burzuaﬂyvnych Jegs obliceze {deowe LyIo s&omp-lxn-
wane, ale dominowaiy w nim: xult sity, 1dez zjednoczenla z przyroda,
paglady nacjonallstyczne. Tuck ten nabrai cech magewyeh i Jake taki
istnial w Pepublice WEiﬂ&Pﬂkied. {PTZYD. ttum { )

.- zwiercizdle swych poezynan artystyecazaych przedstawis im ich wiassng muzyke |

0 spoleczne] sytumcji muzyki

to cdpouiedz131 skcmponuwanlem "Das Marienleben® dn siéw Rilkego. Tradol
ob1ektywizmu muzycznego s§ tak réine jak interesy pit wiadndqcyué ur:~§
1ec?efstwem, a w produkceji obiektywistyeznej odzwlerciedia sig wyrn:nio
takie taka réinica, jak miedzy wielks a drobmg buriuazja - pojecia te
Ugyte tu sg tak luino, jak to jeszcze nakazuje w dhwili'obecnej ntan wie--
dzy spotecznag. Takze 1 fu trzeba by postawlé pytanie o ”zaposrednicze-
nie®. Efggzg_ggffipm muzyk; ob:ektywistyczne3 wspélne jest tylko Jedno:

1] do calcsci, te przez prosta ;ea transformac;e w mediumkdzwiekd chee |
sie przedstawié jako aensowna, pozytywnie speinisjacs,. inﬂywidualny los
Hszelgko podstawa 1 sens zjednoczenia sg wymienne. Zamiar odwrbcenia u;a-
@l moZna uznaé ze chybiony w tej mierze, w jakiej jest rzeczywifcie zak-
tadany, a nie jest tylko odzwierciedleniem pragnien, kté}e dokenuje sie
W 1zolcwanea sferze estetyczned. Drobns burzuazja, o ktorg ob:.ektywizme
zablega_ intensywnie cze stowarzyszenlaml Splewaczymi, grupami muzycznymi
cechami muzykansdw' 1 kolektywami pracowniezymi, caikawic1e odméwiia o:
pytu. Ubdstwe niesione przez kryuzys kapltalistyczny skierowato waratwyp
ktsre mls; na uwadze ob;ektywizm i jego popularyzatorzy, na imme ideolg—'

gle, bardziej porgezne od tresciowo rzecéywiéciE'niejasnej i w zawiily spo—J

8db ‘sterowanej ideologil cbiektywizmu. Warstwy te odezuwaty nikig ch &,
by odréiniaé “ezoterycsnege™ Schinbergs od “muzykuja.cégo".Hindeﬁ:ithae ;
obu odrzuci&y Wraz z mezyks jazzowg Jjako bolszew;zm kulturowy same LIrZy-
majae =isg zmartwyehwstalych marszy wejskowyeh. ' y
Poczyniono tu istotne antycypacie spoiecznego aproblematyzowanza
tych typdw, ktére nle opanowujg juz faktu wyobcowanla W obrazie estetycz-
nym, lecz na drodze przeksztaicenia mu’y*znego termiuus a.gquo ¥ spoleczny

terminus ad gquem chca go rzeczywlseie preezwyeigZyd poprzesz wigezenie Talk-

Fpolscar i) oécz ‘g podEynan Kom e
tywlzm skiania sie- na swych nizsz"cb s"czeblac;nku takE:zZ::::;ai:imObizi-
tulat dcisle estetyczned mazyii wspé¢notowe3 raptownie zmienia sie ; iim
% postulat uszlachetnionea estetycznie muzyki uzytkowea. Fakt, 25— Kt
Weill jake reprezentant mizyeznego surrealizmu stoi poﬂad takimx poczyna-
niami i ponad prestym idealem uszlachetniania tiumaczy sie tym, de przy
lepsze; w*edzy o sytuacji spoiecznej, zakiada on nie tyle mosLinosé zmiany}
apoieczeﬁstwa przez “muzyke; & bardzieg Jjego demaskaeje. Eie daje on lu- - T
d“ﬂom do uzytku sprvmitymizowane; muzyki artystycznea, lecz w Krzywym .

i

qéytkcwa i ukgzuje’ja Jakeo towar. Nie przypadkiem styl “0péry za trzy gro-i
sze" i "Mahagonny" stoi bliie "Histolre du soldat" niz Hindemitha: styl ;
antaéu, znoszacy "organiczna” zewngtrang postad klasycyzmu'i.ﬁiqéacf o
ziomki 1 fragmenty bez falszu i pozernodci, ktére ujawnisja sie dzis w
istotpie zdekomponowane] przez dodanie falszywych'dzwiekéw harmonice XIX
fieku. Wetrzgs, .ja¥im jest pokazanie jako widm zwykiych Srbdkéw'koﬁpozftor~

f
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akich. przaﬂw.atlonych W' FCCaYﬂaﬂ. 2h kempooyiorskich Weilla, zamignia
slg W przerutanie apoleczenistwen, 3 Keirego one wvrasta,a, i garzzem W
negeclg medlivedeld porytymej muzyki igtatowsel, ktdra zapada sie w szaban-
“pkim dmlechu nu7yk* bardzie] wulgarna] nii urawd-zwa mizyka. uﬁytﬁawa. Tozy
utyelu drodhdéw dawnego puzorh, srocadura kompczytorska wyznaje swa wiasng
pozornodé, & w wym Jalﬁrawym pozorte moina odezysad szyfr sysusejl ‘spoie~
" oznej, ktéra nle Sylko zabrania wszelxiegc tagodzenia w obrazie estetyﬂznyn[
‘przywracajac W nin hsz;sukin swe snrﬂec_noacl, ale tef . tak rliske otarla
slg o ciato cziowleka, Ze nie dopuszcza juz ani pytan o autonomiczne dzie-
to uztuki, gni prob w +ym wierunitu. Zodne pedziwmm jest . Jekotcidwe bogéctwc
‘osiagniﬁé wvdubytych przez Erachta i Weills z tesc ukiadu, sikals 1ﬂnowac*i
' ktére W eatrze Jperowym widoczne sa w shwilowyeh ar:eniyskacn, a zarazen
Zwracajs sie dzal&x*ycvnlﬂ preeeiv v gele mQZLlWCﬁC1 taatrl OperowWega.
Bez watpienla, Jal diugo mu**&a Weilla ubroymuje sie ra szezyeie swe] nega
‘nyanSqi, jest Jledyma, yutdra ma dzid vak czyssg siie snoiec:no—bclibyczna;
za taka aie tei uznaia i na ue zig nas*aw*ia. Jaj rrobien polagz na tym,
2e nie mo*e utrzymad sig na Lym. ‘szezyele, te wazyk Heill musi stardd uwele
nié 3iq od wigzdw napzuconysh priez Lyp pracy, wbéry 2 TUZFCINSgO PUnRKLU
w:.dzenia. wydaje sig’ peéwnie "literacki™ jak akrazy surrealistow. Dla- braky.’
.arozumlenla g pub 1icznoted, kxbaw x*ﬂg;e orzeclez wobes sispis samycih 1 wo~
béc riej sengi z "Opery za triy g“osze" skonaumowa?a spoxejunis jeke szla~
:giﬂfy, moina szukad uprswomocnienia W tym, ze jeat te srodeit xsmunikaeji
dialektyczneg. Wyezeipko dalazy bleg rzeczy nozuala dcs:réee .iabeauieczeﬁ«
stwo W dwuzraczneéc H gczér, zdemaskowany przedism, prsschodzi 9 falszyws
poz;tywncjé, destrukeja — we Wwsddlnotowsg sztuke w ramach, tegl, o0 ‘SUH‘B‘
je, zas za szydercaym prymitywizmen moina nOLAcEyé ~ przywabilony nrrez Je=
go dotkliwoéé - gpddany naturze p“ymlt,ulzm powrstu: teraz jug nie do zta=
red polifon;;, -ec~ Ao homofonii li¥ngle. Jednak eﬁapervmentauor Weill jest
z zasady Sak daleki od owei wlary W nieswiadcmg crganiconodd, iz meina 1i-
czydé na to, i% nie ulegnle on nlabeup‘eczenstwu tego, €0 cezpieczne. ‘
W nsjwigkszej mierze popadia w nle muzzka zb powe 1 uzytkawa.
2le ukieruﬂkowujac awg  aktywnosd, na mUzYke _amiast na snc*eczeﬁatwo, aE:
niedsuje 1 jedno, i drugle. Bgdaoy’ jej przesianks Kontekt migﬂzyl dzx‘ jen
A spolec2°fatwie rapitalistycznym. ;lmc*a, 2 gdzie naxet mnégd rzaczyw1sc1e
3 'zie, Jest beu31;ny wobée praceau roduxﬂal yvapibalistyozne]. Zataja
go, nie dokonujge zmieny, fixcia. "wspolnoty® W muzyce. larazem muzyka waplls
notowa czysto muzyeznie jeat peakeyina. sardziel prostacks od obiektywizmi,
ijdzie w tym samym kisrunin i edrzuck jake "intelekpuall stgmzne i Mindywi-

zei oc Marksa - & gdyby produkejs mimts sig. kierowad hylﬁa”gym §
‘gaczaiby on petaé muzyozng sife wytworczg, Prolotarisoke teqrie ﬁ?@kﬂykﬁ
ptuks nie moZe po prostu odsungé na bok sciile estatyomnyoh afaltdy: hlaton

ii nurinasyjnej, takie histarii ostatnich pledaziesiqoln. lot, jesld nie fﬂf
‘ehoe w sZtuce wytwarsonei priesz panowanie kilesowe uwieceniad aybu&cii, Pté- nj
‘pej zniesisnie niezmiennie jest celem proleveriackiel walki klaﬂGWGJ- .
meu samej mierze zadeje to kiam “srusebnosei muzyki wsptlnotowa] wobig ak-
‘buaine’ swiademcdei, gdyi dle siawieniz proleteriatu ts olggle Jéentoze

retniej uiywa przeboju filmu diwigkowego o maiym oficerze gwardil nif po-
yla?nej ¥ camysle musyki wspdlnotows. Nie ulepe watpliwosol wartesd agl-
acy;n%, ?.przgz +0 i polityezne uprawnienie proletarlackis] muzykl wapdl~
atowed, jaw na przykiad of hopow Eislers, i tyilke myél utepifne-ideslistycz-

2 mogi abv domagaé sig zam:ast n*eg muzyk1 wehnetrznle odpowiada} ace, ’un~

Jue :yrlona Jjest Forma sztuk:, wtedy nze da =ig zapﬂzeczyc ée powethie utwo-
Y n;? wytrIymuja ppréwnan*a 2 utworami rozwinigtej produkeji buriuszyinel,
uukazusac sig jako watpliwe mieszankz cdpaddw Iorm stylistycznyeh przekro-
zonyeh w same] musyce buriuazyinej, jak drobvnomieszesanska literasura na
ehdr meskl, I edpadow awangardowe] "nowel" muzsyki, ulytych ewoll estroécd
:uderzenia i eeistoscl kasdege sformuzowania technicsnege, Noina sobie wy~
.pbrazidé, e oto, zamiast takich rezwigzash posrednich, pod meloﬁie z krggu n
surzuaryine] muzyki wulgsrne] pcdkia@a 3iz nowe teksty, aﬁy‘jé W ten gpo- .

‘s6b dialektycznie "prazesrofilowed”. Niemniej na uwagg zastuguje to,'ie w

-osobie najbardziej dotad konmekwentnego rompozyLora prc’etarlackiego,
Eizlers, szkola Schlénberge, =z ktére] poehodzl, spotyka sl¢ z da"eﬂlaml
vpozornie jei przeciwatawnymi. By to spetl tkanie byie cwocne, uzyele migdazo-
‘by rnalefé swa dlalektgke muzyke nie moglaby w jedrostronned pugywrofel
orisntowaé¢ sie na stan gwiadomesed uzytkownika, ehodlby proletarinckiego,
leca mus;a;aby aktywnze wkrecpad w Swisdomesd w swej wlasne! posstaci.

- dualistyczne” dlalekTtyczne rozwijanis materialu muszycsrego, & DIEY prIywran

',caniu bezpoSrﬂdnloSc¢ ma ne okix 11che, statyezne pojenie o aﬂuralro=c T na= B 2, Reproduke]s Konsumpececyiarm
! ? - 1 i T J a.

turalneéé "'ngya:anta 'm'_ wmisjsce dialeksyeznie pr eordwadaane,] wrytyki in-

- wrod P - . 3 gim : i }
dywidualizmu - z pewnodcia zasadneg} i naﬂramlerﬂa go poprIsl naprave IW VWyobeowanie muzykl wrgledem spozeczeistwa éézwierciedla sie ¥

antvnomiahh produkcji muzyezne]: Jako r~eehvwls*y fakt spoteczny Jest ono
w wyzwalaniu dla ludzi auzyii, wazgdzie tu nastemt 59,"0”n4&6l2 sig do wry- 'uehwytywsna w velacji produkcji i konsumpeii, Zapogredrniczeniem wigduy oby

=R i, -
mitywiiegd ., przedindywidua-ie:-c*r o 2Taphk, navew BeT po Su&Wl“ﬂl& ‘neckla~

manentnych mu aprreeznoici, wgzaelage [XEY uznaniu 26 zn nigodzowny etat

-
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dwlema Jost muzyszna renrovhk"g , Stuiy ona pradukeii, ktéra meie,
‘ale bezpaarednio abeena tylke jeko ZTeProSUKOWEna, AévL ingcde]
wo mapbwy tekst. Jest onz fortig, Kazdnrazowe] nnnsuﬂchL mu i
spoteczenaswo mage uczeatniczys” fylkc” w dgieian _Lzowa;ych, pie za
w samyeh tekstach. Wymogl produkeji - jak wymSE auLenTyCIn; ragei - i kon-
sumpojd ~ jek wymeg cepzumistesci - cdnosza sig 49 reprodukeil I w niej
w«ademnie sie ograniczaja. Postul at "crytelnegs &7 pasworzenia dzielz mofe
byé postawiony woovec reprodukeji zarowno z punxtu wiizenis wiernesel pﬂzad
stawlenls tekatu, ek i dosteprodel dla siuchacza. Skore w ten sposdh pre;
dukcja 1 kcnaumpcja Jpctykaqa sie w najdrobni egs:?cr elementach renroéuk-
cji, to'w nle ona suaﬂow* areneg wanllilkicw, ksore muzsg one misdzy sobs
rozstr*ygad. uakc ren rodakcua muzyii wrobnowanel nie moze jug osiggnat
spoleczeﬂstwa, Jjako renrdekc a dla spoleczenstwa - rezmije sig z Gzietems

B Konkretna powiem reprodukeje = o CZ¥A stale od nowa choiziaby zapominad
tradyeyjma krycyka ar
tem samym w sobie, ani ‘ze siuchaczen skrgpovanyn
nia maturaine, lecs 2 elementami dziejowyni. Oprdcz fego, ie swindomosé
siuchaczy zmienia sig wraz z2 zmiang WETURMSY spotecznyek; opréez tegd,’
swigdomosé odtwaredw zaledy od cadogciowaj koncepcii musyki, takie szme
dzieta majs swa nistoriz i w nief 2le zmieniaja.
nie nie gwarantujaeym . wedno"nafznoéc~ szyfrem, W Xtorym wres 2 rozwejem
dialektyki muzyezne] - W niel zas szmel Z wolei zawisrajs sig mementy spu

) ‘ecznﬂ - pjawniaja sie zmieniajaee sie sresel. -_A___z:g,r_:_.'_'gq,:_t}_;_g.m__.ukazuge sig

redykalnego wyotcowania ukazuje sig

agio zanlkanie wolnesei cdtwérezej. Reprhoduie oiz proedikapitalistyczna T237
dziis tradycia: tradyeja bractw mL.;cznych, a “Z@Suc tez poaedynczvch o=
dzin. Poprzer starosd odtworzenia mome

"~haczam_, wyi*slowary utwér nie przeclwstaWLal

Tyas ©yozna - nie me do caynienia and z odwiscZnym dzis
srzez niezrienne clredles

. otér Len tekat jest Jedy«

amiana Sumego dz;aia, a pod znakiem

zek migdsy muzyka 2 jejd
sig spoleﬂienstwu, gGyZ w revrodukejil 1t crzymywaio ono wpiyw na produkzig,
A% do koneca XVIII wisku, ezyll 2z do *ar,avenz° przer klasykow wiedenskich
praxtyki generaibasu, nie byto astrych g"an;c miedzy produxcia, reproduk=
cja i improwizacja, xtére przechedzily Je éna w Arugsz. Nawet -oparty na cak
precyzyjnaj kompozye] il typ formy jak Bachowsika TUga, ktére - dziedziczka

e praktyce generatbasu, daje in=
dynamiui, w vekdnie ledwie okraly
rracjonalinej jeszcge priez stu=

éredniowiecznej peliifenii - nie pocdaia si
terpretatorowl peing swobodg ce do Tempa
lonyeh, @ regulacje pozostawiz tradyeii,
lacia po wprowadzeniu stroju rownoniernie uemperowanego. ﬂszystko te zmies

nia sie wraz ze zwyclgstwem wurfuazii. Dzieto, samedzl ielne i ujete w racjo
nalny system zﬂaxqw, srzeciwstawia sie apoieczenstwu Jjako towar, traavcaa
interpretatoréw i ich bractw rocpada 3ie 2 nastaniem wolnej konkureneli; - .
"szkoty" stajz sie wepéinotemi adukacii 1
by tresdé przekazywanea wiedzy miaka moe showlizzujaca. Dia Mehierz ng. po-
zostatoded tradyeyinegs uprawiania mezyi, jakfe znalazil w wiedniu, 33 we

le jego stiéw, oczywistym Tniechlujsswen”. Ingerencia Interprebators W dzies

TapatryWan, pozhawionyeh T2E0.

.eksprﬂsyjnym_ yompozytoraml 1 obad

‘ kompozytoror - fetuje samo siebis

' a suwerenncdd, z jaka panuje zardwno nad dzietem,
© na spossh dyktatorsk* ukryws pgiknigele

to, w czasach przed j2g¢ Gefinitywnym uprzecmictowieriem sawsze medliwa I

¢ spozecszne) sytume]i mezyki s A

nawef wymaganz, staje eie z3z samowols, przed k4¢“a musd
tycznote racjonalnie okredlonego dziels. Duieje eprodu Y
ostatnim Stu1ﬂc4d zr:fzczV*y swebode od*wﬁrﬂzq. I terp etator ltﬁjs Jaay=
nie przed wyberem siedszy dwome *ac*ona;nym?nﬁéaan;am1 albo musd sle cgra-
niezaé scisle do reslizacji, ewentuainie Go gdszyfrowania Gc;aiegu Jenyks

fnakéw mizycznyeh, aiho musi odpowiadac na zwﬁzenia, w ktéryeh zetapia mie
postaé dziela, wysuwane wobe’ niege p prazer =pn‘ecne ste fako rJneP ¥ wiew
sty kIY zaposredniczeniem m;eézy obe fzdeniami byis °5°§9“ herprosan.

tor ", Etenowizes petetnie w procesie kaplitalistysznym schoruenie irraclo-
nalne; reprodukeji. Stoi oma w wyrainyn: Iwiszku © formg wolnej konkurene]l

sig bronié autens

i zawiera ¥ sotie
g%, Edy w ramech ‘danege teustu i Jege znakéw, raz jes2eze, niejako z ale~
tie samej, wytwerza jegc itredd. Jest to moi
ptruktury autore i interpretatora, ytérzy sz obaj w réwnyn stopniu “Jed-

nostkaml® buriuazginymi 1 w podobny sposdt dals vuyraz" buriuazyjnel jedno-
,ptkpwoéci. Wzoram1 teiie; interpretacii sa Iisst ;‘Fu‘lnste~n, ohe] bedaey .

tyle Samc irracionaingdei, ¢ one. Gddaje ézieiu proysiu-

zive Szieuwi homogen:czro*c;

*sko‘lrtarpre§§+orzv bedaey “wsgé‘pyur-
-cam; . Spoleczerstuc, ktéremu oferuia muzyke, jest rownie indywiduelistycz-
nie- oxreéxone dak oni; w mieh nowy sie rozpeznaje, w nich bierze griele
jpkie gotuje wirtuozom ~ daieko barcéziej nii
.. Decydujaca zmianz, ktére] dograza wspol-

w posiadarie, 2 w triumfach, ]

czesna reproduksja ¥ pordwnaniu z yviewfem XIX, polega ne tyr, ie znika rou-

" nowage miedzy indywidualistycznym spoieczeﬁstwem -1 1ncyu1uua*;stvc2ﬂ: ro-
dukejg, swoboda reprodukeji staje sig w kodeu

problematyczna I nicdoie Ze-

piej niz tutaj nie wofna roZpoznac w zjawiskach mueyesnych przeiscia od ka-

'pztallzmu kenkurencyjnege do moropolistycznege. vosobowesd inteypretatora’

przetrvaia wprawdzie w’ ‘Byeiu muzyeznym 1 nng‘aty by¢ barcdziej niZ wiez y?cl-
wiek przedten skuteczna spotecznie, ale zune*rle emieniza sig '

jmic nad publicmnnscia,
risdzy swobodng int eruvetacEa 8 -

e]
[<33

ur.uja,
ode

dzielem. W tel mierze jednak, w jakield pro
-4:1:11 ona, oy wykenawes calkow;cle poupcrzadema’ sie tekstor
‘lécz sta-

odukeja broni wobec ryaku swWe
samodzielnodel, 2
w;, a podporzau?owanie to nie coranifzdsig o oheenel frodukeld

7

le 3ig konieczuym nustulatem webee Twrodukeji dawne . 0 1le tylko jej odtwo=-

rzenie nie jest w cgéle niemozlive W swiefia rangcmie* awangardowel pro-
dukkaji, jezell ﬂa‘em dawne dgieia leisz n*zed deisivm 1n‘erp"etemorem przed-\
rzyste 1 nieme. *Gay Schinberg jake kempozytor wzunglt xadencje tonalnp i
wenystkie wyrastajace % niej srodki formalne, odpadiy eé_srodkl prezenta-
¢ji prayperzgikowane im jako zrozumisle game priez sie i wskutek tego nile=

zauwaesane. Wissnie ich oopywistosé zacewnla*a swobodg dswnym wykonawcom.

T raz tekst Jest okreflony ai do cstatn’ea nut ¥i I af po niezauwafalne
n anse »empa, a 1nverpretator staje =ig real zatarem jednoznaczne] ypli_

au;ora. o iie $ciBtosé €a u Schanberga czalektyc"nae Tme swe poc"atki W dads-
Togci vrocedury kompczytorskled, w ¥tdrej bez Zadnege danego Jus i zagwo~
rentowanego spolecznie meterialu mazykE Jest Trozkemponowana” we wagyothkioh
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alementash, o tyle w przypadmu mnie] Secisle okreélonych zap;séw nutowych

degpawineklege swobodsa wykonawey wykluczana jest - wprawdzie niedialektyez=-
nle, ale z podobmym skutklem - przez. atyl i "wyczucie” obiektywizmu, Ktém
ry nle jest wprnwdzie ‘oparty na czysted kanstrukcai, wymage jednak od in- .

'uarpretatnra en2lktowitegs podporzgdkowania. postawze cbiektywne]. Skoro pod-
porzadkowanle .to nie Jest auz zawarte w Kompozyeji i zapisis, wykonawea
potrafl- Je wyrazié przgnaqmniea w beznanigtne] grze, upodobnlajace; sle do
mechanicznych instrumentdw. Ulepezenia 1 wynslazki w sferze mechanicznych
instrumentdw muzycznych, zawsze zapewniaaacych lepsze odtworzenie od tego,
ktérege dokonuje przecigtny i niekontrolouany "swobadny" 1nterpretatnr,

" theg, Jednocﬁeﬁnie wapélksztaltawaé ideal reprodukcai. W xakdym razie wema-
enis to spoieczne wymogl prza;rzyatoﬂci atosunkéw muzyeznej reprodukei, -
tak e ich 1mmanentna problematyka wykazu;e to samo ogrsn.czenla swobody
:reprodukc;i, te same skionnodel ku technzcyzacjl i raejonalizacii, ktére
dla muzykz aktua_izu;a sig nrzychudzqc z zewnaltrz, Za EpPrawsg rozweju spo-
‘ieczno-ekannmlcznega powoduaﬁcegc doskonalenie maszyn I zastgpowanie Ludz-
kiej sily roboezej przez ailte- mechaniczng. Ale tendencje te nie ogranicza-
ja sig do odtwarzania muzyki’ wspdlczeanea. Dzisjowa przemians dziata.w B~
mach jege wleloznacznego tekstu nie dnkonu,e sig dowolnie, leecz jeat scidle
podparzgdkowana wiedzy zdobywanej na terenie nrodukcgi muzyczne;. Dawna, 2
Zwlaszcza "klasyczna™ muzyka niemjecka, poddana dciflejszemu ogladowi, aby

" “byia realizowana wedle tege, jak je] konstrukeja odsiania sig dzisieiszym-
oczom, domaga sisg réwnie wiernego jak muzyka najnowsza odtworzenla, kitdre
zabrania wykonawcom wszelkiej imﬁrowizacydnej swobody. Jednoczeinie wymog
rzeczowe] adekwatnciel sdtworzenia dzieta caikowicie wyemancypowal sig we-
vee woli sutorsw - i tak trudnej déo skontrolowania ~ i wiadnie w tej eman-
cypacai wychodzi na jaw dzlejowy charakter reprodukcaz. Cdyby chelato sie
na przykiad zagraé wezeane sonaty fortepianowe Beethovena tak "swobodnie",
przy takich dowolnych zmianaeh imprnw;zacyinyeh, zwiaszcza jesli chedzi o
podstawnwa miare czasu poszezegéinych zdan, jak czyn;i to - wediug owenes~

nych przekazdw ~ pianista Beethoven, ten pozornle autertyczny sposdd inter
pretacji nieuchronnie musiatby sig wydaé abaurdalny za wzgledu na paznang

"'depiere teraz - grzez pdénieasza produkceje - konstrukeyjng jednosé takich
zdatl.

Gdy. jednak najbardziej awangardowa interpreeacja, ktéra, zoriento—
wana na sktualny stan produkeji, w Iimmanentnym rozrachunku z dzletemi dochos
dzi do idei samozniesienia i wiadnie u naglepszych reprezentantéw koncentru-

!"e,siq na-ezystyn odtwarzaniu drieta, staje w jawnym konflikeie ze spoie—

i czenstwem, T publicznoscia, kxtére czuje sig reprezentowana w dziele przez

; interpretatora, a na skutek tej jego afiary czu;e sie teraz wylaczona z dzie 5
. Yas Ambiwalencaa atosunku spcleczensiwa &0 racjonalizacji ujawnia sie w od~ lf

) niesieniu do reprodukejil ostrzej jeszcze niz w przypadku pradukeji. Spote-

czefistwo burfuazyjne nie tylko wspierals, zie dopiersc ono w ogdle umoz1iwi- f

to prozes racjonalizacji muzyki na drodze udoskonalenis srodkéw technicznyeh
w celu zaoazczedzenia siiy roboeza] i ne drcdze pcstepujacego ‘usamodzielniax

O spotecznej sytuacji huzyki

nia sis muzyki jake tdwaru, ktéry jesf wymienialny n ibstrnkuydna.ﬂéé*
nostlkl, & na kotieu odrywa sie od spoleczenstwa. Ale konaekwenole rasjensli«
zacji zderzajsg sie z podstawowyml kategoriami okredlajaoynl trwaiosd pas -
regdku buriussyjnege i znowu wycofuje asie ‘ona przed nimi w dwiat pojeaiowy,
kbéry dawno pozostawil za soba nie tylko rzeczywistodd ozysto MUEYORNE
ale i czysto buriuazying, jednak dlatego wiatnle okuzuje ale uzunagdlnin
uzyteczny dla ideclogicznego mkowania mnopoliacyezno-knpiuuliatyommgo
rozwoju spoleczedstwa, Racdonalizac;e muzyczne] produkefi 1 roprodukndi.
bedacy rezultatem racgonalizach speieczne], dyakwalifikuje sle jako "bes-

" duszrg", jek gdyby obawianc sie, Ze w gwietle bardzie] radykalned racjona~

"Inogcl muzyeznej zbyt Jasna stanie sig irracjeomalnodé, ktére obejmuje sy-
tuacje spoleczng,- 2 utrzyzuje asiec na przek&r wszelkiéj "raannalizﬁoJi“.
Milezggo zréwnuje sig pizy tym “"duszg® “z'burtuazyjna ohoba prywatng, ktére]
prawa tym bardziej chelatoby sig przedstawiaé jako aczywiste. im bardzied
staja sie one watpliwe = punktu widzenia apoieczno-ekonamieznego. Dla dwia-
‘domosci gonsumenta dogodne =4 najjaskrawaze gntytezy. aby sie tylke ustrzac
przed ipterwencja reprodukeji, ktéra_oﬁpowiadalaby'gharaktéréﬁi poznawoze=
mu tych antytez, i aby _zagwarantowsé taki rodzaf muzykokania, kt&rego ‘B Ow-
ng funkcaq jest to, by we snie, w odurzeniu i zadumie ukrywaé rzeczyuiu-

tosé 1 w obrazie estetycznym zaspokajad wzbraniane w rzeczywistaéci popedy
_‘mieszczan. Ale ceng, ktdrg musi za to: zapiacié dzieza aztuki, jest Jego

integralna postaé. Organicznosé jest tu stawiana przeciw_mechanicznoéci,
gigbia przeciw pusteocle, csobliwcdé prreciw anonimowosel. W swe] ﬁojednaw-
¢zej niemieckiej formie obiektywizm prébowai od strﬁnyrprodukcji wyj$é na-
przaciw zarzutom glosno wypowiadanym pod adregen racjonalne] reprodukcji,
rowﬁdﬁaaqc“do tekstu Jako muzykanctwo utraconq awobode odtwércza lub
przynaamnlea .jej pezdr i w ten spcséb kaztaitu;qc “tekst wedle ETY na “inatru-
mentach, jak gdyby dopierc reprodukeja umozliwisla samg produkca‘. Puzorny
charskter tej préby zaposrednicrzenia ujawnia sie w tym, Ze produkcai prze~
kazano funkcae, ktére miataby spelniaé reprodukeja, & ¥ ten sposdd ostatnig

"instancjs dla muzykowsnis pozostaje "tekst® 1 kompozycja, zas "muzykowanie"

Jest tylko ezysto ornamentalnym dodatklem du kampozycji Zatem i muzyka -

woli staia sieg ta sama osobowoéé wykonawcy »- ktéra pod koniee wieku IIX
dopomogia w przetamaniu osobiste; wypowiedzi w muzyce, a ktérej funkeje te-
raz smienila sig drastycznie. Musi ona speiniaé podwéjne zadania. Po plerw-
sze, jako suwerenna w swym "ujgeiu” mus;f9§tanawiaé zagubiony kontekt- mig~
dzy dzielem a publlczroécla, narzucaaac dziedu postaé monumentalna czy nie-
zmiernie plastycznq, niezgodna z nim wprawdzie, sle zapewniajges efektywnn
oddzialywan:e na publicznoéé Ale teraz musi wyczarowywaé dzielo .Jako. wyraz

Tym, ) pfzéd wszellkimi ;nnyml wiaéciwoéc:ami charakteryzuja fuybitnego"
dyrygenta, jest zdglnosé uwznioslenia dzieia do’ postaci, ktérej od dawna. jud
nze mz, & byé moze nigdy nie posiadato.,Of;aroque"oh ozyﬂiane przez nleble
wymarzone obrazy zyciowe; peini i nieograniczonego wzlotu, nduchowionud
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. pisurzeczowione gighi wewnetrznej'tym,
thérym pzeczywistodd kapitalistyczna faktycznie odmawia speinienia wazy-

‘ aticich takieh pragnmen. Jedncezednie umacnia ich w wierze w ich wiaﬁna

subatancie, wydajacea na swiat niedmiertelne, CZ¥ moze naleiatoby powie-

. dzled: niezmienne, ‘dzleza, ktore on WyezZarowuje,

rowniet do ieh dyspozyeji, 2 ktdre zaraze

‘pze wewngtyzne] sa
‘fetysze. Zupelnle przeclwnie niz poprzednicy wieku XIX, nie zna on pro—'

‘dukeji wspblczeune; 1lub ja odrzuca: albo prezentuJac naandwsze dz;eio ja=
."'0 oésti&szajacy pfzyklaﬂ, albo £9, naauyzea pozwalaaac noﬁea muzyce peinié
':rolq pomostu do ere; muzyk; duchowea. Poza tym Jednak trzy-
. ma sig heroicznea przegzlnSci mleszczaﬁsklej _ peethoven - albo autora ta-.
.kiego jak Britckner, kKtdéry pompg publicznych saremonii taszy z taks samg
cojaku wyb1tnngo interpretatara pretensig do duchowodel i i wewngtrzne] gre—- [
bi. To, ze ten sam. typ- dyrygenta, rtéry celebruje "rdagiat W "8smej " Brick- Fole
] nera, zataplajge ale w nim eiagle niesyty zwyki, jak wladca Reoncernu, Zmie- T
'rzaé do tego, by W swym rgku potaeczyé jek najwisce] organizacjl, instytu- ) P
eji i orkiestr, jest deistym spolecznym xorelatem indywidualnyeh cesh pos— - -8
tgei, ktora.w kapitalizmie do %tego samego mianownika muzyeznego sp"owadzi~
Ya trﬁat i uezuciowoddé. Pakie. to, Ze W historii typéw wspétezesnych wybit-=
nyeh 1nterpretataréw wolna kenkurencje migdzy wirtuozami instrumentdw zaha-
‘mowai dyrygent, bez ograniczen 4 pez opordw panujacy nad meechanizmem or-
kiestry; jak 1 te, %o on jest owym Jedynym: wiasnie nogobowosceia™ wiadaejaca
w réwneJ mierze muzyka i punlicznodeia, & W Jel jmieniu - choé bez jej wie-
dzy = . pozkazujaeymi geatami przywelujgce crzesztoéé, i to wreszcie, Ze sulc-
ses odnosl wiasnie dzieki rozkazujacemu gestowl; 2 jakim zwraca sis do pub=-
licanSci, ot6s to wsoystke pokazuje nam w koficn tego, kbte rzekome praezwycisq«
4a mechanizacje - podohnie jak wtadea moncpoly ukrywa przed wzprokiem jed-
nostek racjonalng aparature mechanicana, aby nia rozporzadzad dla wiasnej
Panowanie ‘ideologicane przynosi mu siawa, W Jakie; apoleczeﬂstwo
nieustannie reprodukuje jego restauruaaco—reproduzuaace dolconania. 3wiado-
modd klasowa jest tak dokiadnie z&rana 1 odpowiada;acym je; ideatem inter-
pretatora, 3o odauwa interpretatordw, ktérzy nie 83 2. nim zgodni, chobby
_niewatpliwe byty ich wartodei zawodowe, a nawet s*ia gugestywna. W Wiedniv
przedwojennys nie dziate sie inaczej ni% obecnie W Medlolanle ezy w Berii-

organicznodei 1 bezpoéredniéj,

m ezezg jeko

korzysei,

nie.
- Wymogi wapdiczesneso spoteczenstwa wobec muzyki, ktorym musi one

zadosduszynié jako Jego 1deolagza, a ktcre w aferze problemoxe; reprodukeji
dialektycznie ujawnity sie w zwiazke 2 figurg "osobewodecd interpretatora’,
e wiadhie wymegi sg tym, ¢O W catosel rzadzl oficialng mUzyCZRg onsugg ja
apokeczeﬁstwa bBuUrZuazyinegs, wsankejonowans Priez instytucje kultury ducho-
wej. W obrgbie swego niyelia muzycznega”, ktére jake swe tradyeyjne miejsce
na razie utrzymuje Jeszeze pudynki operowe i sale konecertowe, spoleczeristwo
aJu zawieszenia broni z wycheowaniy muzyks,
deidle uregnlowanych atosunkach. Co prawda,

purznazyjne dokonalo swege redz
2 ktéra pozsataje w astroinyeh,

zawieszenie brenl moze byé w kagde] chwlll wyﬂow1ed21ane“ syelie muzyezne"

plezwzoeznie I
posrsd buriuazii.
srednie, oustraszyly

a ktére devieki ieh kultu- ‘ radiove. &
ptwa, oddzielenie huriuazyine] osoty prywetnel

grosnikiem miesaz
pichiorstwenm © miesganej ekoncmice",
vezposrednic rejestruwe przemiany st
lizy jest uwzglednlenle wewne
pze, gizis autonomiczng pretensje wylzoliowane
he i zastapione przeg wymogi rynku, statyst

nie mada 8ixy exonom*czne,, by WSD

"S.C,]_

jawmego demonstrowaniz sie. jake waprstwa
ilerohnlﬂtda' sye formy 1'eprezent'.a.cy‘J
dzis! ekskluzywnych niz loze dostepne dla vazde]
te nie inferesuje je;
nie) tworzy w pes
nomicznie i-ped wzgledem
spenujac. Niemniej jest 4o porysleni
ksztaifowcnlu sie form panowanla kapitalu monepoli
zyske niece e SWego dawnego poloru snolec
jest coessiowo przez abenentdw ze sta

" skie dpoaenia, grezegdlnie wagnercwskie,

_ nagﬁnlej w 5T

mYCEREmY,

: dektadnie reagujs ne wszelks zmiane sStosunkéw spokecznych

i. I 5ak otc inflacjia 1 wrysys, wywiaszezajae wylsze WArALWY

je od oper i koncertow, 2 zagnaty przed odeiorriki

% koleil ich rozproszenie adekwatnie wyrafa atomiszacje mieszezan-

od spraw publilcznyeh. Proed

eczanin wydeny jest na Iup monopolowi, chotby ten by: "pried-
poniewaz w- ten sposdt 3ycie. muzyezne

ruktureline w burguazji, obowlazklem ens-

etrznyenr rééniec i snrzecznoéci hu“zuuzd;. W sfe-

go dzielz eztukl sa JhZ ‘ziames

yk& mehe zdobys wazny materiel

iz interpretacji spoieczenstwa. Taki materia¥ nie jest dostepny, niemnie]

cdzienna nbserwae)a ‘destaraza- pewnych informacjii. Co do gpery - by, cd nie}
a nyé airtuaina jako r deP rorsumpc,_.

Finkela Teprezen

aozad. - te wiaseiwie przestaia J juz on
) =D

r"Vﬁadmnie7 w tej chwili zostéIa jej odjets

peiniais crvede wezystkim ' w w;eku XTX. ZdetPOHLZOWnnE warsewy ‘reﬂnle an1
e o

nt

gt -
TLE kqlturalne jecro$c1, Kt oTE uac*ﬂa by byia uo taP xys~Lkane1 regrezen-
atremi operowyml. te “aﬂwy7eu, wgpomnie-

i, jaks wigzara sie kiedys z te
2 swych szcaeshwcb 1at wiszzy ze "$piewakami norymbeﬂslﬁm . Wielke bur-

uazis zaf, XKLOTR moze I chce peinié’ funkcje “eprezentacvaﬂe, unika 2byt
penujzes i zdoina [ ekonomlczregc
ne ogranicza na razie 4o kregéw par-
lornetki teatralne]. Ponai-
eret-

218y

repertuar teatrdw operswyeh; swe mugycIine LOmeENny
tgei wielkich towarzystw Kencertowyceh, ktére ‘opencvije eko-
pregramu pol itycznego; nazbyt sig proy tvm. rie ek~
iz, Ze przy posigpul] qcym polityezryr -
st'czrego cpera arowy Q6=
znege. W te] ehwili odwiedzana
r°J genersaii tyyksztaleenyeh” warsty

drednich, kbkorzy przywoiuja w piej wiashng przeszicst, trjunfalne miesgezan-

2 obstajac zarazem z& Formg szTuktl

spee predukeji dotkniets przel nr:arlanv gpeiecine, provestuls

rzeeiw ich snoiecznyﬂ intencjom: Cneseic-
pewnych . kregéw burzuazii, ktc:zy ~ Jar
1eli zawoddw rzem:eélr*cza-cecnc-
czny, ale z raeji pochadze-
rgczeni sa z "kultury ducnowej". Ten typ widza cperawego
"pidy" ezy arig 2 “Eutterf;y”

i przeciw nowirkom artyssyecznym 1 T
w0 tei zapeiniajsg opery czionkowis
np. wielu drobnych Eupeow ezy ‘przedstawic
wyen - zachowall jeszcoze pewien standard ekonemi

nia i wychcwania wy
npﬂawdz1e eleszy sie, e cTnewu styszy marsze z
ktare zna Juz z kina i kawiarni, a ktére odpow
zarazem jednak uweda, fe naleine jego
livodcion awanzu spclecgnewc jest pray,momamle

sumpcyjnych w mieiscu uswigeonym LTIeZ stary puriuazyiny

g&zie obecnosé nadaj

iadajs jese wyksztateeniu mu~
faktyeznej pozyeji ekonomicz~
tych skrawkow kon-
ideal kultura;ndéci.
- coé z ezcigod-

nej i meoz

e widzowi - przynaimnie) w jego cezach
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nodel kultury Moina przypuszezad, ze tan Lyp — ROEACY, nczyw1$c1e, przy-

- pleraé rdine odmisny - stanowi bardzc zhacang ezedé publicznoded  cpercwel.
Charakterystyczne jest wypadnigeie =z n:.e"mlodsze1 generacji wielkomiesz-
pratiskiej, cakej warstwy intelektualistéw 1 warstwy urzednicze. Nakreslo=
na atruktura charakteryzuje przede wszystkim publicznosé oper prowinejcnals
nychs W centrach: w1e1kom1e35k1ch, w Berlinie, takie w- Wiedniu, =z JedneJ
strony, bardzie] rozbudowany mechanizm rozrywki odcigge mieszezanstwe da=
le] Jeszcze od opery; takzie mniej Jjeszeze nlz na prowineji opersa moie tu
liczyé na warstwy posrednie. I drugie] strcony, pod wezwaniem faktyczne;r
czy fikeyjnej "zagranicy”, cpersze praypisuje sie .godnosd reprezentacyjna,
ktora scislej wigze 2z nia wielksy buriuazje i czasami meze ezynié przedsta«
wienia operewe "wydarzeniami publicanymi”™.

W budzecie mieszezanstwa wigkszg rolg odgrywaqa koncertg W koncem
¢ie brak jest dosadne] materizlnosei apery. Jest ona dziedzictwem baroku,
ktére w ostatnich stu latach w dule] mierze nie zostato naruszone ze WIgle
du na przeniesienie cigzaru rozwoju ciyato muzycznego ze strony wokalne; na
igstrumentalng. Opera tylke podrednic uezgestniczy w mieszezanskim humaniz-
mie I idealizmie i wytacznie przez najwicksze dzieia: Mozzrta, “Fidelln“
a2y "Wolnego strzelea®. Wiasnie materla_nos‘ wlaze z opers nitaze warstwy
drednile, ktdre moga W niej dckonywaé eczegos na ksztalt regresji do stanu
przedburzuazyjnego. Ale ta sama materialnodd odstrasza wyiszg warstwg jako '

"naiwna", "prymitywna”, "grublaﬁska“ ezy to dlatego, Ze wgszy ona niebez-
pleczeristwo w przedburzuazy;neg, ‘a'w kasdym razie nieburizuazyine] 511e ng-
terialnej teatru operowego, Ktory ciggle jeszcze moze sig usktywnié polity-
cznie, ‘czy dlatego, Ze w jej interesie lezy ukrywanle charakteru rzeczywis~
 tosei jako swiata c¢zyste przedniotowege, ktéry opera manifestuje z beztros-
kg radoscia odkrywey. Chodzi zas o ukrywanis dlatega, g c1asle Jeszeze

- Jeat to charakter rzeezywlatOScz burzuazy;ne;, za$ wyisza warstwa ‘ueleka

Y

) niskimi cenami, siuzs srednie] warstwie wyksztaleconej, o ile

zycie we etrzre > “¥EéTe tym bardziea jest mite, im bardz;eg
dystansuae o stoéunkdw sgolecznych 1 ad- Wgladu w ich sprzecznoécl,
& W muzyee &ozna i “nawet” przaaatawié i tbras w pozor bezposredniea wspdlng
ty: Wielka buriuazja kocha koncerty, zas humanistyczno-idealistyczna ideo-
lasia xultury wewnetrznej, ktérg hoduje - bec zagieblania sie w nig - w sa-~
lach koncertowych, najbardziej p“zywabla tam warstwe wyksztakcona, aZ po
jej wywiaszcezonyeh 1 drobnobu“zuazygnych reprezentantéw. Pualizm "wyksztai-
cenia i posiadania’, rozpiywajaey sie 1deolog1cznle w salach koncertowych,
wyraziscie odbija sie w dwojakosei orklestr 11cznych miast, O ile "rilhar-
monicy™ na drogich konceertach, ekskluzgywnyeh dzigki systemowi publicznosel
zagranieznymi grajg dla wielkie]

przed niﬁ-w

abonamentowej, wraz ze siawnymi gwiazdami

dziel, o tyle "orkiestry symfoniczne”, ze swymi rozwaznie dozowanymi nowin-
kaml w tradycyjnym programie, = wiaczaniem krajowyeh, " rodzimyeh™ sit i 2z

sytuacja gospo~
iledé kurezy si
jus z dawnym 24

darcza jesgeze je] na %o pozwala. Zoncerty sclistow, kiérych
ze wZgledu na ryzyko organizatordw i ktdére nie spetykajy sieg

0 spolecuznej sytuacji muzyki

interescwaniem, coraz bardziej umykajse publicznej uwadze z raecfl spadiu
1iczebnodei, w sposéh widomy ograniczajg sie do kregu zmonopolizowanych
gwiazd, Takde koncerty jak imprEVy Internationale Gesellschaft fHr Neus
Musik, ostentacyjnie prezentu;ace aktualng samudzielna predukeie, z ekono-
nicznq _drastyeznogcls ukazuja swa ;zolacae. Niezaleznie od tego, Jaki kiér'
Funek moderny propagujs, maja za uczestnikeéw prawie wyizcznie muzykow,
ktérzy nie piacs za bilety, Nie wyikraczaja zatem poza sferg produkeji mu=.
tycznej i sg zupeinie nieproduktywnymi ekonomiczrnie, dotowanymi przedsie-
wzigciami deficytowymi. Eryzys wyparl‘nielicznych amatorsw, ktorzy je wsﬁie-
?gli. gléunie mieszczan, Ktérzy albo w ogdle nie uezestniczg, albo nie u-
szestniczg jui bezpoirednlo w gospodarczym procesie produkeji. Nie ma w
ogole “konsumpeji™ nowel muzyki. Jesli w ogble dociera ona do sfery repro-
dukeji to dzieki organizacjom skupiadacym artystéw, ktére ledwie dajz so-
bie ekonomieznie rade, i1 dzigki miedsynarcdowym zjezdom o politycznym za-
tarwieniu, ktére okazujg sie fikejg zaréwno co do stanowiska poszézegélnycﬁ
paratw wobee aktualne] produkeji muzyeznej, jak i co do zainteresowania w
"wymianie kulturalnej®. Nie sposdb Juz im przepowiadaé diugiege istnieria.
{iberalistyeznie obstajac ze wzgledéw ekonemicznych przy fikeji "konsumpeji™
i "wymiany™, zjazdy te pozbawily sie tez ze wzglgdu na komjromisy w polity~
ee programowej wszelkiego ezysto muzyeznego zraczenia. . . .
biiademoss konsumentdw oficjalnego 3ycie muzyczmege nie daje sie
gamkngé w eczystej formie. Stwierdzenie ideologicznego’ charakteru buriuazyj-
nej konsumpcji muzyeznej wymaga wyjasnienisg, Nie naleiy rozumied go W ten
sposdb, %e u podastaw konsumpeji muzycznej nie leiy zadna réeczywista potrze-
ba, jak zdyby cate Zyele muzyesne bylo swege rodzaju diwiekowymi kulisami
kulturalnymi ktére spciecaeﬁstwo buriuazyjne ustawzlo, by tudzié co deo
swych prawdz;uych celéw, poza sceng zaf Tozgrywa sig wlasclwe, ekonomiczno=-
polityczne sycie, Ile by takich funkeji peiniio Zycie mugyezne, Jakkolw1eh
wielki byiby udzial reprezentacji celéw specyficznie "spoiecznych", czyli
nie zwiazanyeh z potrzeby muzykl - kidre trzeba doczepidé do &ycim muzyczne-
Eo - wszysthe to nie wystarcza, Przeciwnie, sila ideologiczna. kensumpeji '
muzyezne) jest tym wieksza, im mniejsza jeat Jej priejrzystosé, wiasciva
¢zezemu pozorewl ezy cienkiej powloce. Im doktadniej odpowiada ona na Tak=
tyeczng potrzebe - w ten jednak sposdh, iz wraz z nig wytwarzana jest "gwie--
domodd falszywa®™ tym bardziej ukryta jest przed Konsumentami sytuécja EpO=
teczna, W spoleczeristwie burZuazyjnym istnieje potrzeba muzyki i-rosinie
wraz z problemem stosunkéw spolecznyeh, ktére zmusza;q jednostki, by BZ.- 2=
1y zaspoknaenla swych potrzeb _poza odmawiajaca im tego hezpoére

uistoécia. Zaspokaenie to zapewnia Jednostkom na’ sposéb "ideologlazny

‘{_“zycia mazyezne”, podehwytujge ich skionnosé - dialektycznie wytworzong -

d i o ucieczki od. rzeczywistoded aspolecznej lub do e, rzeinterpretow
buriuazji nader ograniczony ilod¢ usankejonowanych, a zarazem: -geremonialnyeh |- yu P 3 jej preeinterpretovania i

proponujge jednostkem ksztalt, ktérego rzeczywistodé spoleczna nigdy nie
miats. lub ktéry dawno jus utracila. Obstawanie przy tym kszteleie obiektyw-

.f nie zawlera w sobie intencje zapubiegania przemianle spoileczenstwa, ktérs

z kenieeznoscl demaskowaiaby te postad, O-ideologiczne; istocie "zyeia mu-
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zyaznage” atanowl wisénie to, Ze sak adekwatnie zaspokajs ono potrzeby

miauzuaanutwn, W formia zaé zaapokoaenia axceptuje i stabilizuae 1stnleja1q

"o awindonasé,’ -nmiaac we wiaéciwea Formie wykrywasd- sprzecznoéci :s;-:t:.'lec:z-“!’k
al

leez jdnkier. Zarazem jego teskne plesn - w sprzecznoded = raof onalny ayéw
temem regut ruriuazyjnych "nistraéu™’ - na powrtt ustanawla utragony pfﬂﬁﬁ-
kapitalistyczng bezposredniosd. Cieppienie_buréuazgdned Jednostki w vghnnh
wiasnej a Jeénoczeénie wyobcowanej rzeczywistodcl, trlistanowy mapekt "5p£ﬁ~
wakéw", w nierawiscl do drobnomieszezanina Beckmessern laory ule se dwlado-
moscis prredsigbicrey, ktéry jest nastawiony na ekspansjq elonomlcsng, &
ktéry istniejgee stosunki produkeji odczuwa jeko okowy =it wytwéronyati.

Byd moZe w romantycanym obrazie feudals zawarta Jest Jego tgsknota za mo-
nopolem zastepujscym wolng konkurencje: i istotnie podozes konkursu na ig-
kach dochodzi nie do wspéizawecdndetwa migdzy Junkrem a Beclmesserem, leoz . -
do parodii starcia, W estetyoznym zwycigstwie Sachsa 1 junkra idealy prywat-
négo przedsigbiorcy i eksportera s& réwno wywaéoﬁé.‘ﬂ Richarde Strsussa,
ostatniege spodrédd znaczacych Kompozytordw buriuazyinyeh, ktdrych musyke
burtuazja skonsumowata, priewage zdobywa - Jak zauwééyi to juZ Ermst Blogh
- gospodarka dwiatows, Zycie wewngtrazne i pesymizm 25 zlikwidowane. Emanoy~-
puje sle "razmach", czyll duch przedsigbi orczosgi Chromatyka 1 dysonans,
uprzednio bedace érodiciem wyzwoleniz muzyki burduazyjnel od zastanego irra-
ejonalnego systemu I nodnikiem di&lektyki wnikajacej v materiat 1 prze-
ksztatcajacej go, traca site rewolueyjno-dlslektyczng 1 podobnie Jjalke watkl
egzotyki I perwersji stajs sie czystym gmblemstem swobody gospodarazed w
skali swiata. Z punktu widzenia technilki Bg przypadkoﬁe Jjak klelsy, ktére
w kaidej chwili moga byé wynszane przez zdrowy optymizm, Wreszeie, materinl
zaryaowujacj:sie w muzyce Straussa jest do pewnego stopn;a.praﬁaterialem.-
diatoniezno-tonalnym - cals) muzyki burizuazyjnej, ktdérego trzyma sie ona -
niezaleinie od wazelkich zmian atrukturalnych = talk twarde jek zasady stopy
zysku, U Straussa material ten, podporzadkowujze soble obes literature,
.orient, antyk i Dixbuitiéme, wystepuje z niejaklm cynizmem, Rozbiednosds
miediy przyastowiowym, po wielokroé wspominenym "technieznym wyréfinowaniem"
Straussa, czyll migdzy jege narzucanym z zewnatrz, nie immanentnym materia-
iowi, lecz przypadkowym i wiagfciwie irracjonalnym “"opanowaniem" aperatury,
& historyeznie nietknietz, niewinng, izawo-pogoedns substanciy muzyczng, ta
wiasnie rozbiesnosé nie tylke mose byé¢ adekwstnym wyrazem sbanu empiryczne]
$wiedomos$el wielkoburiuazyjnego proddsigblorcy okeie roku 1500, ale teZ rdw-
nie wyratnle zarysowuje rczdarcle seme; buriuazii wzgledem wiasnej "atio,

ey przodsuuwiaé Jo E przeksztatead W rozpoznanie charakteru spoieczenst

Chod kategorle Nietuachego sa dyskusyjne, a jegc obraz muzyki Jest caZkow

¢le upoblony wedle. Wagnera, to jedrak odrzucajge jake nisczyste i niehez-

pleczne ‘upojenie uywolywane przes munzyke, uposeﬁle bezplodns iz trudem

zanienialace sig w dzialanie, stuaznie. rozpczna1 on, starow1acy zasade

vmieazczaﬁskiego uprawiania muzyki, zulg ek ‘miedzy zaspokoaen;em potrzeby
spowijanium w ideclogiczne_opary i du;raa& ‘nieswiadomodd Jjake mieasce,

\gdzie slg ten ~wzazek zaplate. Pozycie mieszczanstwa. z mazyka, legalne w

“%yuiu muzycznym", a bardzie] nielegalne 7 muzyks ?1ekky", dokonu;e aie-

' przy oehronie nieswiadomodszi, Niedwiadomoséd stosunkdw gwarantuje zarazen

‘fetyszystyczny chﬂ"akter rzeczy-muzyii: czesté, pokracznie TrIutowana e
afery ideulcgiczne; W eatetyuzngy, zabrania swiadomega, “analityeznego”
traktowania muzyls, ktore] ujmowanie pozostawione zostaje "uczuciul. Wze-
jemnie sobie odpowiadaisg: niekoentrolowalngst prywatno-burzuazygnyc - 5poOso~
bdw reagowania 1 fetyszyatyscna izolgsejla postaci, Jaka prezybilera muzyka.

. W imig uezuclia zakaszane S5 wazelkie teckhniczne rozwazania, ktdrs wyiasnia-
jae strukture muzyki, mogiyby zavewne rozjasnié¢ takze jej spoXeczna funk=-
¢je, ale za to w imig kultury wymagana jest znajomesé ogdlnych i piewiaza-
eyeh kategorii stylxstyczrych. pzess i ueszucie ciaZs na. celebracjach pree-
sz3osel, przed ktérymi milknie krytyka i watpliwes¢, a w itérych Sednoczed«
nie spoleczensiwa burzuazyqne 2z lubocsiecia przedstawia swe poeczatki jako he-

roiczne. Ponlawaz‘d21siaa cbowiazikiem eficjalne] xultury muzycznej jest apo
logia zracdonalizowanego spoleczeratwa, korzysta ona w réwnym stooniu 2

bursuazyjne-rewclueyjne] obiektywnoéc; -z "klasycyzmu , jak 1 z wycaliuja-
cej sig b¢r"uazyane5 subiektywnosei - 2 romantyzmu .JZaréwno gloryfikacja

‘zuyc1estwa bu*zuazy inej ratio, Jak i cierpienie’ Jednostki pod JeJ wszech—
wladnym pangwanien sg przedmictem bu"zuazyanego tyeia muzycznege 1 ag wyra-
i sone w jego kanonicenyeh dzietach. Ambiwalencja uezucia Zywiacego sie Jed~

o 'noczesnie klasyoyzmem i romantyzmem, Jest amblwa1 ncaa burzuazaz wobgc_wla-
ane; ratio, W "¢yciuw muzycznym”, ncd antagonzzme_ *acaonalnle ukonstytuowa-
nej tywnosci i irracdonalnie ig‘ ;_s_‘gg_e_j, pz-;,matne.} padm.otowosc:., bur=

$hazja utrwala jeszdia fazy “swezo wielkokapi%allstycznego wzlotu. W "Spile-

wakach nurymbersklch“, jednym z najsilniej oddziaiywujaeyeh i nie przypadkes;
wo néjpcpularniejszych dziet, na zasadzie sennego przenlesienia.2 temaﬁem
staje sie wzlot buriuazyjnegs proedsigbiorey 1 jego "narcdewo-liberalne” pos
jednanie z feudalizmen, Senne marzenie nowobegackiegd przedsigbiorey pozuwa
_la na te, by nie on byl przyd mnwany przesz pana feudainego, lecz by bogaty
' mieazczanin przydmowai reudaze’, Tym, ktéry marzy, jest tu nie mieszezanin, °

: _ktéra musi zarazem rozaiwaé i hamowaé Bgdz cc bydf, w powagnerbwskie] sytua-
eji w muzyee wyobeowenie materiatu muzyeznege 1 spoteczenstwa saszio na sku-
tak rogwoju spoteczefistwa i wewnetrénej dinlextyki dziela Wegnera jud tal
daleko, Ze taka sila twéreza Jak Strauss nie mogiz bezwzglgdnie lgnorowad
Wynogow materiélu, by ukazed sie¢ uleglsg wobe¢ spoleczeristwa. Rozbleinodéd

ta jest wprawdzie zawarta w jego najlepszyeh dzietach, w "Salome" 1 w "Elskt-

rze”; w muzyce Jochanaana i w catych konecowych partidch "Elaktry" utrzymule

2 Chodzi tu o psychoanalityczng kategorzq przeniesienia fPTBYP- tium./ . _ U Utrwalony w naszej tradyeji tytui "Spiewacy norymverscy" niedokiadnie od-

-3 Podatawowym watkiem akeji "Spilewakdéw” sg zabiegl miodego Waltera von 3 daje tytul oryginalny, ktéry brzmi "Spiewaczy mistrzowie z Norymbergll",
Stolzing, ktdéry cheae zdebyé reke miode] mieszezki, Qrasni° zostad prIy- ¥ operze mowa jest o majacym normelne przepisy cechowe stowarzyszenlu
thy do ﬂecha apiewaczeso {przyp, thum./. . Spiewakaw, ktorzy skadingd s norymberskimi rzemiedlnikami /prazyp. tium./.




{ pajmestra material kompozyeyjny jakby sig usamodzielniat %
; ra gatro zderza sle 2 granica przestrzeni tona’nea. Granieca ta
i czssnie granica konsumpc11 i od strony- muzycznea
’ publlcznosé paciﬁia‘aie zaszokowana przez oba dzieta 1
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.

aiq banai, ale na poczgtku "Salome®, w monclogu Elektry i w scenie z Kli-

i worew woli auto-
jest jedno-
‘{ od strony materialowej
wzbronita im jesli

nawet nie wszystsich budynkdw operowych, to w kazdym razie pewnego miejsce

w repertuarze. Dla publicznaéci wazystko konczy. sie na Straussie, a linia
podsumowujgca przeviega przez jego twérezosd. Ale on sam jg pociagnal. Byé
rofe najbardziej swiadomy klasowo ze wszystkich kompozytordsw buréuazranych,
wielkl sukees odnidsi dzieki "Kawalerowi srebrnej razy", W ktérym 2 zewngtrs
przetamuje dialektykq samego materiazu, ‘diastonike oczyszeza ze wszelkich
nisbezpiecznych fermentdw i ¥iody Pan z wielkiege rodu - jeszcze jedna mes-
xa rola dla kobiety - Zenl alq z coria bogacza z nowozdobytym tytulem szla-

checkim, podezas gay marsza’kowa, a zerazem deziedziczka Hansa Sachsa 1 I1zole
dy; odehodzl z kwitkiem'i puzustase jej pocieszenie W abstpekeyjnej dwiado-
maded przemijalnoéci rPIECZY . ‘Wraz z. sacrificiuw intellectus przed swiadomod= g
ciz. konsumentdw, ginie stpanasowska siia twéreza. To, co przychodsi pe "Ka-
walerze arebrnej rézy", jest rzemiosktem. - Rozlam migdzy prcdukcaa & kon-
sumpcjd, ktérego Strauss jako producent stal gie ofiarg, skrajng- ‘postad
przybrat poeuatkowo tylko w Niemczech. We Prancji, gdzie proces industriali-
zacji nie zaszedl tak daleko, przez co antynomie porzadku buriuazynego wy-
razaty sig mniej radykalnie, i Jedna, i druga dluge pozostaja w zgodzie,
iInteresugaca sig muzyks burfuazje, majgca ocbfitodé wolnego ezasu, & prze-

! szkelona przez malarstwo impresgonlzmu, potrafi dalej podafaé za rozwojem;

muzyka, Jjeszoze nle wysubllmowana i nie zdialektyzowana W sobie samej pr"ez.

i polemikte ze spoleczeristwem, moie sublimowaé swe $rodki. bez substancjalnego

ich napcczynanla. Jegszeze Debussy, artysta autonomiczny jak malarze impre-.

’ sjonistycznl, ktorych technike transponowal na grodki muzyszne, mogt sobie

;pozwoli* na te, by w wymyslne] procedurze artystyczne] jako d2wlek i harme-
hig braé elementy hurzuazyane; muzyki kontemplatywnej ¢2¥y nawet saloncweJ.
Co prawda u nlego, jak u Straussa, diatenika, pramaterial muzyczny burzua~
zdi, pojawia siq naga i archaiezna jako rezultat wazelkich sublimacji, co .
ma %akie swdj wyraz teoretyczny w dcgmacie naturalnodel allkwotdw i wyrasts-
jacym stad hasle Rousseaus W efekeie i mys$lacy Ravel nie mégi sobie = tym
poradzié inaewej, jak na sposdhb psycehologiczno-iiteracki: poprzes czulg Iro-
nies. Ale 1 we Franeji pojednanie to gig kohezy. TamteJsi aptysel z genewaCJi
porave;owskiea wykazuja braki, ktére budza najwigkszg podejrzliwodé posrdd
wszystkich, Jjakie mogs sig praytrefié Ffrancuskim artystom: braki w rzemiocs-
la. Diugo chroniona tradyeja jest zerwana, a nie wyksutaltowa*a sig na Jel

wyizolowana szkela muzyezne ‘w sensie 2ch¥nberga. Wszedeie w speséd

Jjawny ukazuje ‘gie préznia migdzy rzetelns produkeja & konsumpeja buriuwazyi-

ng. Produkcja, ktdrz wykrystalizowuje sig immanentnie, jest niedostgpna,

ale ta, ktéra nastawiz sig na xonsumpejg, w sSwym begbarwnym pcdporzadkowanlu

Jeat adrzucana Jako epigofiska przez samg wielks purinazje. Dlatego gtale

upoutrzega, zZe m.euchronniﬂ pozoataje jej ograniezony 1 nie dajaey sie jud

mlejsce

- od eczesu

© ezysty towar, Jest

- tycznyeh, ale

~ Jje=t charakteryst

.
5

¢ krag "llasyki"
nawen

Cefanie sie¢ do praedliberalistyozney klanykl,
) "umiarrowanas! moderny' Scifle odpowlada ekcnomlomnospow
cofaniu sie dc form prz&dlibera_;styczn reh, praeatankl k5¢~
ifaiektycznie twe sem liberalizm w te] mierze, v Jakie} nia chos

¥ procesie rozwcjowym wykraczad poza swe granice,

Ponifel "Zyels muzyeznege", ponidfe] ogizcy i reprezentacii, rozw
posciers siz panstwo ?uzyP} "lsekkiei", 2 rzemiosiem. musycznym i plosenkar-
stwem, © utworami na chér meski I z koneserskim *a:zer piynnie kontynuuje
on& ?ycie muzyezne, Liorge z gdry tak wiele, jair tyiko moie. W dét clggng
bezdenne gigbiny, = xtéryeh na pigtro swliadomodel wrbljedg aig tylko
o . jak peckerzyki powietrza, refreny, jak niepokejace

Trink, -trink, Srﬁﬂerleln. srink”. Muzyka lek¥s zaspokeja bezposrednie pot-
rzeby nie tylke buriuszji, gle calezc spﬁiecaenstua.:ﬁﬂjednoc eéni#, Jak

sle

4o CZASU,

“Ktdre za~
alsqu ien poznanle rzeczyw1st095i.\cdpgcha ieh od niej
i wyryws ich z dvzeaod i mhzykl, i speleczeﬁstwa.;SpoieCZEﬂstho erujac
muzyke lekky jako "kiez", ktiry wprawdzie nie ma“iadnych pretensji'a52§£1
Jako narzedZ+e rozrywki nie podlege krytyees, na swél spo-

peuniz ludniesm,

s6b uporato sig z paradoksem vel muzyki, ktora kagdemu jest Jednoeozednie:

1 nejbiizsza, i nejdslsza. Te produkty, kidre jak sny ne jawle zaspokajajg
uswiademiane i nieuswiadamizpe pragnieniz ludzi, prze:z kapitalizm z calg
Jjezo teehniky sg narzucane tym wiadnie ludziom, bez *akiegbkﬁlwié? ieb ra
to wplywu, bez pytania ich o
Feu "1eloma wzgledeami munyksa
nla.

o to, & nawet ber mozliwofei obrony z ish strony.
lekks ehroniona jest przed interwencjg pozna-
Po plerwsze, uznalg 8iz jz za nieszkodliwe mate szpzedoie, kidrege nie
nozZna 1ucz:om zebierad;’ po érugie, uwaza si¢, e Jest ona niepowaana nie=
warta ucsonych rozwadayry po trzecis wreszeic, mechanizm zaapoha‘ania potrzeb
prre; mnzykg,l&kk ;fst tai g bokq'pq - zoﬂy w n*e wiadomosc;mi tak staran-
nie” zatrzymywanv W jel Trokacr, Ze wiasnit w raﬁwaznleaszych przypadicach -
jak na przykiad “absurua_p;ch“ szlagierdw w rodzaju "Wer hat denn den Kige
Zum Eaghoff gerclit" - nie jest destepny be: pomocy teofii I wymags Scisief,
w oezach buriuazjl "dziwacznei", interpretaeji, & takie I rzetdlnege wy-
“szta_cenla psychoanalityesnego, Podejdcie techniczne w sensie muzykl arty-
styezne} niewiele mofe wydobyd na jaw, gdyi wiadnie dla muzyki wulgarne]
yezne, ie po to by Jake tower moe szyblo zadowalad igdania
wytworsyie ona autcnomicznej teehniiki, Miejsce analizy teah=
zajat przedstavienie Kilku regresywriile padtrzymywanych 1

konsunpeli, nie

nicznej powinno

" jawnie archaleznych typow symboliczny:h, przy pOmoCy ktéryeh gospodaruje mu=
zywe wulgarna; nastepnie nalegz

ooy nakreslic schemat degrawacdi bgdgoy Jo-
w jekiel muzyka lekka rejestruje histerig i wigexza ja do archa=-
icznegs mechenizmu popsdowsge; na koniec trzeba by opisad rozlegie 1 walne

- nimo :ah;;tcryczh0331“ jed typdw - przekszialeenis muzyki lekkiej, Jak tad
trasba by zbadad ich skonomiczne ukonstytuowanie. Ani kwestie te nie sg.po-
defmowane przer zinstyliucjomalizowang nauke, ani nawet material nile jest

Ayns forma,

‘ . jak najdalsca cd spoiecaeﬂstwa, nie wyraéa ju« nic L] 1e~ﬂ.'“
g? neday i Eméfzo spraecznoded, =2 Turaz z za¢pokojeriem 'ctrzob i
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przygoeowany fliologicznie. Nie wykroczono poza ocezywiste ralzcje miedzy
wapdlezeany muzykq wulgarna a muzyks dawng, czyl; tradyeyjnymi formami ta-
neoanyml, wapaloym épiewam, opers buffo, spiewogra; a takie poza folklory-
ntyozne kcnuta.tacje, zadowalajgce ‘sie stwierdzaniem "pramotywow”. Wszelakd
wiadnle tute}, gdsie inwarianty jawnie leis ne powlerzehni, o wiele maie]
chodzitoby o to, by Je wypreparawywad, niz by je funkejonalnie zinterpreto-

'wad by pokazad, fe ten sam element - identyezne struktury pepgdowe - do
ktdrago dostouowuje sie muzyka lekka, z2 keidym razem preybiera zupeinie
rétne znaczenia w zaleﬁnosci od fazy procesu spotecznego. Pokazad choéby,

e ten .sam typ pieéni wulgarnea, utsre] §w1ecko§é mioda burduazja IVII 2

XViII wieku Wykorzystaé cheiata do demaskacji i wyszydzenla hierarchil feu-
dalnej. dzis atudy wrecs udwietnieniu i apologl1 “acaunalnego swiata SWiec-
kiego. buriuazji, gdzie na przekdr wazelkie] racaonalizacuz maszyny do pi-

- sanin. moina wprowadzad takie do muzyki, moZna je opiewad i w ten sSposcb
przeksztatcad w. "to, co bezpoﬁrednie ., Wrez ze zmiang funkeji, trzeby by
zhadad takie przeksztaicenia formy wszystkich odmisn muzylki lekkiej. ¢ ile
spoieczne badanie muzykl lekkiej jest utrudniane przez jej apckryfilezhy cha-

. pakter, ¢ tyle byloby ono utatwlane proez to, %e odpads tu.autonomiezna
dlalektyka produkcji, te zatenm demaskacja muzyki wulgarne] nie musi byé
zapoéredniczana przez, odwolujace sig do techniki, wykezywanle jej immanent-
nyeh sprzecznuéci, gdyZ peosiuvazna dyktatowl spolecznemu, stawia ona znacz-—
nie mniajszy opdr kasegoriom spotecznym niz samodzielna produkcis i gwiatie
Zycie muzgczne. ‘Ale mroczne tanstwo muzyki lekkiel nie jest jeszcze odwie-
dzane 1 tym mniea te: moina = gory wyrokowad cc do iego topografll, jake ze
niewlelks ilodé typdw podstawowych i drastyezna funkecje ideolegiczna licz-
nych fenomendw stanowla pokusg po temu, Ly antycypuizeo i bez wymaganej deis~
todcl pragmatyoznea oalg sfere wysnué z jej ¥idei™ - co interpretacjg spo-
teezng pozbawilaby nie tylko wiarygodnosci, ale prawdopcdobnie 1 )
Zadodd te] interpretacji nie moZe te: eczynié najczestszy, filuterny sposcéb
rozpatrywania muzyki lekkiej, gdy przejmuje od niej dwuznaczng ironig, z ja-

- ka ona dzi§ ~ podobna w tym wielu filmom - Iubi sie z siebie podsmiewaé, i
za preedmiot zabawy uznaje slg to, co dopiere stancwezemu i dalekiemu do smie

podnodel,

¢hu badaniu ukazuje sle jake fataina moc ktamliwosci koncentrujgcej sie w mu~

zyce lekkiej. Zanim mozliwe bedzie takie badanie, muszy wystarczyé fragmen-
taryezne uwagl.

Antago izm mxedzy muzykq artystyczna a muzyks wulgarng Jjest wige sta=

_ ry, ale radyka ny staje 31e Gopierc w rozw1nietym kanltallzmle. We wozesniej-

*,szych epokach muzyka artyatyczn& potrafila rozszerzyé swéa zakiea 1 regenero=-

wadt awdj materiai coraz bardzie; wchlanlaqac mzyke Hulgarn ; ‘ezy to bedzie

dredniowleczna pollfqnia, gdy awd] cantus firmi czerpie % piedni ludowej, ezy |

Mozart, gdy dokonuje polgeczenia przearzystej ‘kosmologii kastowe] z "Czaro-~
dzlejskiego fletu” z opera seria i Spiewogra.'Jesz;ze dziewietnastowieczni
mistorzcwie operetki, Offenbach i Johann Strauss, wystarczajacoe panowali nad
rozbieﬁnoécia sbu tych sfer produkeji muzycznej. Dzis znlkne am mozl;woéé ich

pogpdzenia i bezsensowne pozostaaa prdby iaczenia, jak te ktére podeJmowali

& spoieceznej sytuacii nmuzyki

© % ezzsach mody né jazz liezni kompozyterzy oddani muzyse powained. Nie me

fug "ipgu™, kudvegs fpiew i gre sztuks megleby prasjmowad 1 oublinowad .
stwarsie rynkés i1 bursuasyiny proces racjonalizecii takie 1deolioglosnie
redporzadkowaly cale spuleczenstwe ketegoriom burzuazyinym i wenyetide bes
wyintiu xatsgorie wepSlczesns) muzyki wulgarne] 8§ Kategoriemi racjonaling-
go spoteszenstwa buriuazyinege, xtors, by nadawaé gig do konsumpoji, posos-
taja w granicach Swiadomosciowyceh narzuconycﬁ przez spoteczenstwo buriis-
zyine klascm ueiskanym, ale-i samemu sobie. Material muzykd wulgsrne] Jest
'p*ze5tarzaf?m badZ zdegenerawanhym mater:a’em muzykl artystycznej Jentozs
u Johanna Straussae rézil go ¢C dWozesnege materiaiu mucyki artystyerns)
“éatunek", ale nie wozystko: walce zostawiajs miejsce dla mréinicowania
harmonicznego, bédqé zbhudowane 2 meiych jednostek, skontrastowanych i nig-
4y nie powtarzajseych sig benalinie, ktdrych zwigzki tworzy powab,. “plkante~-
rig” straussowskiego waleca i zarazem 1acz3 gC Z tradyeja klusyki wieden-
skiej, z ktdred hywod sie poprzez starszege Strausaa, Lannera, Schuberta.
Fecydujace wneezenie w dzieiseh muayki wulgarne] ma Jekt, 4e zdecydowano
rwaﬁ¢e, porzucen;e zwiazku £ samodzielnz produkejs 5 oraz pustota i Hannlif
.zacje muzyki lekkiej same Gokisdnie vb*egaga sie z uprzenysicwienien pro-
dukeji. Wiszwykle silne konkurencje zmu=:1a autoréw muzyki lekkied &o pro»
dukeji masowe]. Zaterm nels sprytniejst sposréd nich jeszcze przed wojna po-
‘taezyli sie w trusty kompozytortw, ktore rozsiadly sie w' Salzkammergut, ¥

pianowej wspoipracy 2 1libreteistami i dyrektoraml teatréw. trzynajge z 0 dala

outsiderow 1 newicjuszy, priez zawgienie zad produkeii do ograblezone) flog-

_ el wiasnych utworow 1imitowsii wystawianie proede wszystkim operetelk a8l po

ilesd i rocdzaj "numerdéw”, Pray tym 2z gory uwzglednili oni zbyt swych utwo-
réw unikejes w ten sposéh wezystkich trudnotei, kiore mogl yby prrzeszikedzad
zainteresowoniy melodiami i ich pepularnogei, 2 2 ktérymi stykers sie jesz-
cze burfuzzja Wiednia czy Paryia lat 1B80~tych. Muzycmnym s}gna*er industria~-
iizacji produkeji jest usunigeie wszystkich kontrastow w melodisch ‘i wezech~
wiadze sekwencji /neturalnie jud wozesniej stcsowane) Jeko srodek wwysatnia-
nia/. Walce z'"Wesolej wddwki" mogiyky stenowié przykiad nowego. stylu, zag
rajwach, z jakim mieszezanstwe powitalo operetke Lehara moine pordvnad T
efekten plerwszyeh doméw towarowych. Gsear streuss dle przyiiedu, kuéry
wywodsl sieg jeszéze z tradyell wiedefiskie] i ktdry tam nabyl swych urniejegt=
nosel i zariegai o bogatsza postat muzyki operethkowe], musial bydsz uprawlaé
in Tmemieslniczo, zatem tez spetecznej sity przebicia Johannz Strausa, bdd
prz§stuscw sie do industrizlizacji. Leo Fall jest ostatnim, ktéry z nieje-
13 godnofeig wycolfal sig 2 calego interesu. fle wszyscy eni =g jesszcoe zwlg-
zani z uurzuazyana mazyks. artystyczna praez Sams forme ogﬂre. Jako pehnej
Jednosel, pewnea +ghodby parodvstyczne; - "*ota;nosal“, XtOrE WYMEEE MUZY-
czne] architektury, wyprofilowanis postacl, & w koricu takie i nomyszu. Ale
rozwsj przemystowy muzyki lekkiej rozwigzali péiniej tekie.teg oz tatnia wied
agtetycang i musyke lekks zamienii w crodukt fakryczny. Faterialnosé rowii
usungis suble&tywne element} ;orra;ne operetki i u s*uchacsa ziela sdrq

s nle tylhc prazenta;a" mu girlsy, 1ecz i uha1n¢aqac go.  of

™
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ostatniea aor:ec.noéc; ez ',ducbowe:;l mys&aceso uczestnlcuwa W sdarzes.
niach i icﬂrﬁédrosc a sce e cddajac weinei gree pragniefn. W szczegélnoéaii
ao doéé oaablzwe, operetka reulowa p"z;swo¢*a sovie pewne intenc;e

! i Jei ga ezi wqgiersmleg. Potem film diwigkowy wyeliminowa2 pomyai muzycz-
ﬁy. Gdy jeszeze szlagier taki jak "Valencia” musiad banalnosd ppruszajqcej
l ‘sig sekundami melodli odréinias od innyeh banalnosel poprzez ésymetryczna,
. Toryginalng" mets»yke, 6 tyie na wskrod zracjonslizowane, oparte na kapita-
listyeznym pedziale pracy fabryki’ szizgiersw filmowych =8 uwolnione od ta-
kiego truda. Ich wytwory mogs jak cheg wygladac¢ i diwleczed, a i tak ‘33
"gukcesami". 1uchacze muszg je podspiewywaé nie dlatego, ze egromnie pre=
| Fi cyzyana maszyneria bez vrzerwy wbija je do giowy, leez p"zedﬂ wazystkin dls
f ‘tego, %e monopel frilmowy przeszkaava temu, by byx im dostarczany inny toway
l MUZYCZAY, ktory megliny wybraq/ATutaq kapitalizm moncpolistyczny w czysteJ
| ‘postaci skrajnie zdominowal mazyke, 3 W szmlraeh typu "Bomby na Monte’Carle
takze polltycznie wykorzystal swa omnlpotencae. Chod w ten sposéb muzyka
l
|

swei_formy i atrukturgmpaikow1cle oderuala sieg od ka

‘tagurii wychowania, ore istniejs w - zainteresowanym w ien trwatosel . -

spoleczeﬂstwie burzuazyanym, te jednak tresé wychowania utrwals w postsaei

fetyszy, Exwiwalentem industrializacji muzyki lekkiej’ jest prcwadzoqy przeg

nig handel dobyami buriuazyjnego wychowania. MNie jest rzeczg proypadku, e
w bym‘aahym ozamle, gdy zatamaty sig cstatnie szanse promuzyeznej muzyki

Clekikie], cpéretka w zamian gloryfikowala "twdrczego" artyste, kradnge mu
melodiﬂ. "preimiderihaus™ jako reklama i ideologiz nalefy nieuchronnie do
ekonumiczne] bazy wytwérczodcl szlagleréw, a wszelakie dalsse rozwijanie

“gparatury prremyslowe] jeszcze radykalniej wzmoenilo fatyszystyczny charak-

ver makeril wyohowawezed w muzyce lekkiej. DzieZami bliZnisczymi sg "Frie-

“dapika" 1 "Land des Lichelns" z j2g0 egzotyks. Jazzowy przemyst kKomereyjny

tyja # praordbek muzykl "klasycznej", ktdred jake surowca dostarcza mu sys-

tam wychowawasy, o Rtéra Jako fetysz wemaenia ow system, szozgsliwie onow

uiﬂ 4 nlm spotykajso. Idecloglezng funkcga_muzyki jazzowej, bedace] zrazu

wielkomdepnavansks forms wspd‘tczesnej muzyki wul

“obliumu LOWATOWSED OPAZ wyobcow&nego charakteru produkcal i oferowanie arty

. ¥uln devyinego Jako "wyrobu plerwszej jakofci". W sferze muzykl lekkiej mia

garnea. byto uwkrywanie jej

ta wobudzid wratenle swobody improwizatorskiej 1 bezposredniodel i diatego
bak wygednie przyswolily ja soble te same co do tre$ei dasenia w muzyce arty
gtycznef. 2 psychologicznego punktu widzenia manewr z jazzem powiddz sie na
diugle lata, a to dzigki strukturze spoleczenstwa, w ktérym mechanizm ra-
ojonalizacil nieuchrennie wytwarza koniecznosé swego maskowaniz dla zacho-
] i wania tatwadci zbytu. Jak nie mofe byé w jazzie mowy © "hezpodredniaj” pro-
l ‘ dukeji, jak podziat pracy miedzy "twércg", korektorz, harmonizatora i in-
sbrumentasors w miare mozliwosei poprowadzony jest jeszeze dalej niz przy
i wystawianiu operetki, jak nawet rzekome improwizacje w hotmusic -sg dcifle
1 . unormowane i dajs si¢ sprowadzié¢ do bardzo niewlelu typéw podstawoyych, tak
ted pozorne 35 w jazzie swobeda czysto muzyczng i bogdcotwe rytmiczne: me—

-

O spoieczne] sytuacji muzykl o ' ) . 14585

trycznie panuje tu czysty takt osemkowy, kitoéry uiywa asynkop 1 wirgaed

. "pozornego taktu" tylko jake ornamentdw, zad w formalnyeh relasjach hap-

mqnicznych trwa nienaruszony, & emancypacja rytmicznh'ograniczona Jeut
przez prietriymywanie éwierénuty_ﬁielkich bebndw. Pod réinoredne powlers-
chnig jazzu leZy nagi, rismmlemny, Xatwo uchwytywalny, rymitywny pohomat

'harmoniki tanalne; z jego podzialem na frazy 1 zdania muzyczna, & preaz
“to z réwmie prym:tywna metryka i formg. Jest pouczadace, W. réwnei mierze

e #polecznego punktu widzenia, jak i z muzycznego, Ze zaspoly dazzowu i.

.,
Kowe wtedy, gdy nagty zurot polityezny zZaowotowal rozwojem kryzyqnj a

przed51ebiorczoéé wielkokapitalistyczna w mlejsce ekspansji na rynek Swia~
“Lowy i jej egzotyczno—folkloryszycznych korelatéw v mizyce wulgarne] prok-

_lamowala narodows autarkie i tegoz zaiadata’ od swej sztuki utytkowej. Wielw
ki beben, kbtéry dotgd mial reprezentowaé taneczne precdczucia ludéw lole~ -

nialnych, teraz reguluje marszcuv krok krajowych formacji. Nie W tym nie
muga zmienié elementy impreajonlstyczne, ktore wykorzysta Jazz‘ skala ca-

”iotonowa, akordy ‘nonowe, skordowe ruchy paralelne. Nie tylko dlatego, e
- podobnie jek chromatyka, ktéra musyka wulgerna drugle] potowy XIX wieku

przejeia od'poprZEdzajacego ia romantyzmu, pojawlajg sie ohe dopiero”wtedy,

Jgdy mocg swej dialekbyki muzyka artystyczna Juz od nleh odesza, wyszerpaw-
: BEY ich tresé insplruaaca. Bardziej istotme jest to, %e w jazazie Srodkom
.tym odebrans jest jakakcolwiek moe ksztdiltowania formy. Jak wszystkie stare

wtwory salenoke, walce, utwory charskterystyczne i marzenis  chromatyke

'do&awaiy do melodii w postaci obeyeh harmenice tondw posrednich,, bez chro?‘

matyzacji samego findamentu harmonicznego, tak w jazzie frazesy impresjo-
nistyczne posawiaaa sie tylke Jako interpolacje, nie niszezge schematu har-
moniczne-metrycznego, Muzyka lekke trwa przy distonice Jako swej "natural-
nej podstewie™ i tym pewnie] sie na niea cpiera, Im czqaciej mofe Bobie

" pozwolié ne jednorazowy eksces.

Cho¢ schemat deprawacji muzyki lekkiej immanentnie wpisany jest W
statgezny material wyjSciowy buriuvazyjnej muzykl artystycznej: w tonalnoéé;

‘cho¢ zatem takie i Ze spoiecznego punktu widzénia stosunek muzykl lekkiej

do artystycznej nie prrzedstawia zbyt wiellkdej trudnosel, to tym wigksze L1
2a to trudnosei sta;acn przed typologig. Nie jeet Iatwo dostqpny jui pudsta-

wowy fakt typowy die nozyki lekkiej: podziat na refren % wuplet. Gdy  Sako

Zr5dio historyezne rozwaza¢ przemiany Spiewu solowego i chér&lnego, gy mes-
tawid z tym itrick 2z wielu dzisiejszyeh szlagleréw, se W kuplecie poniekad

.opnwzaﬁa sle hlstorle z wiaanego refrenu, to jako prawdopodobne nasuwa alg

waé nad. faktem wyobcowania i opowiadaaaca, obserwujges, odlzolouanq\deﬁnautw;

ke przy;muje, gdy tylko dchwyci ona refren - do fikcyjn pdlnoty, Co do
owej WSpélnoty upewnia jg to, fe uczestniczy W obiektywn ci';efranu, ba,
tredd tekstu refrgnu.przezywa w kuplecie jako swojg wilasng, by naatgpnie,
zdumiona i pokrzepiona, znowi odnalesé jg w refrenie jako tresé wapdlna.
Psychologicznym mechanizmem powstawania szlagieru bylby zatem narcyzm, oze-

jazzowe kompozycje potrafity bydé catkiem poaluszne modzie na maraze Wod“‘wv
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m odcow*adaiby uymég noxiiwosel awobodnego zanucen‘a'szlagierﬁ: gdy kaidy
stichacz natychmiast meze manucié melodl 2, przy pomecy ktored podda;e gig
Bo abrébce, wtedy *d ntxj:kuJe sie =z pierwusaynl nodnikami meloiii - ze,
slawr;m: asobami gzy Z wojskowym kolektywem pcdeamndacym pleggn— zapomlna
nieniu i doznaje dluzji bads e jest ogarniany przez kolektyw,

o _swym osam.. feniu
bad? zs sam jest siawni osobzy. Jednak od panowaniz tego mechanlzmu 3z wyjar-,
j trzyma sie po_z*a-

Jjesii nawet przewazanca czgdé nraduwcai szlagierowe
1y pa kuples . i rafyen, %o Jednak wtasnie niektire. z na‘w1ekszych 5243818-
oW przﬁﬁwe ennyeh, jak "The dancing tambourine” czy "The wedding of the
painted dol1l” ndchedzily od tege podziaiu pierwszy jako utwsr LAneczny

‘tric, drugi jake rodzaj Mutworu nharakterystycznego“ w sensie XIY wisku.
Proy *aﬁlcn utworach, xiéryeh powsdzénia nie mozZna przynisac tekstowi, nie

tak ’a“wc jest uydob;é meeshanizm psychologiczny. Przy 1mamburyr'n" wpiyw

mote mied pewra plastyka BUIYCINR,. ZWLAZZCZA trla, przy utwerze o lalee mo-
iz cddziat gwad moment infantylnosci, niammie] takie kwalifixac;e rniej sa B
,—*zexonywuuace ad psychosnalityeznyci, jakie a3 chc*aloby sig dopuéclc rai-
© dy texst zzlagieru prowckuje 4o Lego, by ‘za ‘gnaczeniem Jedncstacwo—psycbe—
anal** aznym odxryxa Zrugie % bardzie] groine jednak
nrZy sbu pzlagierseh ;nst“urenfalafch tak guzy udzia® w sukcesie mz muzyka,
uo nzﬂ wolny zaniedbywad g0 W gzlagierach z tekstem. Fie powstaia jednax
JES»C”E taks metsda vadaniz wywigranego przez mu-yke oddziaixﬂahia payaho-
suzyki Ernsta RKurkha nie daje wystarezajg-
futaj. Powstaje

Tui

er spoleczne. Skare

“achﬂrego i vakde w:ychclagwa

ych ¢ska”aw=k so do prsb_emat;ki do ktdre] dotar+151y

Zrezo

12 ;y*ar~e, Ty wystarcza ta gaychologia i ezy kluczowych Pafegorli
“?sychologla azlagleru

4 nie musialaby cas*arczyc wtasnie teoria spoieczna.
oW tra dyeyjnym sensie p‘Ohale a0 niezmiennikdw popedowych. I tek na orayk-
: tad, przekonujace jest siegﬂiqcﬂe PTLY wyjasnianiu szlagiern typu _"absur-
ualwasp“ do regrﬂsal analne; étﬁrycb rrad-’
o hpal jedt w o s8% _agleruwyeh teks*ach. Ahsu.rdalr'oéc ukazuje s:w ta Ja.}co tat
! ua do wypeinienla luka cenzuralna. Ale przes okreflenie analno-uadystyczne;
skruktury su 1agieru nile wykryuwa sie nic z jego spclecznej funkejl, zad od-=
deiatywanie ‘Jest W ogule aprowadzone 4o naturalnej struktuzy ‘ropedowe 1 jej
worFliktéw we npclecneﬁstuem, wtére roga byé W réwnym stopniu wiaseiwe kai-
in) speca, nanomlast poza rozgwazaniami porostaje Zrbdlo i runkcga szlagie-
U W kﬂpitﬂll:mie. Ale jak diuge dialekiyka spoteczna i analizy struktury
popgdowej atoja ovok siebie, oddzielone lub “uszelniaaace aig?, tak diugo
ialywanie muzyk* lekxaeg pozosta;e nie przehaﬁane i przekazywa
ng jeat <o opracohania nauxcm "zczegélowym, keore dzialaja w izolacql zgod-
purinad zy!na systnmatyda rauk 1. W $ym swym oddzieleniu ‘jako przesiankeg
proyimuia jedna 2 na’vardzie] problemetyeznych dysjunkeji mysii vuriuazyi-
mxeddy naturs a2 dziejami. Tak wiee spoleczna tresé lekkiaa, a w konsek-
weneji wazelkief muzyki staje przed nastepujgéym kiuezowynm dls sieble pyta-
. miem: jak winna ona poatepowad, by niz2 musiata jus akiadaé ddoistnéci natu-
rainej statykl ~ komporientach popgdowyeh ~ 1 ﬂ}namlkl spoleczneg - w funk-
co do tego mogioby dostarczyé materialne upesaie-

monkretnu od

nle =

nej:

¢cjacn spolecmnyci. Wskazan

nie muzyki, skoro powinnaby sig¢ oma uwelni¢ ed sch=ﬁatn indywiduainei pay-
shologis, ;ak to ezyniia dotychezas; BKoOro juz naubarﬂ"ies elementarne -
Bposréc jel odc21a_ymar zakigdaja konkretng sytumcje spoleczng, wyraéa*a

b5 5a i ‘venceneyinie na niz jedng WEHAZU) RS skoro sama paEtura W Tuzyce poaa-‘
wla sie nie inaczej, jak w obrazath ‘dziejowyeh. Podobnie mnter;alizm dla~
lextyuzny nie potrafil wprawdz;e rozwigzaé "kwestii' stosunkz patury i
dziejsw, lecz potrafii w teerii i praktyce kwestie te z powodzonien ovdio-
na bok. ' ’ ‘ :




