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1. Zarys zycia, dziatalnosci i tworczosci na instrumenty klawiszowe
Carla Philippa Emanuela Bacha

Carl Philipp Emanuel Bach urodzit si¢ 8 marca 1714 roku w Weimarze. Byt drugim
synem Jana Sebastiana Bacha z pierwszego matzefistwa, z Marig Barbary. Na ojca
chrzestnego zostat wybrany G. Ph. Telemann. Gdy Carl Philipp Emanuel miat trzy
lata {wéwezas jego starszy brat, pierwszy syn Jana Sebastiana — Wilhelm Friedemann
miat lat 7), rodzina przeniosta sie do Kdthen. W wieku siedrmiu lat, po $mierci jego
matki, ojciec zawart drugie matzenstwo, z Anna Magdaleny. Jako dziewigcioletni
chiopiec osiadt z rodzicami i rodzefistwern w Lipsku, gdzie Jan Sebastian otrzymat
posadg kantorz w kosciele $w. Tomasza. W Kéthen ojciec postat Carla Philippa Ema-
nuela do luterafiskiej szkoty, a nie do lepie] wyposazongj szkoty kalwinskiej, co ujaw-
nia konserwatywne zapatrywania Jana Sebastiana. W Lipsku natomiast obaj — Carl
Philipp Emanuel i Withelm Friedemann — byli uczniami Thomasschule, gdzie uczesz-
¢zaki na zajecia z takich przedmiotéw Jak: jezyk ojczysty, greka, facina’, historia, geo-
grafia i matematyka.

Carl Philipp Emanuel jasno wyrazit w swojej Autobiografii, ze nigdy nie mia? inne-
80 nauczyciela muzyki poza swoim ojcem i nigdy nie uczyt si¢ gry na innym instru-
mencie, tylko na instrumencie klawiszowym?® W wieku 11 lat potrafit juz zagraé
a vista wszystkie dzieta swojego ojca przeznaczone na instrumenty klawiszowe®. Carl
Philipp Emanuel prawie w ogdle nie podrézowat w ciagu swojego dhugiego zycia.
A warto zaznaczyé, ze w tym czasie muzycy podrézowali bardzo duzo, szczegéinie do

! G. Otrenberg wspomina w monografii o kempozytorze, 2¢ zajgcia z greki i faciny byly prowadzone
na bazie oryginalnych antycznych dziet. Korzystano m.in. z pism Plutarcha, Herodota, Eurypidesa, éwi-
£z3c na nich 1 poznajac zarbwno gramatyke, Jjak i prawidta obowiazujacej wéwezas retoryki. Od samego
poczatku swojej edukacii byt zatem Carl Philipp Emanuel wprowadzany w tajniki tej sztuki, co miato
péinigj ogromne znaczenic dla Jego wworczodcl. Por. H. G, Ottenberg, Carl Philipp Emanuel Bach,
Miinchen 1988,s5.21 i n.

"H.G. Ottenbcrg, op. cit., 5. 17.

* E. Helm, hasto; Bach Carl Philipp Emanuel w1, The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians”, London 1980),s. 844.

_167_




Wioch. Te podrdze byly uznawane za bardzo istotny punkt muzycznego wyksztatce-
nia. Brak takich dofwiadczeh moégt spowodowal zawegzenie jego horyzontow,
pomimo ze jego nauczyciclem byt Jan Sebastian. Jednak w jego przypadku bylo wreez
odwrotnie. Studiowanie muzyki francuskiej i wloskiej przez jego ojca, bardzo czeste
wizyty w domu Bachéw uznawanych muzykéw z réznych czedct Europy, przedstawi-
cieli wielu styléw, odcieni, rodzajow, narodowych idioméw w muzyce instrumental-
nej i wokalnej, koéciclnej i $wieckiej — dato mlodemu adeptowi sztuki muzyczne]
ogromny bagaz muzycznej wiedzy 1 doéwiadczenia. Jedynym zamknigtym, niepozna-
nym gatunkiem muzyki dla niego jako matego chtopca pozostata opera.

W szkole dziatajacej przy kosciele sw. Tomasza w Lipsku Carl Philipp otrzymat row-
niez podstawy muzycznej edukacji. Dobrzy uczniowie tej szkoty mieli utatwiony wstep
na uniwersytet, z kedrym szkota scifle wspdtpracowata. Carl Philipp wstapit w uniwer-
syteckie progi 1 pazdziernika 1731 roku, rozpoczynajac studia prawnicze. Nadal miesz~
kat w domu rodzinnym i ciagle petnit funkcje najwazniejszego asystenta muzycznego
swojego ojca. W 1733 roku staral sig, bez sukcesu niestety, o posade organisty w Naurm-
burgu. 9 wrzednia 1734 roku przenidsf si¢ na uniwersytet do Frankfurtu nad Odra, po-
nownic jako student prawa. [ pozostal tam, zgodnie z tym, co napisat w swojej Autobio-
srafii, do konca roku akademickiego 1738, zabezpieczajac sobie byt w tym muzycznie
jatowym miedcic gtoéwnie przez udziclanic lekeii gry na instrumencie klawiszowym
i komponowanie. Dyrygowal réwniez swolmi utworami, gléwnie okazjonalnymi kan-
tatamni, pisanymi miedzy innymi na uroczystoscl zwiazane z renowacja kodciota czy
uéwictniajace wizyty krélewskie itp. Wowcezas powstaly jego pierwsze prawdziwie sa-
modziclne kompozycje. Lata 17311738 zaznaczyly si¢ jako prawdziwy poczatek jego
kompozytorskiej kariery. W 1731 roku skomponowal swoje pierwsze opusowane dzie-
Yo Menuet pour le clavessin (C-du)*, ktére zostato zakatalogowane jako Wq 111, H 1.5,
Do 1734 roku, ciagle praktykujac pod okiem ojca, ukofczyt migdzy innyini trzy sonaty
na instrument kKlawiszowy (3 Sonaten: Fudur, a-moll, d-moll Wq 65.1-3, H 3-53),
siedem triéw z basse continuo (THo T 566 — zaginione, 6 Trios Waq 143-148, H 567-572),
utwory solowe na obdj lub flet z basso continuo (np. Solo g-moll Wq 135, H 549 lub Solo
G-durWq 134, H 548), suitg na instrument klawiszowy (Suita e-mollWq 65.4,H 6), dwa
koncerty klawesynowe {a-moll Wq 1,H 403, Es-durWq 2, H 404) i szes¢ klawiszowych
sonatin {6 Sonatinen Wq 64, H 7-12)". Do 1738 roku, dziatajac juz bez opieki ojca, do-
dat do tej listy okoto 12 instrumentalnych dzief.

Warto zaznaczyé, i¢ pierwsze kompozycje C. 1 E. Bacha nicopusowane zostaty umicszezone przez je-
go ojca migdzy innymi W Klavierbiicilein fiir Anna Magdalena Bach, Znalazly si¢ tam rakie kompozy¢je Jak:
Maich D-dur (= BWYV Anh. 122, H 1), Polonase g-moll (FBWV Anh. 123, H 1y, March G-dur (=BWV Anh.
124, H 1), Polonaise g-moll (=BWV 125, H 1}. Paerz: U. Leisinger, hasto: Bach Carl Philipp Emanuel {Werke-
rzeichnis), wi . Die Musik in Geschichte und Gegenwart”, Kassel 1999, Personenreil, t. 1, szp. 13395 n.

> E. Helm, op. cit., s, 845.

-8 U, Leisinger, op. cit., Werkverzeichnis szp. 1319-1 342
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Zatem jest faktem niezaprzeczalnym, ze przed dwudziestym czwartym rokiem zy-
cia Cart Philipp Emanuel rozpoczat profesjonalng kariere jako kompozytor 1 jedno-
czednie studiowat prawo (studia trwaly prawie 7 lat). Pytaniem otwartym pozostanie
kwestia, czy zamierzat kiedykolwiek po$wigcié si¢ karierze prawniczej. Z cala pew-
nosciz byt naktaniany przez ojca, aby sfinalizowad te studia. Warto nadmieni¢, ze
w owym czasie prawo studiowali tacy muzycy 1 teoretycy memieccy, jak G. E Hindel,
J. Mattheson, ]. E Agricola, H. Schiitz, J. Kuhnau, J. D. Heinichen 1 wielu mnych. Jan
Sebastian Bach byt przekonany, ze Carl Philipp Emanuel powinien zdoby¢ te uniwer-
sytecka edukacje, krdrej jemu zabrakio — nie chcial, aby synowie doznawali z tego po-
wodu zniewagi, jakie; on doswiadczal. Trzej synowie — Wilhelm Friedemann, Carl
Philipp Emanuel, Johann Christoph Friedrich zostali wprowadzeni przez niego na
uniwersytet w Lipsku jako studenci prawa (Withelm Friedemann studiowat takze ma-~
temnatvke i filozofie). Z nich trzech tylko Carl Philipp Emanuel dostrzegat wyrainic
czy udwiadamiat sobie warto$¢ te) edukacii. bo, niestety, w XVII wieku muzyk pozo-
stawal nadal jedynie zwyktym stugy’.

~Kiedy skorczylem rok akademicki 1738 i pojechatem do Berlina” — napisat Carl
Philipp Emanuel w Autobiografii — ,,otrzymalem korzystna propozycje towarzyszenia
miodemu czltowiekowi w zagraniczne} podrézy™. Jednak nicoczekiwane wezwanie
do Ruppin przez ksigcia pruskiego, czyli przysztego krola Fryderyka I, spowodowato
zmiang planéw. Tym miodym cztowiekiem, ktdremu Carl Philipp Emanuel miaf ro-
warzyszy¢ jako przewodnik w podrdzy do Austrii, Wioch, Francji 1 Anglii, okazat si¢
Heinrich Christian Graf von Keyserlingk, syn rosyjskiego ambasadora w Dreznie -
Reichsgrafa Hermanna von Keyserlingka, z ktérym Jan Sebastian Bach byt zaprzyjaz-
niony i ktéremu zadedykowal swoje Wariage Goldbergowskie. Carl Philipp Emanuel
otrzymal zatem prawie jednoczeénie dwie propozygje: wyjazdu 22 granicg i zatrud-
nienia na ksiazecym dworze. Musiat zrezygnowal z podrbzy {z pewnoscia bardzo te-
g0 zalowal), bo propozycji zatrudnienia na dworze Fryderyka nie mozna byto odrzu-
ci¢; to byl przeciez oferta przyszlego krola i nie nalezato odmawiaé. Tak tez
kompozytor uczynit i otrzymat zatrudnienie na dworze Fryderyka II. Kiedy Carl Phi-
lipp dotaczyt do dworskich muzykéw. Fryderyk dysponowat juz wéwezas 17 muzy-
kami uprawiajacymi gléwnie muzyke kameralng, w ktorej sam krél uczesticzy? jako
flecista. Wérdd nich byli miedzy inaymi J. J. Quantz, C. H. i J. . Graun oraz Franz
i Johann Benda.

Fryderyk 11 mogh byé zafascynowany dzietami Carla Philippa Emanuela, ktore po-
wstaty do 1738 roku, a kompozytor, prawdopodobnie bedac jeszcze we Frankfurcie,
czynil starania o uzyskanie tej posady. Poczatkowa pensja kompozytora byla bardzo
niska. W latach 1744-1745 Fryderyk placit mu 300 talardw, podczas gdy J. J. Quantz

7 E. Helm, op. cit., 5. 845.
* H. G. Ottenberg, op. cit., 5. 48,
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i C. H. Graun otrzymywali w tym czasie 2000 talardw, J. G. Graun — 1200, a Franz
Benda — 800 talaréw. Dla lepszego pordwnania warto jeszcze nadmienid, ze kastracl
w tym czasie zarabiali 3000 talaréw.

C.P.E. Bach zwiazany byt 2 Fryderykiem niemal 30 lat. Jego rola jako akompania-
tora na instrumentach klawiszowych w zespole kameralnym nie zmienifa si¢ przez te
lata. Eryderyk urzadzal muzyczne wieczory kameralne przynajmuiej trzy 1azy w ty=
godniu, czynnie W nich uczestniczac jako flecista. Kompozytor zamniemat si¢ co
czwarty tydzien z nnym muzykiem — akompaniatorem, miedzy innymi od 1741 xo-
ka z C. F Schale; w latach 1744-1756 doszed! jeszcze uczen 1. S. Bacha — Christoph
Nicheimann, a od 1756 roku — C. C. E Fasch. ‘

Fryderyk Wielki — monarcha dobrze, ale nieprofesjonalnie, grajacy na flecie dla
ktorego muzykowanic bylo odpoczynkiem od obowiazkéw pahstwowych — codzien-
nic pracowal z muzykami, co musialo by¢ bardzo stymulujace dla Carla Philippa
Emanuela, szczegblnie na poczatku. Partic akompaniamentu zawaree w jego najwaz-
niejsze]j YeOTEryCZne) pracy Versuch iiber die wakhre Art das Clavier zu spiclen (Berlin 1753,
1762) byly giéwmne rezultatem jego pracy jako akompaniatora krélewskiego —
fragmenty te wyrosty na gruncie tych doswiadezen. Kompozytor by rowniez bezpo-
irednim éwiadkiem otwarcia przez Fryderyka opery berlifiskiej (1742). W tym w tym
czasie do Berlina przybywali wloscy $piewacy, francuscy ancerze, wybitni instrumen-
ralidci {sktad do opery serid), a zatem Carl Philipp Emanuel mial sposobnoé zetknig-
cia sie z opera jako gatunkiem muzyCczym stylistycznie zroznicowanyn To zapewne
byt jego plerwszy bezposredni kontake 2 muzyks operows. Styszat opery Hassego
i Grauna — ten styl dramatyczny odbit sig w jego kompozycjach. Nigdy jednak nie
skomponowal opery (spoérdd synow J. S. Bacha jedynie Johann Christian mogt po-
szczycié sig W swolrmn dorobku opera), ale za to wprowadzal dramatyczny impuls do
instrumentalnych dziet, r0ZPOCZYNAJac od Preuflische Sonaten (Wq 48,H 24-29) dedy-
kowanych Fryderykowi I w 1743 roku i Wiirttembergische Sonaten (Wq 49, H 30-
-34,36) powstatych w 1744 toku®. Ten dramatyczny impuls, ktory przybieral rozne
formy, byl przez diugie lata kontynuowany w Jego tworczodc.

Jednakze roziwit muzyki pod panowanierm Fryderyka nie byt pozbawiony cieni.
Najwigksza 1 najbardzie) zniechecajaca Carla Philippa Emanuela niedogodnoscia byt
konserwatywny gust kréla, ktory nie uznawal prawie zadnych innych dziet opero-
wych oprocz Hassego { Grauna i praktycznie tylko te rozbrzmiewaly w operze ber-
liAskiej. Natomiast na wspomnianych wezedniej muzycznych wieczorach organizo-
wanych przez krola zawsze centralnym punktem byly koncerty fletowe Quantza,

przeplatane kompozycjami ferowymi Fryderyka, oczywicie z nim jako solistg w roli

* T Helm, op. cit., s. 846, takze H. G. Ottenberg, Carl Philipp.... s. 57_66. Dokladnigjsza analiza tych
sonat bedzie zaprezentowana W dalszej czgci pracy.
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gtdbwnej. Johann Joachim Quantz — ulubieniec krolewski, wpraszajac sig w taski, aby
otrzymaé dodatek do pensji, skomponowat okolo 300 fletowych koncertéw na wy-
taczny uzytek kréla. Innym waznym czlowiekiem tego kameralnego zespotu byt
Franz Benda, ktoéry utrzymywal dumnie w swojej Autebiografii, napisane) w 1763 ro-
ku, ze on akompaniowat krdlowi ,,co najmniej 10 000 razy”. Z tej starystyki wynika,
ze pozostato niewiele miejsca dia Carla Philippa Emanuela jako krolewskiego akom-
paniatora; nalezy przypuszczaé, ze jest to liczba z caly pewnoscia przesadzona’. Dzieta
naszego kompozytora byty rzadko wykonywane, a ich prawdziwa warto$¢, jak 1 war-
tos¢ samego twércy, nigdy przez krdla nie byfa zrozumiana i doceniona. Niezaleznosc
umystu Carla Philippa Emanuela obrazata monarchg, ktdry byt przyzwyczajony do
postuszefistwa w sprawach artystycznych tak samo,jak w kwestiach panstwowych. In- -
ni akompaniatorzy potrafili znosi¢ nickonsekwencje rytmiczne kréla czy niezgodnos¢
wykonania z zapisem nutowyni, a takze jego muzycznie waski horyzont —dla C.EE.
Bacha mozliwoéé akceptacji tych rzeczy byta nie do przeskoczenia i Fryderyk zdawat
sobic z tego sprawe.

Starania kompozytora o pozyskanie stanowiska kantora w Zittau w 1753 roku po-
twierdzaja tylko jego niezadowolenie z berlifiskiej pozycji. W 1755 roku jego pensja
nadal wynosita 300 talaréw (po 15 latach!), podczas gdy placa J. E Agricoli i C. H. Ni-
chelmanna, nczniéw Carla Philippa Emanuela, wzrosta ponad jego dochody. Gdy
kompozytor zagrozit rezygnacja i odejéciem, krdl podwyzszyt jego zarobki do 500 ta-
laréw. W tym samym roku kompozytor staral si¢ bezskutecznie o posade kantora
w Lipsku, zwolnione przez Gottloba Harrera, nastgpcg jego ojca.

Lata 1756-1763 oznaczaja w historii wojng siedmioletnia. Spowodowata ona, ze
muzyka w Berlinie odgrywala marginalng role. W sierpniu 1758 roku nastapil atak
Rosjan na miasto, a to zmusifo Carla Philippa Emanuela do przeniesienia si¢ z rodzi-
ng do Zerbst, do Johanna Friedricha Fascha, z ktérym od lat byl zaprzyjazniony. Kom-
pozytor powrdcit jednak do Berlina na poczatku grudnia. Podczas wojny wszystkim
osobom zatrudnionym na dworze wyplacano honorarium w papierowych pienig-
dzach, ktére dosiegha inflacja 1 stracily prawie cafkowicie wartod¢. W koficu wojny (fa-
ta 1762-1763) pensja Carla Philippa ciagle wynosita 500 talaréw. Fryderyk, walczacy
o egzystencje Prus, stracit zupeinie zaintercsowanie dla muzyki na swoim dworze'',
Berlin oferowat jednak jaka$ rekompensate muzykom dworskim ~ kompozytor miaf
czas na to, aby udzielaé lekcji gry na instrumencie, znajdujac uczniow posrdd ludzi
dworu i1 os6b prywatnych. Jednak najwazniejszym jego ucznlem w tym czasie byt
przyrodni brat Johann Christian (1750-1754). Innymi godnymi wspomuienia ucznta-
mi byli: J.A. P. Schulz i EW. Rust. Najwazniejszymi kompozyciami powstatymi w tym

W B, Hchn, op. cit, 5. 846,
" H. G. Otenberg, op. cit,, 5. 130 i n.
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czasie sa pieéni, keére ukazaly sie w 1758 roku pod znamiennym tytutem Herrn Profes-
sor Gellerts geistliche Oden und Liedern mir Melodien (Wq 194, H 686). Napisat ich az
54, co spowodowato, ze nagle stat sie jednym z najbardziej powazanych tworcoéw pie-
$ni w Niemczech. Obok nich najbardziej znaczacymi utworami na instrumenty kla-
wiszowe, oddanymi do draku w 1760 roku, sq z cata pewnoscia Sechs Sonaten fiir Cla-
vier mit verdnderten Reprisen (Wq 50, H 126, 136-40) — sonaty ,ze zmiennymi
powtdrzeniami”, kedrymi postuzyt sig, starajac si¢ o stanowisko kapelmistrza w Ham-
burgu, z pozytywnym zreszia skutkiem". Owocem tych mesprzyjajacych wéwczas
warunkéw byto takze opublikowanie pierwsze] czeict jego najwazniejsze], wsporni-
nanej juz tu wielokrotnie rozprawy teoretycznej Versuch iiber die wahre Art das Clavier
zu spielen. Pierwsza jej cze$é ukazata sie w 1753 roku, w rok po szkole fletowe) Qu-
antza, druga za§ w 1762 roku. Umocnito to pozycje kompozytora jako najlepszego
nauczyciela w zakresie gry na instrumentach klawiszowych tych czasow.

Kiedy w 1763 roku nastapit koniec wojny 1 stafo si¢ jasne, ze Fryderyk II nie za-
mierzal rekompensowaé strat finansowych, jakie poniesli jego muzycy podcezas wojny
— Carl Philipp Emanuel stracit wszelkie sentymenty do swego pracodawcy i zaczat
poszukiwaé nowych mozliwosci kariery. Przez wicle lat kompozytor korespondowat
ze swoim ojcem chrzestnym G. P.'Telemannem, ktéry petnit od 1721 roku tunkeje
kantora i kapelmistrza w Hamburgu. H. G. Ottenberg przypuszcza, ze Telemann mogf
przygotowywaé swojego chrzestnego syna jako nastgpce na piastowane przez siebte
stanowiska'. W listach wymieniali si¢ utworami, dyskutowali o syiuacji i 0 obowiaz-
kach, jakie Car] Philipp Emanuel musiat wypetniaé na dworze Fryderyka. Nie brako-
walo tez gorzkich stéw na temat sytuacjl w powojennym Berlinie. Smier¢ Telemanna
w 1767 1. otworzyta kompozytorowi mozliwo$é uwolnienia sig od cigzace] mu juz
stuzby u kréla. Rywalizacje o zwolniona posadg podjelt jeszcze inni znakomici kon-
kurenci, dobrze znani wéwczas muzycy — jego brat Johann Christoph Friedrich Bach,
Hermann Friedrich Raupach i Johann Heinrich Rolle. Po pigciu miesiacach nadeszia
pozyeywna wiadomosé dla C. P E. Bacha — to on zostat wybrany. Telemann: prawdo-
podobnie polecit go jako swego nastepce, jego kandydatura zostata takze poparta
przez wnuka Georga Michaela Telemanna. Fryderyk II niechgtnie jednak adzielif
swemu nadwornemu klawesynisci zwolnienia ze stuzby. Dopiero po powtarzajacych
si¢ prosbach i protestach kompozytora kré! zwolnit go. Po tych prawie trzydziestu la-
tach, podczas ktérych obaj nie skrywali antypatii wzgledem siebie, Fryderyk z pew-
noscia byt $wiadom wartodci artystycznej, jaka posiadal jego nadworny klawesynista.
W marcu 1768 roku w wieku 54 lat najbardziej znany w Europie wykonawca utwo-
réw przeznaczonych na instrumenty klawiszowe, szanowany kompozytor 1 nauczyciel

* G. \Wagner, hasto: Carl Philipp Emanuel Bach, w: ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwart”, Kassel
1999, Personenteil, € 1, s2p. 1316,
¥ H. G. Otrenberg, op. cit., s. 143,
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gry, znalazl swoje nowe miejsce w Hamburgu. Oficjalnie powitano 1 przyjgto go 19
kwietnia 1768 roku z wyszukana cerernonig, stosownie do zwyczajéw miejscowych.
Z berlifskiego okresu warto odnotowad jeszcze kilka istotnych faktéw z zycia Car-
la Philippa Emanuela Bacha. W 1744 roku poslubit Johanng Mari¢ Dannemannin,
corke sprzedawey wina. Z tego zwiazku pochodzito troje dziect: pierwszy syn johann
August [Adam?] (1745-1789) — poinigjszy adwokat; cérka Anna Carolina, urodzona
w 1747 roku (zmarta w 1804 r.) oraz drugi syn, urodzony rok pdiniej Johann Seba-
stian {1748-1778). Zgodnie z relacjami Friedricha Rochlitza¥, mimo ze Carl Philipp
Ermanuel pielegnowal w swoim domu tradycje muzyczne, to zadne z jego dziect nie
przejawialo szezegdlnych zdolnodcl niuzycznych. Johann August zostal prawnikiem,
Johann Sebastian malarzem, zresztq niczle si¢ zapowiadajacym. Jednak jego kariera
skofczyta sie nagle przez émier¢ w Rzymie w 1778 roku. Wydatki zwiazane z jego le-
czeniem powaznie wowczas obclazyty kasg rodzinng kompozytora — jego syn cierpiaf
ponad pigé miesigcy. Kompozytor opisaf to w liscie do Forkela, w ktdrymn wyraza
swéj b6l z powodu wydatkéw i cierpienia zwlgzanego ze émiercia syna'®. Ten list jest
czesto cytowany w literaturze dotyczacej kompozytora jako przykiad jego matosci,
ale jedli pozna si¢ catoié, okazuje sig, ze Carl Philipp prosit Forkela o pomoc w sfina-
lizowaniu szybkiej publikacji nowych sonat, co jest wyrazem borykania si¢ z finanso-
wym kryzysem. Corka Anna Carolina Philippina nigdy nie wyszla za maz, nie miafa
tez dzicei — ta linia rodziny Bachéw wymarta zatem w 1804 roku wraz z jej $miercia.
W pierwszych latach pobytu Carla Philippa Fmanuela w Berlinie jego ojciec Jan
Sebastian odwiedzil go dwukrotnie. Po raz plerwszy nastapilo to w sierpniu 1741 ro-
ku. Wizyta Jana Sebastiana miata charakter ojcowski — odwiedzit swojego syna Jako
niedawno mianowanego klawesyniste krolewskicgo. Ztozyt réwnicz kurtuazyjng wi-
zyte krolewskiemu lekarzowi Georgowl Ernstowi Stahlowi. Jan Sebastian Bach byt
oczarowany artystycznym klimatem Berlina. Druga wizyta miata miejsce w 1747 ro-
ku na zaproszenie Fryderyka II, kedry przyjat go na audiencji 7 1 8 maja. Rezultatem
tego byto powstanic jednego z najwigkszych dziel Jana Sebastiana Musikalisches Opfer.
W swoim domu Carl Philiop Emanuel kontynuowat i pielegnowat tradygje go-
scinnoéci wyniesione z rodzinnego domu. Grono jego przyjaciét i statych ,,domo-
wych” bywalcow bylo duze. Obok kolegéw z krolewskiej kapeli przyjmowat
i utrzymywat liczne kontakty przede wszystkim ze wspoiczesnymi twdrcami, uczo-
nymi, teoretykami muzyki. Do najwazniejszych naleza tu takie osobistoscei jak: Ni-
chelmann, E W, Marpurg, J. P. Kirnberger, Ch. G. Krause, J. E Agricola, J. G. Sulzer
oraz J. A. P. Schulz, ktéry giownie opiekowat si¢ spuscizna, jaka C. B E. Bach otrzy-
mat po ojcu. Z krggu literatéw najwickszy wplyw na poglady kompozytora miek
poeci: G. E. Lessing, K. W, Ramler oraz . W. L. Gleim. Czgsto przebywal réwniez

# H, G. Otenberg, op. ¢it,, 5. 721 n.
% B, Helm, hasto: Carl Philipp....s. 847.
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w otoczeniu zydowskiej rodziny bankiera Isaaka Daniela Itziga, dzigki tym kontak-
tom poznat Sare Levy — ciotke F Mendelssohna-Bartholdego. Do grona jego wielbi-
cieli i goracych protektoréw zaliczyé nalezy przede wszystkim sioserg Fryderyka 1II,
ksiezniczke Anne Amalie, ktore] zadedykowal wspomniane juz wezesniej Sechs Sona-
ten fitr Clavier mit verinderten Reprisen (Wq 50, H 126, 136-140)'°.

W Berlinie Carla Philippa Emanuela zastata wiadomo$¢ o §mierci ojca, ktéra nasta-
pila w 1750 roku. Wraz z jego émierciq kompozytor wszedt w posiadanie 5 dorobku
muzycznego ojca, wlaczajac w to Alt-Bachisches Archiv (rodzinne archiwum) z muzy-
ka, portretami i dokumentami wezeiniejszych pokolen Bachéw. Cart Philipp Emanu-
el byt krvtykowany za wystawienie czeéei tych zbiordéw na sprzedaz”’. Miato to migj-
sce we wrzedniu 1756 roku, po wybuchu wojny siedmioletniej. Chcial si¢ wowcezas
pozbyé jednej z najcenniejszych czeici swojego spadku — miedzianych tablic, matryc
do ojcowskiego dzieta Kunst der Fuge, z ktérych do tego czasu wykonano jedynie 30
kopii. Jednak jego celem nie byt zysk, ale przede wszystkim mozliwosé dalszej publi-
kacji tego dzieta i zagwarantowanie mu bezpiecznego przetrwania wojny. Te tablice
(calosé Kunst der Fuge sktadata sie z 60 tablic) byly nieporecznym bagazem
w wypadku, gdyby ewakuacja z Berlina byta konieczna i wtedy kompozytor prawdo-
podobnie musiatby je pozostawié. Carl Philipp Emanuel w rzeczywistoéci byt god-
nym straznikiem spuscizny swego ojca 1 Bachowskiego rodu.

W marcu 1768 roku atmosfera w Berlinie nie sprzyjala sztuce. W czasach wojny
i pierwszych latach powojennych miasto kulturalnie nie przedstawiafo si¢ z najlepsze]
strony, byto pod tym wzgledem wyniszczone — siuzba na dworze stala si¢ mato acrak-
cyjna i nie pobudzata twérczych aspiracji Carla Philippa Emanuela Bacha. Obok nie-
zadowalajacej gratyfikacji finansowej to byto gtéwnym powodem, dla ktdrego zdecy-
dowat sic na odejicie ze stuzby u krdla Fryderyka 11.W Hamburgu pragnal w pehu
zrealizowad swe tworcze mozliwodci. To miasto dawato mu taka szanse — otwarte ,,na
§wiat” pod kazdym wrzgledem okazato sig dla niego interesujgce 1 inspirajace. Miat
swiadomodé tego, ze zvli i tworzyli tu znani 1 wielcy muzycy, migdzy innymi G. E
Hindel, J. Mattheson, G. P. Telemann i znajdowali dobre warunki dla swojego rozwo-
ju. Zatem spedzenie najblizszych lat w Hamburgu byto dla Carla Philippa Emanuela
pozadana zmiang po trzydziestu latach spedzonych na dworze Fryderyka II, zmiana
zajmujaca I podnoszaca na duchu. Zycie w hanzeatyckim mieicie, jakim byt Ham-
burg®, byto dla Carla Philippa Emanucla Bacha zupetnie nowym dos$wiadczemem.
Warto w tym migjscu zaznaczyd, ze juz w XVII wicku w tym mieicie rozwijata si¢

" G, Wagner, op. cit., szp. 1315 i n.

" E. Helm, op. cit., s. 847.

® Hanza — niem. Hanse — stowarzyszenic handlowe — zwiazek kupcdw lub poszezegdlnych miast ma-
jacy na celu uzyskiwanic przywilgjéw i utatwien w handin. Wladata rynkamti poinocnocuropejskimi
i wywicrata wptyw nz losy panscw nadbattyckich 1 skandynawskich, prowadzae bardzo ckspansywna po-
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barokowa poezja mieszczanska oraz dziataly tak zwane , towarzystwa jezykowe”, kto-
rych celem byto dbanie o poprawno$é ojczystej mowy i oczyszezanie jej z obcych na-
leciatosci i wulgaryzmdw, a takze dokonywanie przekiadow obcej poezi, ktdre mialy
stuzyé za podstawe do dysput nad problemaimi literatury i sztuki. Hamburg byt zatem
potega nie tytko gospodarcza (i to o utrwalong] pozycji), ale takze silnym osrodkiem
kulturalnym i uniwersyteckim®.

Carl Philipp Emanuel Bach objat w Hamburgu stanowiske Musikdirekior w pigciu
gtéwnych kodciofach miasta oraz posadg kantora w_fohanneum. Zatem jego obowigz-
ki byly podobne do tych, jakie sprawowal jego ojciec w Lipsku. Do jego obowiazkéw
nalezato nauczanie zaréwno muzyvceznych, jak 1 ogdinoksztalcacych przedmiotdw
w Johanneum, jednak podobnie jak Telemann, zostaf z nich zwolniony. Udzielono mu
ponzdto dodatkowego przywileju — mozliwoiei zatrudnienia i oplacenia pomocnika
do nauczania muzyki w szkole. Mimo to praca, jaka musial wykonacd, byta ogromna:
przeprowadzi¢ okoto 200 muzycznych przedstawien (wigczajac w ro 10 pasjt w clagu
13 dni) rocznie w 5 kosciofach, tworzy¢ muzyke koscielng na potrzeby szkolne, kom-
ponowaé kantaty zalobne, inauguracyine, prymicyine z okazji przybycia nowych pa-
storéw, gratulacyjne, muzyczne celebracje na rdzne miejskie okazje, $wigta, muzyke
éwiecka dla prezentacji w szkotach i na szkolne uroczystoéci poza szkots, urodzinowe
kantaty dla waznych osobistosci migjskich, na wizyty cztonkéw krolewskiej rodziny
itp. Tak samo jak Telemann, C. P. E. Bach poszukiwal inspiracji, aby podotaé tworzeniu
tak wietkiej liczby kompozycji okolicznosciowych. Znaidowat ja najczeiciej we wia-
snych usworach. Przez 20 lat spetniat oczekiwania wiadz miejskich i szkolnych i z ca-
Iy pewnoscia nie byt to obowiazek prosty do wypelnienia. Po jego $mierci ogloszono
»Rapori” dotyczacy nowej organizacji muzyki koscielnej w Hamburgu na rok 1789-
-1790. Zalecano w nim przede wszystkim zmniejszenie o potowe liczby przedstawieft
muzycznych w 5 koéciotach w tym celu, aby poprawié jako$¢ tych przedstawien
i oszczedzié tych wykonawcow, ktdrzy byli przepracowani™.

Niezwykle pozytywny strong bylo to, ze C. P. E. Bach rozwijal sig we wszystkich
dziedzinach tworczej dziatalnoscl. Jego podstawowa pensia byta dos¢ skromna 1 wyno-
sita 600 marek {podczas gdy rektor Johanneum otrzymywat 1000 marek), ale do tego
dochodzity jeszcze dochody czerpane z pracy poza szkola i kosciotem. Kompozytor

lityke handlows (miedzy innymi posiadanic wiasnych eksterytorialnych fakrorii handlewych). Sprzece-
nofci miedzy samymi miastami-czionkami doprowadzily do stopniowego upadku Hanzy. Od potowy
XV w. faktveznic pracstata istnied {ostatni zjazd 1669). Lubeka, Hamburg, Brema az do 1934 roku no-
sity nazwe ,,wolnych miast hanzeatyckich”. Za: Wielka Encyklopedia Powszechng, hasto: Hanza, autor B.
Zientara, Warszawa 1964, ¢, 4,5.559.

v A Buces, Historia Niemiec XVI-X VT wicks, Warszawa 1998, 5. 136 1 n. Warto wspemnicd za autorem
ksiazki, 2e 1o whagnic w Hamburgu w 1737 roku zostala zatozona pierwsza loza masonska w Niemczech
(5. 179).

* E. Helm, op. cit., 5. 848.
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w Hamburgu nie narzekat na swoja sytuacj¢ finansowa, jak miato to miejsce w Berli-
nie. Do obowiazkéw Carla Philippa Emanuela nalezato réwniez wykonywanie wiclu
czynno$ci administracyjnych zwiazanych z jego stanowiskiem. Wymienic nalezy
choéby te najwazniejsze: rekrutacja i optacanic wykonawcéw 1 kopistow oraz prowa-
dzenie rachunkéw, co czynit z tatwosciz 1 niezwykdy kompetencja.

Kompozytor czul sie w Hamburgu bardzo dobrze. Podobnie jak w Berlinie, jego
najblizszymi przyjacidtmi byli pisarze, poeci, profesorowie uniwersyteccy, intelektuali-
éci, keorzy jak on byli zauroczeni wolnoécia i otwartoscia Hamburga. Do najécislejsze-
g0 grona 0s6b, krére odwiedzaly jego dom, nalezeli: Jobann Georg Biisch ~ profesor
matematyki na Handelsakademie, Christoph Daniel Ebeling — profesor historii i jezyka
greckiego, lekarze Johann Albert Heinrich Reimarus 1 Johann August Unzer, wydaw-
ca Johann J. Christoph Bode, pastor Christoph Christian Sturm, poeci E G. Klopstoc-
k, G. E. Lessing i M. Claudius. Johann Friedrich Reichardt, kedry rowniez dostgpit
zaszezytu godciny w domu kompozytora, tak oto skomentowal éw fakt w lidcie do
swojego przyjaciela Carla Gottlieba Bocka z 1776 roku:

Wiesz jak dtugo juz i jak bardzo zyczylem sobie, jaka zadza mnie rozpalafa, aby poznac
wielkiego Bacha. Teraz miatem to szczescie i spieszg Cig o tym zawiadomié L. ]*.

Znane s3 rowniez odwiedziny w jego domu Ch. Burneya, . Diderota i A. Lolii.
Szczegblnie wizyta Burneya w 1773 roku zaowocowala notatkg w jego pracy Present
State of Music in Germany {Aktualny stan muzyki w Niemczech), opisujaca, z jaka pasja
C. P E. Bach improwizowat dla przyjaciot:

Po obiedzie, ktory byt elegancko podany i zjedzony w wesatej atmosferze, domagatem sig
od niego [C. P. E. Bacha], aby z powrotem usiadt do klawikordu; grat z niewielka przerwa
niemalze do siddmej wieczorem. Podczas tego czasu wzrastal w natchnieniu 1 opetaniu -
nie tylko gral, ale wygladat jakby byt natchniony. [...] Mowit, ze gdyby miatby by¢ zapgdza-
ny do pracy w ten sposob, to moglby znowu sig odmtodzié®,

Ch. Burney, doktor muzyki — tak okreslit si¢ na karcie tytutowej jednej ze swoich
prac, ktérej niemiecki tytut brzmi Tagebuch seiner musikalischen Reisen — byl wowezas
w trakcie podrézy po srodkowej Europie, ktérej efektem byta wtasnie owa praca. Bur-
ney jako wspélczesny C. P E. Bachowi dostarczy? nam licznych 1 cennych wskazdwek
i uwag o jego Zyciu, sztuce improwizacil itd. Pisal w swojej pracy migdzy innymi:

Hamburg, poza Panem Kepelmistzem Carlem Philippem Emanuelem Bachem, nie posia-
da obecnie zadnego innego wybitnego kompozytora, ale on jest wartoéciowszy od calego

% H. G. Otrenberg, op. cit., 5. 207.
2 \Wspomniany bywalee domu C. P E. Bacha, historyk C.D. Ebeling, przetiumaczyt tg pracg Ch. Bur-
neya na jezyk nieniicecki. Za: E. Helm, op. cit., 5. 849.
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legionu! Diugo przypatrywalem sie jego wytwornym i oryginalnym kompozycjom z naj-
Wyzszq przyjemnodcia; one wywolaly we mnie porywajacy tesknote do ciqglege ich ogla-
dania i sfuchania, tak ze nie potrzebowatem juz sadnych innych pokus muzycznych, keore
mnie w tym mieécie wabily wezesniej®,

Cytaty te éwiadezg o tym, jak wielkim prestizem i uznaniem cieszy! si¢ kompozy-
tor w oczach swoich wspdfczesnych®. Kompozytor réwniez bardzo sobie cenit kon-
takty z krggiem swoich przyjacidl, ktérymi si¢ otaczal. Poszerzali oni jego pole wi-
dzenia na wiele spraw z obszaru literatury, filozofii, 2 to dostarczato mu wielu nowych
pomystéw, impulséw dla jego dziet. Wizystko to ksztaltowato muzyczne zapatrywania
i indywidualno$é kompozytorska C. P E. Bacha.

Wazne dla Carla Philippa Emanuela byty takze kontakty z baronem Gottfriedem
van Swieten, ambasadorem austriackim w Berlinie. Specjalnie przyjechat on do Ham-
burga, aby spotkac sie z kompozytorem, ktéry napisat dla niego w 1773 roku szeid
symfonii (6 Sinfonien Wq 182, H 657-62) i dedykowat mu trzeci zbiér z sonatami ,,dla
znawcow 1amatorow’ (Dritte Sammlung fiir Kenner und Liebhaber, G. van Swieten gewid-
met Wq 57.2,57.4,57.6, H 247, 208, 173). Baron van Swicten poprzez wiedenskie
wydawnictwo Artaria 1 organizowanie w Wiedniu koncertdw, podezas ktdrych wyko-
nywano muzyke C. P. E. Bacha i jego ojca, zapewnil kompozytorowi rozglos na ob-
szarze austriackim. Jak si¢ pdiniej okazato, koncerty te staly si¢ Zrédtem inspiracji dla
Mozarta. Cazl Philipp Emanuel prowadzit ponadto §cisty korespondencje z tak znany-
mi osobami jak chocby Johann H.Vofi, H.W. Gerstenberg i J. IN. Forkel™.

Przez rozglos 1 prowadzony korespondencje krag wplywdw Carla Philippa Ema-
nuela Bacha ciagle sig¢ poszerzal. Wiemy, ze Diderot, szukajac odpowiednich utwordw
dla swojej corki grajacej na klawesynie, skierowat do niego list datowany na 30 marca
1774 roku z proéba o przestanie kilku sonat jego autorsiwa przeznaczonych do grania
na instrumencie klawiszowym, ktére jeszeze nie zostaly wydane™. J. Haydn odkryt

* Ch. Burniey, Tagebuch seiner musikalischen Reisen, Hamburg 1773, Bd. 3, 5. 187. Za: H. G. Outenberg,
op. cit., 8. 317.

* Warto tu odnotowad, na potwicrdzenic tego faktu, ze istnicje ogromna korespondencja, kidra do-
kfzdnie zdaje nam relacjg z atmosfery, jaka otaczatz C. P E. Bacha. W duzej mierze zostata ona przyroczo-
na { opracowana w dwdch pozycjach znanych aurorce: E. Suchalla (red.}, Carl Philipp Emanuci Bach im
Spicgel serner Zeir, Hildesheim 1993 oraz H. G. Otwenberg, Carl Philipp Emanuel Bach Spurensuche. Leben
und Werk in Selbsrzengnissen und Dokumenten Sciner Zeirgenossen, Leipzig 1994,

3 G.Wagner, op. cit., 5. 1318 1 n.

* Otenberg, op. cit., s. 199-201. Na tych swonach cytowany jest caly list Diderora do C. P E. Bacha.
Autorka pozwoli sobic jedynie zacytowad koncowy jogo fragment: ,,[...] Wenn dieser Emanuel Vater ist
und wenn er weill, was fiir cin Vergniigen es elnem Vater berettet, seinem Kind eine Freude machen zu
kénnen, wird er meine Bitte verstehen, die ich ihm hiermit antragen méchte: er mdge mir einige Kla-
viersonaten schicken, die noch nicht verdffentlicht sind, so er die Manuskripte davon Ubrig hat, Er mége
die Giite haben, dafiir cinen Preis festzusctzen, den ich denyjenigen (ibergeben werde, der mir die Sona-
ten bringen wird. [...]"7 — Jesh Emanuel jest oicem 1 jedli wie, jaka przyjemnodé sprawia ojcu czynienic
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jeden lub dwa zbiory muzyki przeznaczone] na instrument klawiszowy C.PE. Bacha
{prawdopodobnie byly to Sonaty pruskie i Sonaty wirtemberskie) 1 zaSwiadczal poznie],
ze nie mégt odeji¢ od klawiatury, dopoki nie zagral wszystkich”™. C. G. Neefe, nauczy-
ciel L. van Beethovena w Bonn, byt jednym z najbardziej zagorzatych zwolennikow
muzyki Carla Philippa Emanuela i bardzo wysoko cenit jego prace teoretyczno-dy-
daktyczng {Versuch...), ktérg wykorzystywat w pracy ze swoim uczniem. Z kolei kon-
takty C. P. E. Bacha z Klopstockiem, Claudiusern i Gerstenbergiem, w czasie keorych
poruszano problem estetycznej granicy, rozgraniczenia pomigdzy stowem a dzwie-
kiem (rozwazania dotyczace generacji poetdw Sturm und Drang), rzuca pewne swiatto
na empfindsamer Stil w jego dziefach instrumentalnych®.

Kompozytor rozwijat w tym miedcie, zbudowanym na wolnej przedsigbiorczosci,
réwnies swoje talenty organizacyjne. Za przyzwoleniem wiadz miejskich urzadzat pu-
bliczne koncerty w jednej z pierwszych sal koncertowych w Niemczech — w Kon-
zertsaal auf dem Kamp (Valentinskamp). Sam wystgpowat w roli wykonawcy i cleszyt sig
uznaniem doskonatego wirtuoza i genialnego improwizatora. Dla finansowego zabez-
pieczenia si¢ urzadzal Subskriptionskonzerte. Zaplanowat na sezon jeslenno-zimowy
1768/69 roku dwadzieicia tego typu koncertéw. Wydaje si¢ jednak watpliwym, aby
ten zamyst doczekat sie realizacji®. Do programéw koncertdw dobierat Bach utwory
z wiclka starannodcia i w zgodzie ze smakiem publicznodcl, ale zawsze byt to repertu-
ar w pelni artystycznie wartoéciowy. Obok jego wiasnych kompozycji rozbrzmiewaty
oratoria, wyciagi z oper, $wieckie kantaty, symfonie i koncerty instrumentalne Jana
Sebastiana Bacha, Haendla, Telemanna, Grauna, Hassego 1 Faydna. Nic sprzeciwiat sig
réwniez wykonywaniu dziet, ktére obce byly jego stylistyce muzycznej wypowiedzi
- taka pozycja byta miedzy innymi Alesta Glucka. Proby, jakie odbywal kompozytor
z orkiestra, cieszyly si¢ duzym zainteresowanicm ze strony hamburskiej prasy. Czyta-
my na przyktad w Hamburgische unpartheyische Corespondent z dnia 19 sierpnia 1776
roku nastepujacy informacjg:

Przedwczoraj probowat Pan Kapelmistrz Bach w Concert-Saal auf dem Kamp cztery nowe,
przez siebie sporzadzone, wielkie symfonie. Orkiestra byfa przy tym tak liczna, jak Ham-
burg dawno juz nie widzial. Skiadata si¢ 2 40 0s6b z grona naszych hamburskich muzykéw
1 kilku amatoréw [Liebhaber), ktérzy im nie dordwnywali, a w ich sztuce jedynie symfonie
wykonane z tego rodzaju poprawnoscia 1 entuzjazmem, ze Pan Bach byl w stanie ze SWOj4

radodci swemu dziecku, to zrozumic moja prodbe, z kebra do niego przychodzg: on mégtby mi przystac
kilka Elaviersonaten, ktore jeszeze nie zostaty wydanc. On mogiby wyznraczyC ceng, a ja przekazatbym
picniadze temu, kto mi e sonaty przyniesic.

7 E. Helm, op. cit., 5. 845

= H. G. Ottenberg poswiscit jeden rozdzial w swojej monografii o kompozytorze (op. <it.) zatytulo-
wany Geniediskussion (5. 185-189). Omawia w nich, w jaki sposéb dyskutowano w kregu C. P E. Bacha
o pojeciu geniuszu, tak zajmujacego wspétczesnych 1 trwatych zwolennikdw Sturs und Drang.

® H . G. Quenberg, op. ¢it., 5. 138.
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publiczng zrecznofeia oddad im sprawiedliwosé, mogly obeenym muzycznym stuchaczom
dostarczyé przyjemnodci w ozywionej ekspresji™,

Po kilku sezonach zaprzestal tego typu dziatalnodci z powodu zbyt wielkiej kon-
kurencji ze strony — jak opisal to jeden z dziennikarzy — ,klubdw, towarzystw, ze-
brah, toterii, baldw, bankietdw, piknikéw™!. Inne jego przedsigwzigcia byly bardziej
udane, na przyktad nauczanie (E J. Herold, Niels Schisrring, baron von Grotthus,
Dussek i N. J. Hiilmandel to tylko niektérzy z jego hamburskich uczniéw). Byt row-
niez animatorem i realizatorem wielu dziatan wydawniczych, migdzy innymi wia-
snych utwordw. Sam czesto stawat si¢ ich wydawca, a dodatkowo jeszeze zajmowal si¢
ich rozprowadzaniem (dzieki temu dzieta kompozytora trafity migdzy innymi do te-
kich miast jak: Berlin, Brunszwik, Gotha, Celle, Biickeburg, Kopenhaga, Drezno, Eise-
nach, Getynga, Hanower, Lipsk, St. Petersburg, Ryga, Szczecin, Weimar). W 1770 roku
wydat zbidr zatyrutowany Muzyczne rozmaitosci (Musikalischen Vielerley). Zebrat w nich
tatwe i lekkie w odbiorze utwory do gry na instrumencie klawiszowym oraz piesnl
z towarzyszeniem tego instrumentu, kedre znalazly szeroki rynek zbytu w kregu Lie-
bhaber®. Wlaczyt do tego zbioru réwniez muzyke kameralna betlifiskich przyjaciot:
Grauna, Fascha i Kirnbergera jako zataczniki do whasnych kompozycji. Obok dziatal-
noéci wydawniczej 1 kolporterskiej C. P. E. Bach czgsto uinieszczal zachete do kupna
czy wrecz reklame swoich utwordw, informujac dokiadnie, gdzie mozna naby¢ jego
dricta z podaniem tytutéw i ceny (na przyktad notatka w Hamburger unpartheiischer
Correspondent z 20 pazdziernika 1773 roku) . Kompozytor nie narzekal na rynek zby-
tu — iloé¢ rozprowadzanych 1 sprzedawanych kompozycii, zarbwno tych lekkich i fa-
twych, jak i przeznaczonych dla bardziej wybrednego odbiorcy, w peini go satysfak-
cjonowata.

Preez dwadzieicia lat dziatalnoéci C. P E. Bacha w Hamburgu oczekiwano od nie-
go, aby zaprezentowat si¢ takZe jako kompozytor muzyk: koscielnej. Po latach spe-
dzonych w Berlinie (30 lat!) jedynym dzietem wokalno-instrumentalnym stworzo-
nym przez kompozytora okazal si¢ Magnificat z 1749 roku. Jednak to, co stworzyl
w Hamburgu (migdzy innymi 21 pasji), 2 zapotrzebowanie, jak wynikato z jego obo-
wiazkéw, na tego rodzaju muzyke bylo duze, stanowito najmniej wartosciowy forme
jego kompozytorskiej dziatalnodci. Wickszo$¢ z tych utwordw to pastisze, przemiesza-
nie jego dziet z fragmentami urwordw Jana Sebastiana Bacha, Johanna Christopha Ba-
cha czy Telemanna. Troche zmieniat, dodat nowe partie instrumentalne i w ten sposob
powstawata nowa kompozycja. Koicielne kompozycje pisane z myila o ich publikacji

* H. G. Ouenberg, op. cit.,s. 159,
% E. Helm, op. cit., 5. 849,
# H. G. Cutenberg, op. cit., 5. 172,
W E. Helm, op. cit., 5. 850.
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byly lepszymi kreacjanmu C. P E. Bacha, 2 komponowane w tym czasie nieliturgiczne
arie, chory, pieini, kantaty — utworami o zdecydowanie wyzszych ambicjach. Nie po-
zbyl si¢ jednak nigdy w tego typu utworach maniery dodawania zapozyczonych par-
tii mstrumentalnych ze swoich najlepszych kompozyci. Z okresu hamburskiego do
najwazniejszych kompozycii zalicza sie sze$é¢ zbiordw sonat, rond 1 fantazji na instru-
ment klawiszowy {Die sechs Sammlungen von Sonaten, freien Fantasien und Rondos fiir
Kenner und Liebhaber). Te zbiory uwaza sie za najwazniejsze kompozycje C. P E. Ba-
cha przeznaczone na klawikord. Pisanie ich rozpoczat jeszcze w Berlinie 1 kontynu-
owat je niemalze do kofica swojego zycia; komponowal te utwory dla wiasnej
satysfakcji — mimo kryrycyzmu co do ich trudnodci 1 zmniejszajacej si¢ liczby sub-
skrybentdw™; 10 symfonil (Wq 182, 183; H 657-666); 12 koncertdw na instrument
klawiszowy (Wq 41-7, H 410, 469-479). Ponadto stworzyt dzieta kameralne, miedzy
innyrni kwartety i sonaty na dwa instrumenty i instrument klawiszowy ebligato (Wq
79,89-91,93-95; H 522-35, 537-9). Analiza katalogu jego dziet narzuca od razu pe-
wien sad — otéz C. P. E. Bach komponowat dla zaspokojenia swoich aspiracji jako
wyksztatconego kompozytora i z drugiej strony — szerszego grona odbiorcéw, tak
zwanych Liebhaber — amator6w, ale posiadajacych wiedzg muzyczna czasami przekra-
czajaca zakres podstawowy. Nawet tytuly jego kompozycji odzwierciedlaja ten du-
alizm, co wykazane zostaniec w ponizszych rozdziatach tej czgdci pracy. Zaskakujaca
jest bardzo charakterystyczna i spora zarazem liczba odmiennych wersji jednego
utworu, poprawek, wariantdw, ktore sq widoczne w spisie jego dziel. Z calq pewno-
écia C. P. E. Bach poprzez ciagie rewizje swojej tworczosad kierowat sig dazeniem do
stworzenia maksymalnie dopracowanej formy poszczegolnych kompozycji.
Kompozytor réwniez aktywnie uprawial krytyke muzyczna. Jego stanowisko
w wielu poruszanych kwestiach byto bardzo wnikliwe 1 czasami zaskakujaco nowo-
czesne. Wymagat od siebie i innych kompozytorow, aby nawet w najbardziej popular-
nych i tatwych utworach nigdy nie znizali sig do poziomu jedynie komercyjnego.
C. P E. Bach czul, z¢ jego obowiazkiem jest dodawanie do tych kompozycji elemen-
téw niekonwencjonalnej twérczej pomystowosci oraz dbanie o ich nienaganna, od
strony uprawianego rzemiosta, forme®. Jego dobrze znane i szczegdtowe rozwazania
poréwnujace muzyke jego ojca i Haendla®, bardzo skrupulame informacje dotyczace
Jana Sebastiana, ktére dostarczat Forkelowi przygotowujacemmu pracg na temat jego
ojca, edycja choratéw Jana Sebastiana Bacha, ktérg wykonat wraz z Kimbergerem —
wszystko to §wiadczylo, nie tylko z naszego punktu widzenia, o nim jako o cztowie-

* Zliory te beds przedmiotem zainteresowania w rozdziale 4 tef czecl pracy.

% E. Helm, Lichhaber, Kenner and C. P E. Bach in the Musical Philosophy of the Enlightenment, w:,,C. 2. E.
Bach. Musik fiir Buropa”, Seria ,,Carl-Philipp-Emanucl-Bach-Konzepte, Sonderband 2, red. H. G.
Onttenberg, Frankfurt (Oder) 1998, 5. 85.

* Wystat je w 1778 do cdytora Allgemeine dewrsche Bibiothek — nie podpisaf ich jeduak swoim nazwi-
skiem,

~180-




ku niezwykle ambitnym i aktywnym, ktéry swoje postannictwo w stuzbie muzyki ro-
zumiat jako wszechstronng dziatalnosc.
W lidcie z 2 listopada 1788 roku Carl Philipp Emanuel Bach zawiadomit Westphala:

Od 18 wrzeénia bytem chory na podagre 1 inne przypadiodci. Od tej chwili poczulem sig
juz lepigy®.

Poprawa jednzk nie trwata zbyt dlugo. Niecate péltora miesiaca pdiniej, w wieku
siedemdziesieciu czterech lat, 14 grudnia C. P. E. Bach zmart. W nekrologach, ktore
ukazaly sie po jego émierci w prasie, wyrazano si¢ o nim z wiclkim uznaniem. Jeden
z nich, kedry zostat zamieszczony w 201 numerze Hambuiger unpartheiischer Correspon-
dent 16 grudnia 1788 roku, prawdopodobnie autorstwa C. E Cramera, pozwolimy so-
bie na zakoficzenie tego biogramu zacytowaé prawie w catosci:

W czoraj nasza publicznodé urracita bardzo szczegdlnego i znakomitego cziowieka, Wieczo-
rem o 10.00 zmart Pan Carl Philipp Emanuel Bach, kapelmistz i od 3 listopada 1767 roku
tutejszy dyrektor muzyczny. [...] Byt wielkim teoretycznym i praktycznym muzykien,
twérey prawdziwej szruki gry na Clavier, rozumnym znawcg regut harmonii 1 czystych fraz;
dokladny obserwator i wirtuoz gry ma Clavier, kidry w swojej sztuce nie mial sobie row-
aych. Jego kompozycje s dzietami mistrzowskimi 1 wybornymi pozostana [...]. Muzyka
stracita w jego osobie swoja wielka ozdobe, a jego imi¢ Carl Philipp Emanuel pozostanie
na zawsze dla nicj éwiete. W towarzystwie byt on bystrym, zywym czlowiekiem, petnym
dowecipu i humoru, pogodnym i wesolym w kregu swoich przyjaciod, do keorych zalu z po-
wodu jego straty dolacza swoje tzy réwniez autor tego artykutu, ktéry miatl to szczeicie, ze
ze zmartym faczyty go wigzi czulej preyjaini™

Kompozytor zostal pochowany w koiciele §w. Michata w Hamburgu. Jego grob
zostal odnaleziony w 1925 roku przez Heinricha Miesnera. Juz za zycia C. P E. Bacha
rozpoczela sig historia recepgii jego muzyki i teorii i to w swoich skrajnych posta-
ciach: bezgranicznego uznania lub catkowitej ignorangji. Jego dzieto do dzis jest
przedmiotem licznych studiow badaczy, gtéwnie niemieckich. Swiadczy to o tym, ze
pozostaje nadal interesujacym zrédtem, w ktérym z niezwykla wyrazistoicia dostrze-
gamy to, co dziato si¢ w muzyce i na jej obrzezach w Il potowie XVII wieku. Kolej-
ne rozdzialy sprobuja przyblizyé choéby niewielki wycinek dzieta jego Zycia, ktore
do dzi§ pozostaje swoistym fenomenem.

W wieku siedemnastu lat C. P E. Bach zaprezentowat swoje pierwsze kompozycgje.
W zupelnie poczatkowej fazie jego kompozytorskicj dziatalno$ci dominowaty male
formy, takie jak marsze, menuety, polonezy. Pig¢ z nich: trzy marsze 1 dwa polonezy
umiescit jego ojciec w swoim Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, ktore funkgjo-
nuja pod numerami katalogu Schmiedera: BWV Anh. 122,123, 124, 125, 127. Po nich

¥ H. G. Ctrenberg, op. cit., s, 251,
#® Za: H. G, Ottenberg, op. cit.,s. 251 10,
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powstaly pierwsze sonatiny, sonaty, tria 1 koncerty na instrumenty klawiszowe. Wyzej
Juz wspomniano, ze jego plerwszy opusowang kompozycja byt Menuet pour le clavessin
(1731) w obu katalogach oznaczony odpowiednio jako Wq 111, H 1. Twdrczo$¢ kom-
pozytora® mozemy podzieli¢ na kilka grup: przede wszystkim muzyka na instrumen-
ty klawiszowe, ktéra w clagu calego jego zycia zajmowata pozycje centralna; nastep-
nie muzyka kameralna i orkiestrowa, wokalna oraz cz¢dé teoretyczno-dydakeyczna
jego spuscizny — Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen.

Najwazniejszym instrumentem, dla ktdrego tworzyt swoja muzyke klawiszows
1 poprzez ktéry w sposob najbardzie] osobisty wyrazat swojg ekspresje, byt klawikord.
Jakkolwick przez ostatnie dwadzieicia lat swojego zycia coraz czedciej komponowat
na pianoforte, to bronit klawikordu uporczywie pomimo faktu, ze instrument ten
nigdy nie zostal szeroko zaakceptowany poza Niemcami, a i tu szybko o nim zapo-
mniano. Nie mosna jednak zrozumied muzyk: C. P! E. Bacha z okresu zdominowa-
nego przez empfindsamer Stil, ktdrego byl czotowym przedstawicielem, bez zrozumie-
nia XVIH-wiecznej tradycji gry na klawikordzie. Fantazje przede wszystkim, ale
rownilez ronda 1 okolo jedne] trzeciej sonat, wymagaja dokonywania czestych altera-
cji, zimian trybu zupetnie zntenacka, dokiadnego respekrowaniz i realizowania ozna-
czen dynamicznych 1 artykulacyjnych, charakterystycznych i mozliwych do wyko-
nania tylko na klawikordzie, épiewnego, na wzér muzyki wokalnej, przeprowadzania
linil melodyczne] z wykazywaniem jej ekspresywnych wlasciwoscl. Urzeczywistnie-
nie tych, czy jeszcze wielu innych wymagad, jakie ta muzyka z sobg niesie, nie jest
mozliwe na klawesynie czy pianoforte. Dia kompozytora zroédltem inspiracii, z ktore~
go ta muzyka wyplyneta, byta kreowana we Francji atmosfera zblizenia muzyki 1 li-
teratury.

Utewory te s3 bardzo oryginalne, hogate w rozwigzania kompozytorskie, momenta-
mi tak nowoczesne, ze nawet dzisia) zaskakujg. Wykonywanie ich w odpowiednio 1n-
tymnym otoczeniu, dla jakiego byly tworzone, jeszeze wzmaga ich ekspresywne od-
dzialywanie na stuchacza. Zawsze jednak widoczna jest w nich skrupulatna praca
rzemic$lnika, a nie tyiko chgé wywarcia ptytkiego, sentymentalnego efekru. Znane sy
zreszty narzekania kompozytora na plytko$¢ tworcdw stylu galant. Fantazje, najczescie)
zwane ,swobodnymi” (freie Fantasien), s tak swobodne, ze C. B E. Bach czgéciowo lub
nawet catkowicie pozbawil je kresek taktowych. Maja jednak zazwyczaj jasna trzy-
czesciows lub rondowa forme, a 1 ich liczne 1 bardze smiate harmomczne progresje,

* Opdlnego przegladu i charakterystyki calej tworezodcl kompozytora autorka dokonata na podsta-
wic trzech wezednie] juz cytowanych opracowan: H. G. Ottenberg, Carl Philipp Emanuel Bach, Miinchen
1088; E. Helm, hasto: Bach Carl Philipp Emanuiel., w: ,The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians”, London 1980, s. 850-855; G. Wagner, U. Leisinger, hasto: Bach Carl Philipp Emanuel, w: , Die Mu-
sik in Geschichte und Gegenwart”, Kassel 1999, Personenteil, t. 1, szp. 1344-1353; 1. Poniatowska, hasko:
Bach Carl Philipp Emanuel, w: ,Encyklopedia muzyczna PWM, czeéé biograficzna”, red. E. zigbowska,
Krakdw 1979, 1.1 (ab), 5. 113-117 oraz whsnych analiz. '
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ktore dzieja sig jakby w ich wewngtrznym éwiecie — nie powoduia zagubienia podsta-
wowe] tonagji, kzdra jest wyczuwalna 1 funkcjonuje w swiadomodci stuchacza.

Wigkszo$¢ jego utwordw na Clavier jest ulrzymana w bardziej stonowanym, trady-
cyjnym styfu, a takie kompozycje jak Sechs leichte Clavier-Sonaten Wq 53, H 162-3, 180~
83 oraz Six sonaten pour le cavecin a {"usage des dames Wq 54, H 184-5, 204-7 zostaly
napisane dla szerokiego kregu odbiorcow. Sonaty klawiszowe to zazwyczaj trzycze-
Sciowe ukiady szybka — wolna — szybka. Wolne, srodkowe czebci sa generalnie prze-
kompoenowane, a zewngtrzne majg dwuczeiciows forme 2 repryza w drugiej potowie
drugiej czedcl, dzigki czemu okredla si¢ C. B E. Bacha jako jeduego z pierwszych kom-
pozytordw stosujacych forme sonatowa. Jest to jednak zbyt daleko idace sformutowa-
nie i dazenie do wypracowania tej formy nie jest celem, ktdry przy$wiccat tworzeniu
przez niego sonat,

Waznym elementem jego muzyki na instrumenty klawiszowe jest technika ewolu-
¢ji, czy moze trafnie], wariacyjno$ci. Stworzyt rodzaj wariacji motywicznych, keére
w polaczeniu z harmonicznym rytmem tworza podwaliny jego stylu. Ta technika
ujawnia si¢ w wielu réznych odmianach. W jego formie sonatowej bardzo czgsto wy~
stepuje powtdrzenie orwierajacego tematu w innej postaci, na przyktad ze zmiang try-
bu. W rondach filr Kenner und Liebhaber seria tych tematdw jest jak gdyby poddana
kazdej dajacej si¢ wyobrazié zmianie ksztattu, w kazdej powtdrzonej wersji wydaje sig
by¢ niezgodna z tg wezesniej przedstawiona, co burzy w pierwszym odezuciu reguly
tormy ronda. Jest jednak tak diugo utrzymywana, az nie nabierze whasnosci formal-
nych. Rdznorodnosé tych zmian, zardwno w sonatach, jak 1 rondach, pociaga za soba
jedynie transformacje tematu, motywu, melodii, a nigdy nie ingeruje w reguty for-
malne. Istnigja jednak kompozvgje, dla kedrych ta zasada wariacyjnosci, przeksztatca-
nia tematu staje si¢ naczelna i niesie z soby konsekwencje formalne. Najczgsciej tego
typu prakeyke spotykamy w sonatinach na klawesyn i orkiestre. Ta idea wariacyjnych
powtdrzen urosta do podstawy formalnej w sonatach ,,ze zmiennymi powtdrzenia-
mi” (Sechs Sonaten fiir Clavier mit verdnderien Reprisen Wq 50; H 126, 136-40) z 1760
roku tak samo jak w Kurze und leichie Clavierstiicke mit veranderten Reprisen Wq 113-
14, H 193-203, 228-38 z 1766 roku). Zaspokajanie tego pragnienia wariacyjnosci
w ten catkowicie przenikajacy formg sposdb znalazto swoje odbicie racze] w tych
specyficznych sonatach, natomiast nie w adycyjnych zestawach wariacji — takich C.
P.E. Bach napisat jedynie kitka. One, tacznie 2 jego licznymi menuetami, polonezami,
solfegot i innymi pojedynczymi utworami klawiszowymi, tworza raczej mmniej ambitmg
czgs¢ jego tworczoici, zaspokajajaca gusta mnigj ,,rozsmakowanego” odbiorcy.

Jezeli stosunkowo niedostepne medium klawikordu ciagle utrudpia nasze zrozumie-
nie solowych utwordw klawiszowych Carla Philippa Emanuela, to nie istnigje taka
trudnoéé dla jego koncertdw na instrument klawiszowy, w przewazajacej czeScl napisa-
nych na kiawesyn. W tej dziedzinie jest on postrzegany jako wirtuoz klawesynu, nie
raptownie 1 ckspresyjnie improwizujacy w swoim domu dla $cislego grona przyjaciét,
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ale wykonwjacy biyskotliwe, ogniste kompozygje na scenie koncertowej dla szerokiej
publicznosci. Carl Philipp Emanuel 1 Johann Christtan Bach tworza pomost w roz-
woju tej formy pomiedzy koncertem klawesynowym ojca (ktéry fakeycenie stworzyt
ten gatunck) a koncertem fortepianowym Mozarta. Koncerty klawesynowe C. P. E.
Bacha s3 mieszanks stylu jego ojca oz Vivaldiego, czyli potaczeniem typowe] ritor-
nelowe] procedury z podstaws formy sonatowe]. 1 wvdaje sig, ze pod tym wzgledem
sa raczej ukoronowaniem 1 zamknigciem tej linii pdinocnoniemieckiego styvlu kon-
certowego, a nie poczatkiem dia stylu koncertéw Mozarta. Ich standardowy ukfad
czegscl: szybka — wolna — szybka, wywazone wyposrodkowanie w partii solisty i orkie-
siry, w ktorej kazdy ma mozliwosc petnego zaprezentowania sig, czyni je publicznymi
utworanu jakze innymi od wspomnianych powyze] kompozycji na Clavier solo. Sy
one duzo bardziej homofoniczne ze stabilna harmonia, ktéra nie zmienia si¢ jak w ka-
lejdoskopie, czesto wystepuja diugie odcinki powtarzanych nut w basie, charaktery-
styczna jest rowniez sekwencyjna powtarzalnodc odcinkdéw w momentach przecho-
dzenia z jednej do drugiej ronacji. Proces modulacji odbywa si¢ zatem spokojnie 1 jest
odpowiednio przygotowany, a nie nagle 1 zaskakujaco. Mimo to tematy tutt 1 solo nie
zostaly pozbawione ornamentow, sg kwieciste i pelne twércze] fantazji. Obok tego
wystepuja liczne fragmenty dla wypowiedzi wirtuozowskiej, natomiast wolne czedcl
s4 Jakby eleginymi poematami o pigknie godnym zauwazema. C. P E. Bach stworzyl
ogdlem nieco ponad pieédziesigt koncertdw Kawesynowych. Do tego nalezy dolg-
czyé jeszeze okoto dziesigeiu koncertéw napisanych na inny instrument solowy,
migdzy innymi na flet, obdj 1 wiclonczelg. Nie s3 one w Zaden sposéb gorsze od
swych klawesynowych odpowiednikow — kazdy z mich jest znakomicie idiomatyceny
dla instrumentu solowego, na ktéry powstat.

C. P E. Bach najwyrazniej byt odosobniony poirdd pdinocnoniemieckich kompo-
Zytordw swojego czasu w tworzeniu ,,sonatiny na klawesyn solo z orkiestry” (dwie
wymagaja dwdch solowych klawesyndw). Sa one czgsto nazywane w literaturze ,,mi-
niaturowymil koncertami”. Jest to forma wyraznie eksperymentalna ~ dziefa te przy-
pomninaja nie tylko koncerey, ale takze suity migdzy innymi tym, ze atrzymana jest ta
sama tonacja na przestrzeni catego urwory, ewentualnie z fluktuacjami pomigdzy try-
bem dur i moll. Maja swoje powiazania réwniez z wiedenskimi divertimenti, poniewaz
posiadaja od 2 do 10 sekgi bad? czgscl oraz lekka, czy wrecz szablonows, muzyczng
zawarto$é, Z sonaty wiaze sie nazwa — sonatina, a co za tym 1dzie, podwdjne pomniej-
szenie formy sonatowej. Kompozytor napisal dwanadcie takich utwordw, nie wliczajac
wersii ze zmieniony instrumentacja: cztery z nich grane sa bez jakiejkolwiek pauzy
pomigdzy czgdczami, szesé jest wydluzonych przez powtdrzenie poprzednie) sekgji
bad? czeici z repetycjami czesto skladajacymu si¢ ze ,,zmiennych powtérzen™. Przy-
ktadowe uzycie tej techniki wystgpuje w sonatinie Wq 97, H 450, ktdrej schemat for-
my przedstawia sig nastepujaco:
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ABAB'ACDCEC,

Jest to muzyka napisana z przeznaczeniem wylacznie dla lekkie) rozrywki.

Muzyka kameraina C. P. E. Bacha z udziatem instrumencdw klawiszowych wlasci-
wie w calofci przedstawia bardzie] konserwatywng czgsd jego twdrczoscl, ale nimo
to jest uwazana za ilustragje rozwoju calej potnocnoniemieckie) muzyks kameralnej
pomigdzy péznym barokiem a wezesna ery klasyczng. Kompozytor stopniowo zaczy-
nat stosowal rozpisany akompaniament dla instrumentu klawiszowego, porzucajac
w ten sposob barokowe basse continuo. Ze wzgledu na praktyke wykonawceg jest to
bardzo wazny moment w historii muzyki. Do 1756 roku zauwazamy w jego twor-
czofcl czgste pojawianie si¢ formy sonaty triowej, po tej dacie ta forma prawie zani-
kia. C. P E. Bach zaadaptowal klarnet, a w ostatniej fazie tworczoécl takze wezesny
fortepian 1 w najlepszych swoich dzietach kameralnych powoli opuszczal barokowa
kanoniczno-kontrapunktyczna fakture nie na rzecz prostoty i powierzchownosci ga-
lant, ale 1é6wne] waznosci poszezegdlnych partii. Partie na instrument klawiszowy
konsekwentnie zmieniaja swoj charakter — od akompaniujacych do koncertowych,
ktére przewodza tym dzietom. Bardziej konserwatywny wydéwiek dziet kameralnych
kompozytora mozna ttumaczy¢ reakcyjnym gustem jego patrondw, szczegdlnie krdia
Fryderyka 11 w Berlinie. Stad tak duzo stosunkowo liczba sonat triowych (z tlerem ja-
ko instrumentem solowym), ktére komponowat w okresie berlifiskim. Forme kwar-
tetu smyczkowego C. B E. Bach podjal dopiero w ostatnim roku swojego zycia, kom-
ponujac 3 Quartetie fiirs Clavier, Flote, Bratsche und BafWq 93-95, H 537-539, ktore s3
juz typowym tworem stylu klasycznego. Ernst Fritz Schimid okrestit te trzy kwartety
nastgpujacym stwierdzeniem: ,,obraz doskonalego przetomu do wiedenskiego kla-
sycanego stylu”, Wszystkie cztery instrumenty wspéldzialaja w poczuciu melodycz-
nej rownorzednosci i indywidualnoci zarazem. Partia Clavier czgsciowo osiagneta ta-
kic nasycenic w gtosach, jakiego Bach dotad nie stosowat lub robil to bardzo rzadko.
Altéwka, kuéra w jego wezesnych dzielach koncertowych spefniata funkcje harmo-
nicznego wypelniania glosdw, tutaj otrzymata zadanie wrgcz solistyczne. Wszystko
w grze tych czrerech instrumentdw jest nadzwyczaj bogate w inwencj¢ kompozytor-
ska. Clavier, flet i altéwka ,,tkaja” wspbinie melodyczne przejicia tak — jak widal
w przykladzie ponizej — ze mozna mowié t o zasadzie pracy przetworzeniowej
w postaci charakterystycznej dla klasycyzmu:

@ BB Schmid, Vorwort zum Neudruck von C. P. E. Bachs drei Klavierquartetten g 93-95, Birenreiter-
-Ausgabe 2674, Kassel 1952.
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1. C. B E. Bach, Quorteit D-dur Wq 94, H 538, cz. !

W Andantino Kuwartetu a-moll jest to jeszeze bardziej zauwazalne:

2. C. P E. Bach, Quartett a-moll Wq 93, H 537, cz. | Andantino

Uderzajace jest rowniez to, ze kompozytor catkowicie zaniechal stosowania hasu
generalnego w tych dziefach. Istnieja jeszcze inne bardzo wazne przestanki tych
trzech jedynych kwartetdw kompozytora stworzonych u progu jego zycia: widoczny
przejaw romantycznego idiomu. Efekty dzwickowe, jakie C. P E. Bach osiagnat
w Kuwartecie G-durWq 95, H 539, w jego wolnej srodkowe) czescl Adagie poprzez za-
stosowanie perlistych szybkich fignr w Clavier, poprzez szyvbko zmieniajace si¢ har-
moniczne uktady, przepowiadajy atmosfere marzycielsko-elegijng lirycznych dziet ro-
mantycznych, ich ekspresje i koloryt dzwickowy. Forma kwartetu, réwniez za sprawa
tych trzech dziet C. P E. Bacha, w klasycyZzmie zyskata bardzo duze znaczenie.
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Schemat formalny w wigkszodci sonat zespotowych jest trzyczesciowy z preferen-
cja dla uktadu szybka — wolna — szybka. W muzyce kameralnej,jak 1 w calej jego twidr-
czoicl, znzjdujemy réwniez utwory pisane dla celéw komercyjnych: fatwe 1 lekkie,
przeznaczone dlz szerokiego grona odbiorcow. Oczywiscie sg one muiej zachwycaja-
ce od tych pisanych dla subtelnego odbiorcy. Do ich grona, z muzyki kameralnej zali-
czamy migdzy innymi wszystkie ,,mate sonaty” i ,,male utwory”, menuety, polonezy,
marsze powstate w czasach berlinskich. Dopiero dojrzatodé tworcza 1 mozliwoic two-
rzenia tego typu utwordw nie na potrzeby dworu berlifiskiego, ale wiasne, wydaly ,,na
§wiat” 13 sonat na instrument klawiszowy = akompaniamentem skrzypiec i wiolonczeli {(Wq
89-91, H 522-534), ktére réwniez - tak jak kwartety — zaliczaja si¢ do ostatniego eta~
pu jego tworczoscl (lat 1776-1777) 1 wraz z nimi stanowig zwrot ku muzyce klasycz-
nej. Postugujac si¢ tu nazws . instrument klawiszowy”, mamy na myéli juz nowy for-
tepian, o ktorym kompozytor z cals pewnoscia myélat, komponujac te ostatnie dzieta,

Obok utwordw z udzialem instrumentu klawiszowego C. P. E. Bach byt twérca
muzyki symfonicznej, wokalno-instrumentalnej 1 pieéni. Dzieta te uwidaczniajg row-
niez etapy rozwoju charakterystyczne dla jego tworczodei na instrumenty kiawiszowe.
By¢ moze muzyka wokalno-instrumentalna, ktdra tworzyt w Hamburgu, wypetniajac
swoje obowigzkl kantora, miata jedynie zadowalaé wymagania wiernych i nie obfito-
wata w tak Iiczne, jak w innych dzielach, nowatorskie rozwigzania. Szczegdlowe roz-
wazania dotyczace tych utwordw nie stanowiy jednak przedmiotu tej pracy.

Wejrzenie, chocby tak potowiczne, na caty twoérczoéé C. P E. Bacha przeznaczong
na instrumenty klawiszowe miata na celu przesledzenie, w jaki sposdb kompozytor
traktowat parti¢ instrumentu klawiszowego w utworach o wigkszej obsadzie. Najwaz-
nigjszym jest tu spostrzezenie, ze C. P. E. Bach zrezygnowat prawie catkowicie ze sto-
sowania tylko basu generalnego i rozpisywai parti¢ akompaniamentu. Krotki oglad tej
tworczodcl potwierdzit tez fakt, ze estetyczna postawa, jaka reprezentowat, znalazta tu
swoje silne potwierdzenie. Tworczo$é kompozytora traktowana zaréwno w wycinko-
wej formie, jak 1 catoéciowo, zawsze odtworzy jego prawdziwe oblicze i wszechstron-
noéé: komponowanie dla zaspokojenia potrzeb zarébwno wybrednych znawcow mu-
zyki, jak 1 amatoréw zadnych czgsto jedynie rozrywki. Niewielu kompozytordw
w historii muzyki potrafito potaczyé te dwa skrajne stanowiska w tak doskonaly spo-
§6b, w jaki uczynit to C. P E. Bach.
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