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Nliemiecko

recepcja madrygatu:

Fontana d'lsrael” Johanna Hermanna Scheina

Pézna, bo obejmujaca gltdwnie I polowe XVIE wieku, re-
cepcja whoskiego madrygatu w Niemczech, jest zjawiskiem,
ktéremu poswiecono dotad stosunkowo malo uwagi. By¢
moze historyey niemieccy uwazali ja za zjawisko anachro-
niczne i dlatego skupiali sie przede wszystkim na recepgi
whoskiego stylu barckowego. Podejécie takie wydaje si¢ nie-
shuszne, gdyz twdreza recepcja madrygatu jako gatunku
i jako pewnej idel muzycznej miata gheboki, chod moze nie
bezposredni wplyw na uksztaltowanie sie specyficznego, nie-
mieckiego stylu barokowego w muzyce religijnej.

Jesli chodzi o rozmiary i znaczenie zainteresowania kom-
pozytoréw niemieckich madrygatem, zjawisko to moze by¢
poréwnane chyba jedynie z angielska recepcja tego gatun-
ku, ktérej wynikiem jest zaistnienie w latach 90-tych XVI
wieku ,angielskiej szkoly madrygatowej” , skupiajacej kom-
pozytoréw oraz poetdw - autoréw oryginalnych angielskich
tekstow.

Niemiecka recepcje madrygalu mozna sledzié na czterech
plaszczyznach. Pierwsza, to recepcja bierna, czyli rozpo-
wszechnienie na terenie Niemiec wloskie] twérczosci madry-
gatowej, zaréwno w wydaniach wihoskich, jak i w antolo-
giach niemieckich. Z ta pierwsza plaszczyzna wiaze sig takze
dziatalnogé na dworach niemieckich wioskich i niderlandz-
kich twércow madrygaléw (np. Orlando di Lasso w Mona-
chium, czy Antonio Scandello w Drednie)* . Plaszczyzna dru-
ga, to twérczodé kompozytorow niemieckich w dziedzinie
wloskiego madrygalu, za$ trzecia, to préby zaadoptowania
madrygatu, badZ gatunkdw mu pokrewnych, takich jak vila-
nella czy canzonetta, dla potrzeb niemieckiej kultury mu-
zycznej i przeniesienie go na grunt jezyka niemieckiego. Za
plaszczyzne czwarta nalezaloby z kolei uznaé wplywy ma-
drygalu wloskiego na inne gatunki, przede wszystkim na
motet uprawiany przez kompozyioréw niemieckich, przy
czym dwie ostatnie plaszezyzny w przypadku niektérych
dziet trudno jest od siebie oddzielié.

Pierwsze madrygaly ukazuja sie w drukowanych i rekopi-
$miennych antologiach niemieckich juz okoto 1540 roku. Ich
rozpowszechnienie nasila sie jednak dopiero pod koniec XVI
wieku. Wielka populamos¢ osiagnela 2-tomowa antologia
wyd. przez Filipa Lindnera w Norymberdze w latach 1588/
1589 pod tytulem ,,Gemmae musicalis...cantiones”, w ktorej
zamieszezonych zostalo az 21 kompozycji Marenzia. Madry-
galy Monteverdiego (IV ksigga) drukuje po raz pierwszy
FPaul Kauffmann w Norymberdze w roku 1597 w zbiorze
LFiori del Giardino” {obok 7 madrygaléw Monteverdiego —
réwniez 7 Marenzia, 9 — Giovanniego Leone, 5 — Giovannie-

go Gabrielego, a takZe utwory komp. niemieckich, m.in. 9
madrygaléw Hansa Leo Hasslera). Nawigzanie do antologii
Kauffmanna stanowi zbidr ,Giardino novo” wydany w 1605/
06 w Kopenhadze przez Melchoira Borchgrevincka, kompo-
zytora, ktdry w latach 1599/60 terminowal u G. Gabrielego.

Obecny stan posiadania bibliotek niemieckich, choc z pew-
noécia nie obrazuje w sposéb miarodajny ich zawartosci
w 1 potowie wieku XVII (nalezatoby tu uwzglednié zaréwno
péZniejsze straty — np. Drezno, wojna 7-letnia ~ jak i, by¢
moze, zyski), ukazuje jednak w przybliZzeniu stopiefi zainte-
resowania madrygalem wérdd niemieckich mecenaséw
i odpowiedzialnych za biblioteczne nabytki muzykéw. Ogé-
tem w bibliotekach dworskich i migjskich zachowalo si¢ az
107 pelnych ksigg madrygaléw Marenzia, Monteverdiego
(ks. I11-V) oraz Gesualda, sprowadzonych przede wszystkim
z Wioch (gléwnie z Wenedji - Gardano, Amadino) ale takze
z Amsterdamu {Pierre Phalese). Miasta, w ktérych zgroma-
dzono najwieksze kolekcje madrygatéw, to Regensburg {24
ksiegi, w tym 21 Marenzia, 3 Monteverdiego), Augsburg (18
- gtéwnie Marenzio, 1-Monteverdi) i Monachium (15, w tym
8 Marenzia, 7 Gesualda)®. Kslegi madrygalow znajduja si¢
jeszeze w 11 innych miastach éwczesnej Rzeszy. Wérdd kom-
pozytoréw zachowanej w Niemczech spuscizny wioskiego
madrygatu konca XVI wieku dominuje zdecydowanie Luca
Marenzio, reprezentowany przez 79 zachowanych ksiag; dla
poréwnania ksiag madrygaléw Monteverdiego zachowato
sie 16, a Gesualda 12. Znaczenie Marenzia jako klasyka ma-
drygatu potwierdza takze fakt, iz wiele jego madrygatow
bylo opatrywanych w teksty thunaczone na jezyk niemiecki,
a ponadio pojawiaty sie ich religijne parodie i kontrafaktu-
ry*.

Odbiorcami wloskich madrygaldéw byli prawdopodobnie
arystokraci *— milognicy sztuk, oraz wyksztalceni patrycju- .
sze bogatych wolnych miast. Mogly one byé wykonywane
przez muzykéw zawodowych w kontekdcie , koncertowo-
towarzyskim”, ale takze przez amatordw®, w kregu czysto
towarzyskim. Jednak, jak sie wydaje, w promocji tego ga-
tunku gléwng role musieli odegra¢ sami muzycy-kapelmi-
strzowie, do ktdrych w wiekszoscl instytucji muzycznych
nalezalo gromadzenie zbiordw bibliotecznych.

Wioskie madrygaly bedace dzielem niemieckich kompo=
zytoréw powstawaly najczesciej pod wplywem ich pobytu
we Wloszech, a konkretnie w Wenecji. Pierwszym 7 Niem-
céw, kt6ry zostat uczniem wioskiego kompozytora - Andrel
Gabrielego, byt Flans Leo Hassler. Przebywal on w Weneci
w roku 1584. Jako plon tego pobyiu, w 1586 roku ukazaty sig
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w Augsburgu ,Madrigali” Hasslera. Madrygaly wydawali
w Wenecdji, jako swoje ,opera prima”, takze mlodsi niemiec-
cy kompozytorzy, ktérzy pobierali nauki u Giovanniego Ga-
brielego. Jest to o tyle cickawe, ze sam Gabrieli nie intereso-
wat sie szczegdlnie tym gatunkiem, a jego madrygaly dale-
kie sg od awangardowych osiggnieé Marenzia, Montever-
diego i Gesualda. Utwory jego uczniéw natomiast nawiazujg
wilasnie do stylistyki tych kompozytoréw. Prawdopodobnie
wiec sam Gabrieli, choé w swoje] twérczosci koncentrowal
sie na innych gatunkach muzycznych, uwazal madrygat za
kwintesencje stylu wloskiego. By¢ moze takzZe jako nauczy-
ciet wychodzit naprzeciw oczekiwaniom swoich zaalpejskich
uczniéw. Jego wioscy uczniowie w tym samym czasie jako
Lopera prima” wydawali ksiegi motetow’ .

Al primo libro de Madprigali” Heinricha Schiitza wydana
w 1611 roku zawiera 18 utworéw 5-glosowych bez basso con-
tinuo i jeden 8-glosowy. Autorami wybranych przez kompo-
zytora teksiéw byli poeci manierystyczni: Giovanni Battista
Marino i Batiista Guarini (fragmenty z dramatu pasterskiego
I pastor fido”)*. Styl madrygatéw Schiitza zdradza znajo-
moéé utworéw Monteverdiego z V ksiegi, ale przede wszyst-
kim znajomoé¢ madrygatéw Marenzia. Jak wspomina Schiitz
w swojej autobiografii” zawartej w memoriale z 1651 roku,
jego madrygaly znalazly uznanie w oczach najznakomitszych
Gwezesnych muzykéw weneckich’. Wykazuja one bardzo
dobre opanowanie obrazowego stownika srodkéw muzycz-

nych typowego dla madrygatu korica XVI wieku.

" Dla Monteverdiego madrygat byl punkiem wyjécia i tere-
nem eksperymentéw, ktére doprowadzily w rezultacie do
kryzysu gatunku i jego obumarcia. Dla kompozytoréw nie-
mieckich, w tym takze dla Schiitza, madrygat byl szkola de-
klamacji muzycznej i muzycznego przedstawiania tresci stow.
Byt inspiracja do poszukiwania w muzyce jakosci obrazo-
wych i ekspresyjnych.

Jedng z pierwszych, a zarazem najbardziej udanych préb
przeniesienia na grunt muzyki niemieckiej i niemieckiego
jezyka cech whoskiego madrygatu, byly ,Newe Teutsche Lie-
der” Leonrda Lechnera (Norymberga, 1582)* . Mimo kwali-
fikacji gatunkowej zaznaczonej w tytule przez samego kom-
pozytora, utwory te wykazuja wigcej cech madrygatu niz
piesni. Udane sa takze ich teksty —religijne i $wieckie - autor-
stwa norymberskiego ziotnika Paula Dulnera't. Wigkszos¢
jednak kompozytoréw w swoich wydaniach niemieckich
madrygaléw $wieckich nawiazywala raczej do ogélnie poje-
tego stylu madrygatowego, niz do samego madrygalu, stad
czesto za wzdr stuzyly kompozytorom canzonetty' i vila-
nelle® . Trudno bylo tez niemieckim kompozytorom uwol-
ni¢ sie od idiomu piesni popularnej'* . Wiasnie dominujacy w
niemieckich madrygatach piesniowy liryzm oraz witalizm
rytmiki tanecznej, wyparly niemal catkowicie charaktery-
styczng dla wloskiego madrygalu melancholie i silng ekspre-
sje’s . Wynikalo to przede wszystkim z faktu zaadaptowania
gatunku wiasciwego wloskiemu srodowisku arystokratycz-
nemu przez niemieckie srodowisko mieszczariskie, a po cze-
éci takze = braku odpowiednich tekstéw poetyckich™.

Wiekszos¢ tekstéw wykorzystywanych przez kompozy-
toréw niemjeckich madrygatéw wychodzila spod ich wia-
snych pi6r. Niekiedy byly to thumaczenia tekstow wioskich,
bad# préby — niezbyt udanego — nagladownictwa maniery
Petrarki czy Mariniego. Dopiero w roku 1633, a wiec w ¢za-
sie, kiedy kompozytorzy nie zajmowali sig juz wlasciwie
gwieckim madrygalem, poeta-dyletant, Caspar Ziegler (1621-
1690) opublikowal teoretyczny traktat poswigcony madry-
' ralunkowi poetyckiemu' . Jak sam stwierdzit,
wezji niemieckiej madrygat wlasciwie nie istniat.
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Swobodnym wierszem, zblizonym do madrygatu postugi-
wali sig jedynie autorzy pierwszych librett, z Martinem Opti-
zem na czele {,Daphne”. ,Judith”)”. Do poetyki jezyka nie-
mieckiego wprowadzil madrygat dopiero Ziegler, a méwiac
écislej, wprowadzit pewien okreslony typ madrygatu jako
gatunku poetyckiego. Autor traktatu nie uwzglednit bowiem
zhozonodci ani historyeznego rozwoju tego gatunku - syne-
nimem okredlenia ,madrygat” byl dla niego typ epigrama-
tyczny madrygatu, ktéry wyksztakeit si¢ we Wioszech
w 11 polowie XVI wieku, a ktérego mistrzami byli Guarini
i Marino . Wyznacznikami tego typu byty: zwarta forma,
oryginalny koncept, wyrazistosc tresci i zaskakujaca puenta.
Poetycka forma madrygatu, zwlaszcza religijnego, cieszyla
sie w Niemczech sporym powodzeniem az do okoto potowy
XVIII wieku™ . Jako poezja szczeg6lnie nadajaca sig do umu-
zycznienia -, kein einziges genus carminis in den Deutschen
Sprache sich besser zu der Musik schicke als ein Madrigal”*
— madrygatowe wersy wystepowaly czesto w kantatach.
Caspar Ziegler do wydania traktatu ,Von den Madriga-
len” dotaczyt list napisany przez Heinricha Schiitza, skadinad
swego szwagra, w ktérym kompozytor w imieniu wlasnym
i innych muzykéw skarzy si¢ na brak tekstéw najbardziej
odpowiednich dla ,artystycznej kompozycji” {,einer kiin-
stlichen Composition™), to jest madrygatéw®. Sam Schiitz
napisal dwie canzonetty i siedem madrygaléw do tekstow
niemieckich. Szes¢ z madrygaléw napisanych jest do teksGw
Martina Optiza, czas ich powstania nie jest dokladnie okre-
glony, prawdopodobnie pochodza z lat 20-tych. Utrzymane
sq jednak w nieco innym juz stylu, niz madrygaty wloskie
kompozytora, sg to bowiem madrygaly koncertujace, prze-
znaczone na glosy, instrumenty i basso continuo, nawiazuja-
ce stylistycznie do VII ksiegi madrygaléw Monteverdiego™.

Jak wida¢ z powyzszych rozwazari, historia niemieckiego
swieckiego madrygatu byla raczej kréika i zakoriczyla sie
mniej wiecej wtedy, kiedy madrygat jako gatunek muzyce-
ny wygasat we Wiloszech, czyli w latach 20-tych XVIL wieku.
Nie by} to jednak koniec samego procesu tworczej recepcji
wloskiego madrygatu. Werner Braun w swej pracy ,Die
Musik des XVII Jahrhunderts” zauwazyl, iz niemiecka recep-
cja madrygalu swéj wiasciwy grunt zyskata dopiero na tere-
nie muzyki religijnej zwiazanej z prywatnymi praktykami
religijnymi bad# z prywatnym zamowieniem przeznaczo-
nym do wykorzystania podczas okolicznoécl publicznych,
takich jak dluby, pogrzeby, uroczystodci miejskie. Autor
wysunal nawet propozycje potraktowania ,niemieckiego
madrygatu religijnego” jako samodzielnego gatunku mu-
zycznego® .

Za teksty madrygatowych utworéw religijnych stuzyly
kompozytorom przewaznie odpowiednio dobrane wersety
z Biblii w thumaczeniu Lutra. W przedmowach, badz w sa-
mych tytutach, kompozytorzy wskazywali na Zrodka swoich
inspiracji, czasem - jak Michael Praetorius - powolujac sig
wrecz na madrygatowe autorytety (,ad imitationem Lucae
Marentii und anderer Ttalorum auff Madrigalische Art.”
w ,,Musae Sioniae” Bd. IX, 1610).

Wiréd kompozytoréw, kidrzy pisali utwory religijne
w stylu madrygalowym, nalezy wymienié:

- Heinricha Schiitza (pojedyncze 5-glosowe ,, Vom Himmel
hoch” z 1613 - parodia madrygatu Marenzia, Psalm 116 ze
zbiora Grossmanna),

- jego uczniéw: Gabriela Mallicha (,Geistlichen Madrigale-
..Auff neue und heutiges Tages Ubliche Ttalienische Art.
gestellet” z 1619) i Johanna Klemme {,, Teutsche Geistliche
Madrigale” 1629),
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- Johanna Hermanna Scheina (,Israelis Bruennlein” z 1623)
- Tobiasa Michaela (,Musikalische Seelenlust” z 1634),
- Andreasa Hammetschmidta (,,Musikalische Andachten” cz.

II z 1641 i V z 1653)* oraz
- Carla Briegela (,Zwdlf madrigalischen Trost-Gesdngen”

z 1670). Kompozytor ten faczy madrygalowe opracowa-

nia muzyczne tekstéw biblijnych z homofonicznymi aria-

mi, utwory te moga by¢ wiec uznane za wstepna forme

protestanckiej kantaty, Stanowia one ostatnig karte histo-

rii niemieckiego madrygatu religijnego™ .

Poza wymienionymi wyzej utworami, ktére Werner Braun
uznaje za niemieckie madrygaty religijne, istnicje jeszcze wiele
zbioréw kompozycji, ktére wykazuja wyraZne wplywy
 madrygatu, mimo, i7 59 przez muzykologdéw zgodnie klasy-
fikowane jako motety. Nalezatoby tu wymienic chociazby
utwory Leonarda Lechnera: motety do tekstéw z ,Piesni nad
piesniami” oraz ,Deutsche Spriiche von Leben und Tod"” (wyd.
w 1606 roku), motety Chrisiopha Demantiusa ze zbioru ,,Co-
rona aurea” (1610) oraz , Cantiones sacrae” Heinricha Schiit-

Za. :
Bardzo ciekawym zbiorem, uwazanym za LHorilegium
madrygaléw religijnych”, jest ,, Angst der Hellen und Friede
der Seelen”, wydany w 1623 roku w Jenie, jako dzigkczynne
votum elektorskiego urzednika Burckharda Grossmanna®.
Jak dowiadujemy si¢ z bardzo obszernej przedmowy wy-
dawcy, fundujac 6w zbiér utworéw pragnat on wyrazic
wdziecznosé Bogu za swe cudowne ocalenie, ktdre mialo
miejsce w 1616 roku. Nie wiadomo, jakiej natury byla opre-
sja, z ktdrej Grossmann zostal wybawiony, ale poniewaz sam
poréwnuje on swa sytuacjg z sytuacja Psalmisty w Ps. 116,
mozna przypuszczad, ze chodzito o niebezpieczeristwo Smier-
ci: ,Oplotly mnie wiezy $émierci, dosiegly mnie peta Szeolu...”
Ps 116, 3, oraz ,,Uchronit bowiem moje zycie od §mierci, moje
oczy - od lez, moje nogi - od upadku” Ps 116, 8. Urzednik z
Jeny zwrécit sie wige do 16 znanych kompozytoréw z pros-
ba o skomponowanie muzyki do stéw Psalmu 116. Wsréd
zaproszonych znalezli sie m.in. Heinrich Schiitz, Johann
Hermann Schein, Tobias Michael, Melchior Franck, Michael
Praetorius i Christoph Demantius.
Mozna si¢ domyslaé, ze zamawiajac kompozycje do tekstu
psalmu, Grossmann zaznaczyl jakos swoje oczekiwania co
do stylu tych kompozycji. Inaczej trudno byloby wythuma-
czy¢ doéé zblizony pod tym wzgledem charakter wszystkich
utworéw. Lwia czeéé wspomnianegj przedmowy do ,Angst
der Hellen” poswiecona jest zresztg muzyce koscielnej, z ja-
snym zaznaczeniem pogladéw i upodoban autora. Pisze on
miedzy innymi: ,Musz¢ wiec wyznad, ze jednak muzyka,
a szczegolnie jej dzisiejszy styl, kiedy to panowie muzycy
biblijne teksty z wezuciem i afektacja wedlug tonéw, a tony
wedhug tekstéw fraktuja i dobrze prowadza, o wiele bardziej
porusza, a serca i uszy przyciaga, niz, kiedy dysonans poja-
wia sie tylko z rzadka, jak zmacenie pogody”™® .
Trudno dociekad, jakie bylo przeznaczenie i ewentualne
wykorzystanie zawartych w Grossmannowskim zbiorze
utworéw. Nie wiadomo nic o tym, by kiedykolwiek miaty
by¢ wykonywane, Prawdopodobnie fundator zbioru widzial
miejsce zaméwionych i wydanych przez siebie utworéw
w ramach liturgii, badZ publicznych zebrati paraliturgicznych,
gdyz we wstepie znajdujemy nastepujace zdanie: ,Wlasci-
- we, najbardziej uzyteczne i najlepsze wykorzystanie drogiej

Muzyki [ma migjscel, kiedy stuzy ona chwale, umitowaniu i
czci Boga w kosciotach, szkolach i podczas chrzedcijaniskich
zacnych i zgodnych zebran” . Co autor mial na my$H mo-
e o hehrzescijaniskich zacnych i zgodnych zebraniach™?
' adobnle choczilo mu o jakies uroczystosc publicz-
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ne, nie odbywajace si¢ w kosciele. Trudno sobie bowiem
wyobrazié, by wydane przez Grossmanna wieloczgsciowe
kompozycje (nawet 6- i 7-czedciowe w opracowaniu niekts-
rych kompozytoréw) mogly rozbrzmiewac w domach miesz-
¢czan, nie moze tu wiec by¢ mowy o whasciwym dla madry-
galu srodowisku kameralnym*

Zhiorem, w ktérym wplyw wloskiego madrygahu osia-
gnal swoja najdoskonalsza i najbardzie] dobitng postad, jest
z pewnoscia ,Fontana d'Israel”, czyli ,Israelsbruenniein”®
Johanna Hermanna Scheina® . Wydany z data 1 stycznia 1623
w Lipsku, posiada dwie przedmowy. Jedna, umieszczona w
ksiazce tenorowej, skierowana jest do burmistrza i do rady
miasta Lipska, ktérym zbiér jest dedykowany. Zawiera, obok
zyczen noworocznych i wielu zwyczajowych komplemen-
téw pod adresem odbiorcéw dedykadii, wzmianke o tym, iz
niektére jego ,Krafftspuechlein Altes und newen Testaments
mit 5. Stimmen auff lalian-Madrigalische Manier”, byly juz
wezesnie] wykonywane podczas réznych okolicznosci, osob-
no wydawane, oraz, ze cieszyly sie one uznaniem muzykéw.
Kompozytor dokonat ich zebrania, by mogly pomnazaé do-
bra poboinoéé (domowa), a takze, by mogly by¢ wykony-
wane ,wedhig dawnego zwyczaju, zaréwno wloskiego, jak
i niemieckiego” przez kapele koscielne (tzn. jako muzyka
figuralna, obok piesni §piewanych przez lud).” Druga przed-
mowa umieszczona jest w ksiazce glosowej basso continuo,
a kieruje ja kompozytor do muzykéw i do milosnikéw mu-
zyki®, potencjalnych nabywc6w i wykonawedw wydanego
wlasnym sumptem - jak stad wlasnie si¢ dowiadujemy
—_ sbioru utworéw religijnych. W tej przedmowie wspomina
Schein o drozyznie i nieszczeéciach (spowodowanych wojng
trzydziestoletnia), przez ktére muzyka koécielna i inne wol-
ne sztuki prawie catkiem podupadly.

Poetycki tytul zbioru - L Zrodio Tzraelowe”, jak bysmy
mogli go oddaé nieco archaizujac — odnosi sie prawdopodob-
nie do tekstéw utwordw, z ktérych wiekszod¢ pochodzi ze
Starego Testamentu (23 na 26). Wsr6d pozostatych tekstow
jeden zostal zaczerpniety z Nowego Testamentu, za$ dwa
anonimowe reprezentuja wsplczesng kompozytorowi liry-
ke religijna, przy czym nie jest wykluczone, Ze s3 one dzie-
lem samego Scheina. Az 15 wéréd wykorzystanych przez
Scheina tekstéw wyraza smutek, narzekania i pragnienie
pocieszenia. Czes¢ ze skomponowanych do nich utworéw
mogla by¢ przeznaczona do wykonania podczas obrzedéw
pogrzebowych, celebrowanych wowcezas z wielkg pompa.
Jest jednak takze prawdopodobne, ze mogly one towarzy-
szy¢ specjalnym nabozeristwom przeblagalnym, ktdrych
sprawowanie nakazat w 1619 roku, czyli rok po TOZpOCZeCit
sic wopny trzydziestoletniej, elektor saski Johann Georg 5.
6 utworéw byto prawdopodobnie przeznaczonych do wy-
konania podczas uroczystosei Slubnych, 2 utwory do tek-
stéw pochwalnych mogly by¢ przygotowane z my$la o uro-
czystosciach miejskich, czy uniwersyteckich, zas 3 pozostale
z uwagi na tekst bez jasno sprecyzowanej tematyki zdaja si¢
nie posiada¢ okredlonego przeznaczenia.

Wplyw muzyki wioskiej odegrat decydujaca role w arty-
stycznym rozwoju Joharma Hermanna Scheina, przy czym
kompozytor czerpal z réznych jej stylow i gatunkéw, two-
rzac muzyke instrumentalna, polichdralna, monodyczng
i madrygal. Jeszeze 60 lat po émierci Scheina Wolfgang Ca-
spar Printz napisat o nim, trochg chyba jednak przesadzajac,
iz w stylu madrygatowym nie przewyzszat go zaden Wioch,
a tym bardziej kompozytorzy innych nacji®’ . Sam Schein jed-
nak nigdy we Wioszech nie byt. Drogi, jakimi mogt dojé¢ do
tak doskonatego poznania stylu madrygatowego przetomu
wiekéw, to, jak si¢ wydaje, przede wszystkim studiowanie
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dostepniych w Niemczech wydan wioskich i antologii nie-
mieckich,*® a takZze zapewne ich odpisdw, oraz koniakty
z muzykami, ktdrym nowy styl wloski byl juz dobrze zna-
ny, przede wszystkim z Heinrichem Schiitzem®,

Utwory zawarte w ,,Fontana d'Isreal” s3 z pewnoscig tymi,
kiére najbardziej zastuguja na okreglenie ,madrygaléw reli-
gijnych”#, jako madrygaly sa zreszta sygnowane w pierwo-
druku, w dolnej czesci kazdej prawej strony: ,Madrigale di
Gio: Hermano Schein”. Jednak réwniez one, chociazby po-
przez teksty, ale réwniez poprzez pewne cechy opracowa-
nia muzycznego, jak na przyklad znaczny udzial imitacji w
przebiegu utwordw, tkwig w tradydji niemieckojezycznego
Spruch-Motette oraz w tradycji tzw. szkoty lassowskiej (Las-
so-Nachfolge). Za ceche szczegélnie madrygatowa nalezy
uzna¢ przede wszystkim stosunek do tekstu — dazenie do
jego ilustracji 1 interpretacji podporzadkowuje sobie prze-
bieg formy oraz wszystkie jej elementy, a co za tym idzie,
syntaksa tekstu rozbijana jest nieraz na mnigjsze czesci, opra-
cowywane muzycznie w postaci krétkich motywdw. Jednak-
ze formy utwordéw Scheina dalekie sg od mozaikowosci
i quasi-improwizacyjnego przebiegu form péZno-szesnasto-
wiecznego madrygaltu. Blizsze s3 mimo wszystko motetowi
z jego tendencja do opracowywania tematycznego calosci
syntaktycznych, a nie poszczegdlnych stow, czy zwrotdw.
Srodkami wystepujacymi powszechnie w madrygale i od-
rézniajacymi go od motety, a stosowanymi przez Scheina sa:
~wytekstowanie” drobnych wartodci rytmicznych (afekto-
wana, szybka deklamacja tekstu), homorytmiczne ustepy
deklamacyine, stosowanie motywow konirastujacych — tak-
ze symultaniczne oraz ,nieprawidlowe” stosowanie dyso-
nanséw 1 pauz ze wrgleddéw wyrazowych. Kompozytor,
wzorem madrygalistéw, czesto przeciwstawia sobie wyod-
rebnione z pigcioglosu dwa zespoty, jednak jest w tym wzgle-
dzie niezwykle schematyczny: prawie zawsze wyodrebnio-
ne zespoly, to C1, C2, Aoraz A, T, BY.

Tworczej recepcji madrygaléw Monteverdiego widocznej
w utworach z ,Fontana d’Israel” pogwiecila obszerne stu-
dium Irmgard Hammerstein*. Autorka skupila sie na anali-
zie wzordw, jakie mogly dostarczyé Scheinowi madrygaty
zII, III, IV i V ksiegi Monteverdiego, kitdre — wydane w anto-
logiach Kaufmanna i Borchgrevincka — najprawdopodobniej
byly kompozytorowi znane*. Hammerstein zauwaza, iz
zaawansowanie $rodkéw madrygatowych wzrasta od 5 nu-
meru ,Fontana d'Israel”, zbioru porzadkowanego prawdo-
podobnie wedlug kolejnosdci powstawania utwordw, przy
czym czas ich powstawania mégt obejmowad lata od objecia
przez Scheina stanowiska kantora w Lipsku w 1616 do roz-
poczecia prac wydawniczych w 1622, Te zmiane stylu autor-
ka przypisuje wlasnie wplywowi Monteverdiego® . Bardzo
ciekawym dowodem italianizacji jezyka muzycznego Sche-
ina, sg przedstawione przez autorke prébki rytmicznych
wzoréw deklamacyjnych, ktére poprzez zestawianie bardzo
drobnych i duzych wartodci rytmicznych jako zywo odpo-
wiadajq deklamadji (sylabotenicznego) jezyka wloskiego, nie
niemieckiego. Srodkiem zaczerpnietym przez Scheina wprost
z jezyka muzycznego Monteverdiego jest tzw. muzyczny
dwukropek: zwrot T-D na stosunkowo dhugich wartosciach
rytmicznych, czyli pétkadencja, po ktérym nastepuje cezura
oraz wypowiedZ w mowie niezaleznej (np. N1.7 , Mowil Sy-
jon:: Pan minie opuscit”)® . Innym takim $rodkiem jest kszta-
ltowanie muzycznych zawolan, czy westchnien, tak typowe
dla poetyckiego jezyka madrygatu (,0”, ,Deh”, ,Ahi”, , Ohi-
‘me”), a bardzo nietypowe dla jezyka Biblii. Schein wykorzy-

e th Lf&,kt w obu utworach do tekstow meb1bh]nych -

w Nr. 23 ,,0 Herr Jesu Christe”* . Na monteverdiariskie in-
spiracje wskazuje takze Hammerstein jeéli chodzi o zastoso-
wanie przez Scheina zwrotdw fauxbourdenowych {denotu-
jacych émierd, grzech, pieklo)¥, quasi-psalmodycznej ma-
niery falsobordone (nadajgcej zabarwienie parodystyczne:
u Scheina na stowach z Ks. lzajasza: ,zaiste nie Szeol Cig
stawi ani §mieré wychwala Ciebie” Nr. 18)* oraz przetrzy-
manych diugich wartoéci w basie (symboelizujacych pewnosé
i dlugie trwanie)®.

Bardzo ciekawa analiza mozliwych czy prawdopodobnych
wzorcéw czerpanych przez Scheina wprost z dziet Monte-
verdiego nie wyklucza jednak istnienia takze pewnych inspi-
racji pochodzacych ze strony innego wielkiego madrygalisty
- Luki Marenzia® . Jego madrygaly znajdowaly sie zaréwno
w DreZnie, gdzie Schein spedzil wezesna miodosé {m in. zbio-
rowe wyd. madrygaléw 5-glosowych z 1593), jak i w Lipsku
(ViVIIL ks. madrygatéw piecioglosowych, wyd. 1605 i 1600),
a ponadto takze we wspomnianej juz niejednokrotnie anto-
logii Kaufmanna. To wlasnie Marenzio byt mistrzem syrnul-
tanicznego konfrastu motywicznego, zastosowanego z po-
wodzeniem przez Scheina w kilku utworach z ,Fontana
dIsrael"{np. Nr 21).

Niemiecka recepcja wloskiego madrygalu obejmowata
przede wszystkim dwa typy tego gatunku, ktére rozwinety
sie pod koniec XVI wieku. Pierwszy z nich, typ okreslany
mianem ,madrygatu hybrydycznego”, odznaczajacy sig zbli-
zonym do vilanelli Lzejszym charakterem, tekstami pastoral-
nymi i - niekiedy - wyrafinowana ornamentacja, wywierat
wplyw na niemiecki madrygat swiecki®. Drugi typ, okresla-
ny przez jednych badaczy jako madrygal ,,seconda prattica”,
a przez innych jako ,manierystyczny”, rozwijajacy sie¢ po-
czawszy od lat 90-tych XVI wieku w tworczodci Marenzia,
Monteverdiego i Gesualda®, wplynal na uksztaltowanie sie
niemieckiego motetu madrygatowego, ktéry w niektérych
swych przejawach bywa nawet uwazany za niemiecki ma-
drygal religijny.

Tworcza recepcja wloskiego madrygatu sprawita, iz kom-
pozytorzy niemieccy przejeli ideat muzycznego ilustirowa-
nia stéw iekstu oraz postulat tworzenia metaforycznego
i obrazowego jezyka muzycznego, ktéry czedciowo i znacz-
nie pdzniej zostal objety przez retoryczno-muzyczne roz-
wazania teoretykdw, a czesciowo tworzyl wilasna 1 odrgbna
w stosunku do retoryki muzycznej tradycje™. Wyksztalcona
dzieki recepcji madrygatu metaforyczna cbrazowodé muzy-
ki zwigzanej ze stowem, majaca swe korzenie jeszcze w este-
tycznym ideale ,imitatione della natura”, stala sie istotng ce-
chg tradycji niemieckiej, ktéra od Lechnera, Scheina i Schiitza
siega az do Telemanna i Bacha®.

Przypisy

} Por. 36 toméw wydanych pod ym tytutem wlatach 1913-1924 przez Edmunde Horace
Fellowa.

2 Jedynie na tym wymiarze zjawiska koncertruje sie autor artykulu  Madrigal” w MGG,
James Haar. {Sachteil, Bd. 5, Kassel 1996).

2 Autorke kancentruje sig lu na spusciznie Monleverdiego, Marenzia i Gesualdg,
poniewaz oddziatywanie ich tworezodci ukonstiyluowalo obraz madrygatu i styfu
madrygotowego, jaki odziedziczyt wiek XVl (Por. Edmund Saver, ,Hoellenangst und thre
musikalische Uberwindung: Studien zu Burkhard Grossmanns Sammeldruck von 1623,
Saorbricken 1994, 5.44), Byt to wigc obraz ,madrygate seconde prattica”, a jego
wyznacznikomi byly: swoboda poetyckiej formy tekstu, wybér poezji wysokiego lolu,
przeznaczenie do wykonania przez zespdl solistéw (z instrumentam ad fibitum cella
voce), pigeioglosowoié jako norma, funkejo zwigzana z kameralnym muzykowaniem w
domach ksigzat, szlachty, akademikéw i bogatych mieszezan orez muzyczne przedsta-
wianie fekstu slownego, mozliwie afekiowane  obrazowe - wszystkie elementy dziela
muzycznego stuZq wyrazaniu zawarloéei tekstu, kompozytorzy staraja sie znale2E coraz
1o oryginalniejsze rozwigzania. (Hans Heinrich Eggebrecht -, Musik im Abendland.
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Procasse und Stationen vom Mittelalter bis zur Gegenwart”, Minchen 19%1,5.3035).

4 Ao Forchert - ,Das Spaetwerk des Michael Praetorius. lialienische und deutsche
Stilbegegnung”, Barlin 1959, 5. 14-15. Utwory Marenzia znaijcvjq sig w przynajmnie] 5
zbiorach niemieckich kentrafaktur z tekstami swieckimi, przy czym przewazajg w nich
zdecydowanie vilanelle T canzonetty. Zbiory te ukazywaly sig w latach 1606-1624.

3 Autarem madrygatéw 4-gl oraz vilanelli do stéw Petrarki byt Landgraf Maritz von
Hessen z Kassel, hojny mecenas mtodego Schiitza. Olrzymat on solidne wyksztakcenie
muzyczne v Gregore Olio, utrzymywet korespondendig z wieloma znakomitymi muzykam!
swoich czaséw. Obok wspomnianych,zachowanych w rekopisach utwordw, byt autorem
liczmych dziet religijnych : canfiones, motetéw, magnifikatéw, atakze piesni- niektére
zostaly wydane za jego Zycia.

8 Por, Irmgard Hemmerstein -, Zur Monteverdi-Rezeplion in Deutschland: johann
Hermann Scheins ,Fontana d'lsrael”” w: Cloudio Menteverdi. Festschrift Reinhold
Hammerstein zum 70. Gebuiistag, Lacker 1986,5. 178.

7 Konrad Koster ~ ,Opus Primum in Wenedig. Traditionen des Vokalsatzes 1590-1650°,
Laaker 1993, passim. Owi przyblii zza Alp uczniowie G.Gabrielego, po kiérych
pozostaly wydane w Weneciji ,opera prima”, to 2 Duficzykéw i 5 Niemedw: Hans
Nielsen{ 1606}, Mogens Pederson{1608), Gregor Aichinger {1590), Johann Grabbe
(1609), Christaph Klemsee (lena, 1613), Helnrich Schitz (1611}, Gallus Guggumes [1612).
ledynie ostaini z wymienionych wydat ksiege motetéw 4-6 glosowych zb.c., anie
madrygaly. Tytul dzieta Aichingera brzmi wprawdzie ,Socrae cantiones”, jednak obok
16 motetéw zawiera & wloskich madrygaléw. Wypoda na fym misjsey przypomnied, e
uezniem Gabrielego byl lukze Melchior Borchgrevink, wydawca wspomnianej wyzej
antologii madrygaléw ,Giardine nove”.
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8 Oite Brodde - ,Heinrich Schiitz. Weg und Werk”, Kassel 1972, 5. 39.
? ibid., 5.38.

10 Juz w 1576 roku ukazaty sig utwory kompozylora niemieckiego, bardzo zblizane
stylistycznie do vitanelli. Byly to , Kurtzweilige teutsche Lieder” Jakoba Regrarta. Na temat
zwiazkéw niemieckie] pieni z whoskimi Jprofotypami” madrygohu: fratellg i vilanellg, a
lakze z canzanettq por. Hans Engel - JMadrigal”, w: MGG, Bd. VIl szp. 14491450,

11 Werner Braun - ,Die Musik des 17. johrhunderts”, Wiesbaden 1981, 5. 134.

12 Hans Leo Hassler ,Neuve Teutsche gesang nach art der welschen Madrigalien und
Canzoneiten”[1596), Valentin Haussmann - wydawea licznych zbiaréw kontrafaktur
madr. Marenzia, Vecchiega, Gastoldiego i Morleya - ,Musikalische tevtsche veltliche
Gesaenge nach Art. der welschen Canzonetten und Madrihgalien” {16G8), Schein ,Diletfi
pastoral™”(1624)

13 Christoph Demanfius , LLComvvalium concentuum farrago. . deutsche Madrigalic,
Vilanele und Canzonetten” {1609), LH. Schien , Musica boscareccia...auff ltalicn-
Vilaneliische Invention” [1621).

14 Bolthasar Fritsch ,Mewe deutsche Gesarnge nach Ar. der welschen Madrigalien”
{1608), Johann Staritz ,Newer teutscher waltlicher Lieder nach Art. der welschen
Madrigalien...” {1609}, Andreas Hackenberger ,newe deutsche Gesaenge nach Art. der
welschen Madrigalien” {1610, Johann Stephan (1619}

15 \Werner Braun, ibid.

 \Wigkszosé z madrygaléw pochadzqeych 7 ,Diletti pastorali” Scheina byla
przezaaezona do wykonania podezas uroczystoic weselnych lipskich mieszezan. Teksty,
autorshwa samego kompozytora, pelne sq zdrobniei: Herzlein, Kisselein, Blimlein [Braun,
s. 136). Nadoje im fo specyficzny, liryezny wdzigk, jednak daleki od powaznege tonu
madrygatowego.

17 Von den Madrigalen, einer schoenen und zur Musik bequemsten Art Verse, wie sig nach
der ltaliener Manier in unserer deutschen Sprache auszuarbeiten” Ziegtera doczekalo sig
jeszaze wznowienia w 1685, [Caspar Ziegler ,Von den Madrigalien”, wstgp i
opracowanie Dorothea Glodmy-Wiercinski, Frankfurta.M., 1971 ]

18 Caspar Ziegler, op.cit., 5.6
19 Caspar Ziegler, op.cif, s.1C.

20 Np. Satomane Francka  Madrigalischen Seelen-lust {iber Das heilige Leinden unsers
Erloesers” z 1697 roku.

2 Caspar Ziegler, op. cit., s.11.

22 Sehijtz pisze tez:"Und hobe ich zwar ein Wercklein von allerband Paesie bishero
zusammen geraspelt, was mich aber fiir Muehe gekostet, eheich denselben nurin etwas
eine gestalt einer lialienischem Musik gehen koennen, weiss [ch am besten” {Ziegler, s.27).
Byé moze kompozyfar mial ne mysli swoje madrygaty niemieckie do tekstéw Opliza?

23 Kurt Gudewill — , Schijtz Heinrich?, w : MGG, 1. 12, Kassel 1965, s2p.220.
W, Braun, op.cit., 5.193.

25 pjigktére kwalifikacje gatunkowe dokonans przez Brauna budzq pewne zastrzezenia,
np. jesli chodzi o utwory z ,Angst der Hellen”, czy ,madrygety” Praetorivsa z ,Musce
Sioniae X", Poza tym, wyodrgbnienie ,deutsches geistliches Madrigal” jake gaiunky
pozostawia poza nawiasem le utwory, kidre, chod wykazujg wyrazny wpphyw madrygatu,
pozosiaiq jednak motetami, i tak tez sq okreslane przez kempozylordw. Rozwigzanie
takie nie obejmuje wigc w calodci zjowiska wplywu madrygatu ne niemieckg muzyke
religijng. :

28 Druga czesé nosi podtytut, Geistliche Madrigali*, zo$ pigta , Chor Muslk/ mit V und Vi
Stimmen,/ Auff Madrigal Manier®.

27 prawdopodabnie kompozytorem utwardw w siylu madrygatovrym byt takze Samuel
Scheidl, zachowata sie bowiem w jege korespondencii wzmianka z 1642 roku, iz
 cbecnie zajmuije sig religijnymi épiewdmi na 5 gloséw w stylu madrygalowym”. Same
utwory nie dochowaly sig. (Werner Braun, op. cit., 5.195).

28 Autor menografi na temattego zbiory, Edmund Saver, uezer Wernera Brauna, okreéla
,Angst der Hellen” joka , Florilegium refigiinych modrygaldw”. Przyznaje jednak, ze
weorem dla niemieckiego madrygaly religiinego byt zaréwno whoski madrygel, joki
nierniecki Spruch-Motette [motet do tekstow z Pisma $w.). (Edmund Sauver - ,Hoellenangst
und ihre musikalische Uberwindung: Studien zu Burkhard Grossmanns Sammeldruck von
1623", Saarbriicken 1994, 5. 441354).

2 Cyt. za: Edmund Sawer, op.cit, s.41. [ Alse mussich bekeanen/das gleichwel die Music
und sondsrlich die heutige Manier/ wenn die Herren Musicl die Biblischen Texte

phatice & affech nach den Tonis, und die Tonos nach den Texten tractiren und
wol observiren, viel mehr maviren, und die Hertzen und Chren gewinnen/ alswenn es nur
Plumpwaeise zu und nicht glelchsam ein 1riibWetierlsin der Dissonaniz feurher geht” -
rachowano oryginelng pisownie].

0 . za: Ibid., 5.37. [das rechle / nusetzlichste und beste Gebrauch der lieben Music”
1.} ,dass man Goti ceffentich in Kirchen und Schulen / und bey Christlichen / Ehrlichen
und Eintraechtigen Conventen, damit lobe / liebe und ehre”

31 Dasc niszwykle i interesujace - szezegdlnie dla nas - sq najnowsze dzieje Grossmannow-
skiega votum. W wielu publikacjach powojennych napomykajgeych o zbiorze mozna
znalezé przypisy informujace o fym, iz jedyny kemplemy egzemplarz ,Angst der Helle”
zagingt w czasie wojny. Strata byla lym wigksza, ze przed woing wydano ylko kilka z 16
zamieszazanych w nim utwordw. Dopiero okolo 1990 roku dotarta de Niemiec
windomosd, iz dw kemplemy egzemplarz znojduje sie w Biblictece Jagiellofskiej w
Krakowie. Dzieki lemu ,odkryciv” mogha powstad wspomniana manografia Edmunda
Sauera.
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32 Napis na stronie tytufowei pierwodruku gtosi: ,Fontana d'tsrael. bsrarelis Brinlein
Auserlesener Krafftsprischelin Alles und Neven Testaments. Von 5. und6. Stimmen sambt den
General Bass auf sine sonderbar Anmilige tfafian Madrigalische Manier” Cyt. za: RISM,
Einzeldrucke vor 1800, Band 7., Kossel 1978, 5.371,

Poczqwszy od 1617 roku wszystkie wydawane przez Scheina zbory noszq zresztq whoskie
tytuty, badz dwie wersje tyiulu - niemigcka i wloskg.

33 Warner Braun uwaza utwory Scheina za nojdoskenalszy przyklad niemieckiege
religijnego madrygaty, jednak wielu culordw pozostaie przy posiedajgeym juZ pewne
tradycje okretleniu gatunkowym ,motet madrygafowy” {madrigalische Motette].
Por. E. Blume ,Geschichie der evangelischen Kirchenmusik”, Kassel 1931; AA. Abert ,Die
stilistische Vorausselzungen der Canfianes sacrae von Heinrich Schijiz”, Wolfenbiittel
19335; Irmgard Hueck ,Die kinstlerische Entvicklung Johann Hermann Scheins”, diss.
Freiburg 1943 [maszynopis); astatnio - Wollram Steibeck , Motettisches und medrigel-
sches Prinzip in der geistlichen Musik der Schittz-Zeir. Monteverdi, Schiitz, Schein”, Schi
1989, s. 5-15. Za laka kwalifikacja opowiade sig tez outorka niniejszego tekstu. Naolezy
jednak zaznoczyd, it w pierwodruky ,Fontana 'lsrael” na kazdej prawej karcie ksiqg
glosowych widnieje ,stopka”: ,Madrigale di Gio: Hermano Schein/C.”

34 Cyl. zar: Boel Lindberg - Textand Musikin Johann Hermann Scheins «lsraelsbrinnie-
in»", Lund 1993, 5. 135-136. Tekst przedmavey posiade misjsca trudne do odczytania z
powodu zamazania droky.

35 Allen Aufrichligen der Music erfahrnen und Liebhabern®. Cyt. ze: Ibid., 5. 137.
36 Shysznie zwraca uwage na ig okolicznosé Boel Lindberg,, op.cit, . 62.

27 in stylo madrigalesce keinem ltaliener, viel weniger einem anderen, efwas nachgeben
dirfen” [ Historische Beschr_eibung der Edelen Sing- und Klingkunst” (1690}, Cyt. ze:
Adam Adrio ,Schein Johann Hermann”, w: MGG, 1. 11, Kessel 1963, szp. 1653,

38\ Droznie i w Lipsky znajdowaly sig ksiggi madrygaléw Marenzio. Madrygaly
Monteverdiego mégt poznoé ze posredniclwem ntclogii Kaufmanrne i Borhgrevincka
|pierwsza z nich znajdowsta sig dwukrotnie, w latach 1604 i 1618, winwentarzu lipskiego
ksiegaza, druga znojduje sig w bibliotekach Kassel i Wollenblttel [informacie na ten temat
za: Irmgard Hammerstein, op-<it, 5. 211 |

3 foel Lindberg, op.<it, 5.51-38.

10 \Werner Braun uwaza je za najdoskanalszy przykdad deutsches geistliches Madrigal,
natomiast Irmgard Hick za ...pierwszy.

41 Schein jest w tym wzgledzie dosé schematyczny, nie probuje wyodrebnionych zespoféw
zestawiad inaczef, np. C1,C2,T. {Por. Irmgard Hammerstein, op.cit.}

42 Autorka ta pod paniedskim nozwiskiem Hiick nepisela jeszcze przed wojng dysertacig
dokiorskg na lemat twérczaicl Scheina |, Die kinsflerische Entwicklung Johann Hermann
Scheins, dorgestellt an selnen geistichen Werken”, maszynopis, Freiburg 1943).

43 54 to: [Kaufmann]} Non si levava ancor, E dicea l'una sospiranto, Dolcemente darmiva
[z Il ks.}, La giovinata pianta, Sovra fenare herbeite, Stracciami pur Hcore (z Il ks.}, AR
dolente partifa [z IV ks); oraz [Borchgrevinck] Cor mio menire vi miro, MNan piu guerra
pietate, lo mi son giovinetia Quell’augellin che canta [z IV ks.} i Cruda Amarifli {Z V ks.}.

44 \rmgard Hammerstein, op.cit,, s. 180-185.

45 fbid., 5,191, Na temat ,muzyeznego dwukropka” u Monteverdiege por, H.F. Redlich
Cloudio Menteverdi, Berlin 1932, s. 78 i nast.

46 jhid., 5.193.

47 bid,, 5. 196-198. W podobnym kontekscie figura fa wystepowata juz u Lassa.
Inspiracja mogla wige nie pochedzié weale od Monlevardiego. Por. Tomasz Jasifiski =
Muzyczna retoryka Lassa i Palestriny. Figure i styl.”, Muzyka 1995/4, 5.75.

48 Ibid., 5.200-201.
4 Ibid,, 5.205-206.
50 Takze Marenzio stosowal ,muzyczny dwukropsk”, np. w ,Scendi dal Paradisa”, .14,

51 por. Anthony Newcomb - ,Madrigal”, w: NG, t. 11, Londen 1980, 5. 470. Typ ton
rozwingt w swojej tworezodci przede wszytskim Marenzio w laterch BO-tych,

52 Takse Giaches de Wert, juz pod koniec lat 80-+ych rozwingl styl ekspresyiny w
madrygale, zwiastujqey styl madrygaty ,seconda prattica”. Por. Anthony Newcamb,
ibid., 5. 472-473.

53 Amo Farchert - ,Madrigalismus und musikelisch-rhetorische Figur”, w: Die Sprachi &
Musik. Festschrift Kiaus Wollgang Niemoeller zum 60. Geburistag, Regensburg 1989, 5"
162-164. Autor przedstawia bardzo ciekawq i konlrowersying lezg. Uwaza on
mianowicie, iz bezpoérednie i konkreine zwiazki muzyki ze stowem zajmowaly w
traktatach dotyczqeych retoryki muzyczne| miejsce w sumie marginaine. A zo w matlyjé
imitacia nalury dokonuje sig poprzez posrednictwo tekstu, stad ez tradycja obrazow
iezyka madrygaty, powolana do istnienia poprzez postulat ,imitatione dello natura®; 1
od wszelkich Figurenlshren niazalezna  nie powinng byé z nimitqczona. Forchar uws
tez, ze metaforyczno-obrazowy jgzyk Bacha nie wyksziateil sig na gruncie Figuronlehra,
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pokelenia poprzednikéw. Trudno jednak do kofica sig z takq kenstalacig zgoczld, gl
wielu teoretykéw zajmowalo sig bezpodrednimi adnlesieniemi muzyki | stowel - pecdi
gdy inni rzeczywiscie poimowali figure muzyczne-retoryczng wylgcznio jako muzycaiy -
ozdobnik pesiadajacy jedynie ogdlnie zwigzek z tekstem stownym. Stanowisko aularg
dziwi tym bardzief, i w innym swoim tekécie przedstawil on calq zlozonoéd problemaly
zwigzanej z pojeciem figury muzyczno-retoryezne {por. Amo Forchert - JMustkound
Rhetorik im Barock”, w: Schitz-lchrbuch 7/8 {1985 /86)).

54 Por, ibid,, 5.155.




