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Srlst|ger-|s music itself, whlle |t resounds ‘the soundly organized humanity’, o
s to resound.”

ory of the Meetings of Serra Maiori remains as the most effective metapho
ratic maieutics: the search for the truth, prompting each person to find it in them
w it out of their own souis. This pedagogic method, based on the active partic
ple involved, prepares them for dialogue and communication.

hajgc muzyki Henryka Mikotaja Géreckiego

Tworczos¢ Goreckiego w dzieje muzyki polskiej wpisa-
ta sig w sposéb gleboki i nieodwracalny. Stanowi jeden
z najbardziej znaczgcych nurtéw muzyki polskiej naszego
czasu. Nie ma co do tego najmniejszej watpliwosci. Po-
dobnie jak co do tego, iz tworczosé ta zaistniata réwniez
i zarazem w przestrzeni muzyki europejskiej i swiatowej.
Stato sie to wprawdzie, jak wiadomo, za sprawg jedne-
go dzieta, ale dziela, ktore zwrdcito Swiatu uwage na ca-
toksztalt tworczosci autora Symfonii Piesni Zatosnych.
Dzieje recepcji i spektakularnego rezonansu, jaki wzbudzit
ten utwor — rozchodzac sie po Swiecie w kilku nagraniach
i w milionie egzemplarzy — $wiadczg o sile oddzialywa-
nia, jakg w sobie zawiera i niesie przez swiat. Sile zadzi-
wiajgcej, elementarnej, dzialajacej przez odwolywanie sie
nie do powierzchniowej, estetycznej jedynie $wiadomosci
wspotczesnego cztowieka, lecz do jego $wiadomosci gle-
bokiej. Archetypiczne;j.

1.

W potowie wieku XVIII, naznaczone] $miercig Jana Seba-
stiana Bacha, wraz z doj$ciem do gtosu dominacji mysle-
nia oswieceniowego, racjonalistycznego, nastapito w sfe-
rze sztuki przesunigcie akcentéw: muzyke towarzyszacyg
Zyciu przeniesiono na koncertowg estrade i powierzono
weryfikacji poprzez funkcje odtad nie tylko dominujgea,
ale i jedyna: funkcje estetyczna. Funkcja ta miata odtad
otwieraé¢ lub zamyka¢ droge na estrade, w zaleznosci od
tego, czy dana muzyka spelniata czy nie rygory estheti-
cal correciness. Pozostate funkcje — a byio ich weczesnigj
wiele — zeszly w cien, towarzyszac odtad jedynie muzyce
niespetniajacej warunkow muzyki wysokiej.
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Warto przypomnie¢ sobie funkcje, jakie muzyka miata spetiac i jakie starala sig
spetia¢ w wiekach poprzedzajacych owg hegemonie funkgji estetycznej. Probowat je
spisac — wyrazajac jezykiem swej epoki — Johannes Tinctoris. Wéréd dwudziestu jeden
powinnosci muzyki, jakie wymienit, znalazly sie: Boga chwalié, Boga radowaé, dusze
do poboznos$ci pobudzagd, rozpraszaé smutek, kruszy¢ zatwardziatos¢ serca, odbierac
zlg wole, leczy¢ chorych, ludzi cieszy¢, umysty przyziemne podnosié, wzbudzaé mi- |
tosé, diabta zmuszaé do ucieczki,

Za antycypacje zasad kompozycji wyrazonych przez Tinctorisa u schytku Srednio-
wiecza uzna¢ mozna uksztattowang w kregu pitagorejczykéw i utrwalong po korekcie
Arystotelesa antyczng teorig ethosu. Zaleznie od rodzaju skali, na ktorej dany utwor |
byt oparty, otrzymywat on okreslony charakter ekspresywny. Wynikato to z funkcji, ;
iaka miat utwér spetniac: chwalié bogow lub ich blaga¢ o co$, opiewa¢ czyny boha- |
teréw lub optakiwa¢ ich $mier¢, lamentowaé w obliczu straty lub podnosi¢ na duchu
I uwznioslac¢, uspakaja¢ lub — jak mowi Arystoteles — ,wprawia¢ dusze w stan za-
chwytu™2,

Otdz muzyka Henryka Mikotaja Goreckiego swoja site | moc zawdziecza odwa- |
dze, z jaka siggnat on wstecz, nawigzujgc do Zrodet. Najdalej wstecz, jak bylo mozna, |
nawigzujgc do arché najdawniejszego, bo wiasnie antycznego. Rozstrzygnigcia osta-
teczne nie zamykaly sie tam w kregu praw dyktowanych logosem tonalnym. Krokami %
fogosu kierowat bowiem ethos, zdeterminowany funkcjg, wiec odpowiednio dookreslo- :
ny ekspresywnie. Muzyka nie powstawata przeciez jako czysta kombinacja dzwiekow |

w ramach okreslonej skali, lecz jako hymn pochwalny lub zatobny tren, jako euforyczny §
dytyramb albo elegijna lamentacja. :
Stuchajac muzyki Henryka Mikotaja Goreckiego — i obserwujgc reakcje na jej obec- |
nos¢ we wspdiczesnym éwiecie — dojéé mozna do przekonania, iz ta obecnosé pod- ¢
wazyta hegemonie i wytacznoéé¢ oswieceniowego paradygmatu odbioru muzyki. Pod- 3
wazyta w sposob zasadniczy wylaczno$é kryterium estetycznego, kiore w znanym,
autotelicznym sformufowaniu Edvarda Hanslicka® sprowadzato dzielo muzyczne do gry
dzwigkow, a akt odbioru do satysfakeji czysto estetyczne;j.

Muzyka Goreckiego - jako autora nie tylko Symfonii Piesni Zatosnych, ale takZe takich
utwordw, jak: Beatus vir czy Miserere, jak Kwartety smyczkowe czy Lerchenmusik — nie
da sig¢ zamknaé w pozytywistycznej, hanslickowskiej formule. Transcenduje jq w okre-
slonym kierunku, stajgc sie zarazem i réwnoczesénie czym$ wigcej niz tylko przedmio- §
tem estetycznym. Staje sie zaproszeniem do skupienia i kontemplacji, do oderwania ¢
si¢ od codziennego ,tu i teraz”, do uwznioslenia uczué i mys$ii jej stuchacza. Niekiedy &
wprost — staje si¢ zaproszeniem do modlitwy, Slowo to zreszta, coraz czesciej expres-
sis verbis pojawia sig w recenzjach z koncertowych spotkan z muzykg Goreckiego. On
sam nie ukrywat swojej postawy w tym wzgledzie, wyznajgc: ,Dla mnie muzyka jest ¢
rezultatem religiinej koncentracji i medytacji. Wszystkie nuty kreélone na piecioliniach &

' Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Krakow 1967, s. 281.
2 Arystoteles, Polityka, ksiega VI, rozdz. 7. §
8 Ténend beweqgte Form™” — E. Hanslick. Yom Musikaticoh-Cohdnan | aimain 4854 5

41 komentarzem tych spraw i rzeczy, kidre widze i przezywam. (...) Ciesze sie tym, co
witlze i podziwiam tego Kogos, kiory to stworzyt™.

W rezultacie komponuje Gérecki muzyke budujaca nowy paradygmat relacji miedzy
iizlelem muzycznym a jego stuchaczem. W paradygmacie tym muzyka niesie ludziom,
ilo ktorych zdota dotrze¢, przestanie natury ponaddzwigkowej i ponadestetycznej.
Transcendujacej dzwieki. Ale jedynie | wlasnie poprzez dzwieki ma ona szanse owo
irzostanie uniesc. Tak wiec rozgrywa sie jakby w podwajnej przestrzeni: czystodzwig-
isi-_iwej, wystawionej na osad estetyczny i ponaddzwiekowej, w ktdrej do gtosu docho-
izl muzyki tej przestanie. Jego charakter jest natury egzystencjalnej i transcendentne;.
iatyczy spraw granicznych | ostatecznych. W catej twérczosci autora Ad Matrem nie
sliajdziemy tematéw blahych (nawet jesli zostang przekornie nazwane Muzyczkami)
an| przedmiotéw zainteresowania nienaznaczonych pietnem osobistym. A przy tym —
ik to celnie zauwazono — ,niezmiennie uderzajacg cechy tej sztuki jest niezwykla sita
iifiz@kazu, moc | pewnosg, z jakg tworca objawia $wiatu swojg prawde".

Objawianie wiasnej prawdy przebiegalo u Goreckiego w sposéb zréznicowany,
shoé na ogdt jednokierunkowy. Na jego drodze twérczej nie ma dziet, ktdre by zbytnio
baczaly z jasno wytknietej drogi. Znaczg jg utwory, ktdre krok po kroku zmierzajg do
Bl Wyrazit dw cel kiedy$ Goérecki, tak charakterystycznym dla siebie sformutowa-
miam:  Zobaczy¢ czystg wode, zielong ziemig, zdrowe lasy, odetchnaé czystym powie-
irgam, Widzie¢ Stworce i Jemu pisag™.

3.

i}:}{iiy na przedtakcie lat 60. zaczynat Gérecki na dobre komponowaé, droga do okreslo-
#Eg0 w powyzszy sposob celu byta przed nim jeszcze dosy¢ daleka. Warto — choéby
W wielkim skrocie, czynige to z lotu ptaka — przebiec jg w mysli i sluchowej pamieci, od
wiizesnego Epitaphium, do ostatnich kwartetéw, pisanych u progu nowego stulecia.
Epitaphium (1958) to pierwsze wejécie w obszar egzystencjainy, w przestrzer meta-
figykl, Chodzi o umuzycznienie (technikg serializujacs i fakturg punktualistyczng podpa-
i?f?’%é‘mymi u Weberna) kilku stéw, ktére Julian Tuwim nakreslit na pare chwil przed wlasng
#ilercla: ,(...) dla oszeczednosci zagascie swiatlo wiekuiste, gdyby miato mi kiedys zaswie-
. Paradoks: przyszly czotowy polski twérca muzyki religijnej zaczat od miodzienczego
fla z pograniczem Zycia | $mierci. Dwu giéwnym cze$ciom utworu nadat przy tym tytu-
I = choraf i antyfona — ewokujace w tym ateizujgcym kontekscie skojarzenia religiine.
o, Symfonia, dookreslona w tytule rokiem swego powstania: ,1959", zdaje sie po-

Hi#at Sladem Epitaphium. Staje sie poligonem dla wiasnych poszukiwan brzmienio-

#yoh kompozytora — wywiedzionych z techniki serialngj oraz z sonorystycznego my-
slenla artykulacjg | barwa. Zarazem i tutaj, tej muzyce powstajgcej jako erupcja czyste;
Bifzmieniowosci nadaje kompozytor nazwy siegajace w gtab wiekéw $rednich: antyfona,

* H.M. Gorecki, z wypowiedzi w dyskusji na temat sytuacji muzyki religiine] w Polsce, ATK,
Warazawa 1986, za: T. Malecka, O rezanowaniu historii w Zyciu | tworczosci Henryka Mikolaja
fﬁiﬁtﬁﬂ!ﬁfego, w: Dzielo muzyczne i jego rezonans, red. A. Nowak, Bydgoszcz 2008,

b JW. Hawei, E. Knapik, A. Lason, List..., w: Profesorowi H. M. Géreckiemu, Katowice 2003,
g1,
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orchenmusik (1984-86) to muzyka skomponowana po paroletniej pauzie w pis_a-
ha estrade profesjonalng. Zadziwiajaca niezaleZznoscig, a zarazem odmiennoscia,
/ot wobec whasnego, dotychczasowego sposobu wypowiedzi. MoZe sie wydawag,
i rygory kontrapunktu, a prawa wyobrazni, btadzacej wediug zasady ,spiritus ﬁgt
it', kierowaly tu rekg kompozytora. Punktern wyjScia stata sig elegijna medytacja
Lzylm$ odejsciem™, punktem dojscia — przywotywane z pamieci strzgpy_b¢mier’1
Wacych w przestrzeni, a2 do echa muzyki cudzej, do przesladujgcej pamied frazy
thovena.

enoratr lauda. Zwienczenie dziatan podjetych w Symfonii ,1959” przynosi utwor, ktory
w dyskusji z inspirujgcg go muzykg Luigiego Nona otrzymuje tytut Zderzenia: buntows
nicze Scontri stajg tu naprzeciw przyjaznych incontri wloskiego mistrza.

W tym miejscu Gorecki zamyka przymierzanie cudzych kostiurnow. Nastepuje dhu
ga seria partytur naznaczonych poszukiwaniem Srodkow niezbednych dla whasneqq
samookreslenia. Cofa sie w czasie | siega w gigb, najbardziej jak mozna — do samego;
rdzenia muzycznych brzmien. Zamierza budowaé muzyke od nowa, od Genesis, poczg:
wszy od najbardziej pierwotnych, nieokrzesanych i topornych jej elementow. Elemnent],
Canti strumentali, Choros, Refren — Znaczg etapy kofejnych prob. Powstaje muzyka,
ktorej obey staje sie wszelki modny blichtr, epatowanie oryginalnoscia za wszelkg ceng,.
: luzbe jesli nie liturgii, to muzyki koscielnej. Lista jest diuga i sigga wstecz dg lat
psalm Euntes ibant et flebant (1972); zadziwiajace Amen (1975), czyli modhtwa
18lruowana z 16 powtdrzen tego jednego stowa; medytacja jasnogérska O Domina
ra (1985); sekwencja Przybadz Duchu Swiefy (1988), a ponad to i przede wszyst-
‘obszerny repertuar piesni koscielnych — szczegblnie Maryjnych — opracowgnych
:;Jiewu powszechnego (zbiory z roku 1985 1986). To miejsce, gdzie Goreck| kom-
tor spotyka sie z Géreckim cztonkiem wspolnoty, by $piew, ktérym oddychat od
Gistwa, wznies¢ na poziom sztuki, ktéra nie wstydzi si¢ ani diatoniki, ani wiasnej

awangardowg ekstrawagancia. Muzyka zgrzebna, surowa, bezbarwna, niemal szarag
nazwana ,muzyka ubogg™, kreslona z rozmachem i in modo geometrico, jako éwiczenio:
ducha: osiggnaé najwiecej mozliwosci za pomocg srodkow najbardziej ograniczonych. §

Ad Matrem (1971) to pierwsze wyrwanie $i¢ z narzuconych samemu sobie ograni-i
czen. Motyw lamentacji osobistej zostaje wpisany we wzniostos¢ myslenia sakralnego.. ]
Zderzenie dwu $wiatéw brzmieniowych: ekspresji buntu (furioso, energio, con massimaéfj
passione) z ekspresja czutosci (cantabillissimo, dolcissimo). Wraca stowo fako stowo;¢
niezdeformowane serialistycznymi sztuczkami, niosac wykrzyczane con tutta forza:
przestanie: ,Mater mea, lacrimosa, dolorosar”, i

I. Symfonia, nazwana przez kompozytora Kopernikanskg”, bo na stowach wyjetyc
z De revolutionibus orbium coelestium kulminuje. To zdumiewajacy obraz wszechéwia
ta przechodzacego ze stadium pierwotnego, Porazajacego chaosu w stan adu | harmo-
nii sfer, harmonii brzmigcej juz niemal neotonainie. Stowa wziete z psalmow stawiajc
kropke nad i: spiewajg hymn temu, “qui fecit coelum et torram’ i Juminaria magna”.

1. Symfonia Piesni Zatosnych (1977) to utwdr, o ktorym mozna byto przeczytad
w roku 2007 w ,Gazecie Wyborczej”, iz -pokochaty go miliony ludzi na catym swiecie”
Trzy lamenty zestrojone dopeiniajaca sie tu sakralno-profanicznqtematykq. Muzycznia
wywiedzione z melodii kurpiowskiej i slaskiej, zbudowane ze scistoscig kontrapunktycz-
ng. Stuchacza wrazliwego nie pozostawiajg obojetnym, wciggajace do wspdluczestnis
czenia w medylacji nad sprawami zycia | $mierq.

Kolejne dzieto to Beatus vir (1979) — potezna kantata, wykrzyczanymi i wyspiewa-
nymi stowami psalméw btagalnych i pochwalnych jednoczaca stuchaczy w zastuchaniy
i kontemplaciji. Utwor, Ktory przez jakis czas —wraz z Ji/. Symfonig — przedzierat sie przez
mur ohojetnosci i krytyk. Pisano: Utwér wychodzgcy poza granice sztuki.”, ~Aberracjal™,
Dla kompozytora stat sie zarazem wyrazem glebokiego hotdu dia asoby, ktora stata my;
sie szczegolnie bliska, z ktorej ideami sie identyfikowat (Jan Pawet 1. Przemawiajac:
z okazji jednego z doktoratéw honoris causa, cytowat stowa papieza, podpisujae sie pod:
nimi: ,To, co najwazniejsze w sztuce, miesci sig w samej glebi czlowieka, gdzie dazeniu.
do nadania sensu swojemnu zyciu towarzyszy ulotne przeczucie piekna i tajemniczej je
nosci rzeczy”. Przeczucie pigkna postrzegane jest jako ,odbicia pigkna Boskiego™.

I

Male Requiem dia pewnej Polki (1993) to utwor peten tajemnic, przede wszystkim
lotyczacej imienia desygnanta. Zadziwiajacy szczegbing koegzystencjg: kontem-
& ciszy, dobarwionej uderzeniami ,dzwonow” fortepianu zderza sie tu z wybucha_-
nagle muzyka podejrzanej proweniencii. ,Wéciekle dzwigki jakiejs cyrk_owej kapel_l”
Ja okreslit Wiadystaw Strozewski'!. Utwér zadziwiajgcy takZze muzyka finatow: kaz-
£ hich zmierza do owej wyjéciowej ciszy. W jednym ze swych przemowien zacytowat
racki stowa Jana Pawta Il: ,Muzyka rodzi sie w ciszy z zachwytu lub tez z protestu
tzerego serca™?. Muzyka ciszy (i tutaj dopetnianej brzmieniem dzwonéw) nazwaé by
2ha utwor dedykowany pamigci Michaela Viynera, nazwany Good Night (1990). Stu-
it wybrzmiewania, zapraszajgce do wspotkontemplacii, przerwane Jest na moment
24 Spiewu o pigknosci w naszym wieku niespodziewane;. _ .

-Na kofcu drogi twérczej Goreckiego stojg Kwarfety smyczkowe. Cofnat sie w nich
mpozytor kolejny raz do muzyki czysto instrumentalne;j, niedopowiadanej stowem,
nle przestal rozumie¢ muzyki jako mowy. Konstruowanej wediug praw logosu, a na-
T #hhczonej okreslonym etosem. Juz samymi tytutami otwiera Gérecki przed stuchaczem
ko na Swiat, w ktorym rozgrywacé sie bedzie jego muzyka. Pierwszy z kwartetbw to
12 sie zmierzcha (1988). Mozna go stuchaé jako odgiosow wieczoru ;gpadajqce_go
- fiE podhalanskiej wsi, przerywanego nagtymi wybuchami kapeli gbralskiej. Albo.tez -
' W blad za ciagiem dalszym incipitu piesni Wactawa z Szamotut: ,,(...)nadchqda nogc,
: ‘ﬁ_ﬂ'ﬁémy Boga o pomoc...” — mozna zaglebi¢ sig w medytacje, po odgonieniu ,ztych
artow”. Kwartet drugi, Quasi una fantasia (1991) zdaje sie stanowi¢ zapis kompozy-
lorskiego dziennika intymnego. Aura zmienna, Beethovenowska, zderza tu ze sobg la-

" K. Droba, Gérecki Henryk Mikotaj, w: Encykiopedia Muzyczna PWM, czesc biograficzna, |
t.efg, red. E. Dzigbowska, Krakow 1987, 5. 428

® L. Erhardti S. Kisielewski, w dyskusji redakcyinej ,Ruch Muzyczny” 1980, nr 22.

¢ Sfowa Jana Pawia |1, wypowiedziane 20 V 1985 w Brukseli, cytowane przez H. M. Gérec
kiego 28 11 1995 w Waszyngtonie, przy okazji uzyskania doktoraty fi.c. Podaje za: A. Thomas
Gorecki, Krakéw 1998, 5. 141

" Na émier¢ Poula Rovsinga Qlsena. _ . .

" W. Strézewski, Z wielka radoscig, w: Profesorowi H. M. Goéreckiermu — Ksiega, Katowice
2003, s. 30. ‘ .

* Stowa Jana Pawia || zacytowane przez Géreckiego 28 I 1995 w Waszyngtonie. Podaje
#w; A, Thomas, op. cit.
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| ehL 2 l@ncem, furloso inspirowane West side story z echem koledy Cicha noc. Kwa
tet trzeci zostaf obdarzony tytutem Piesn/ Spiewajg {1999). Rawniez i tutaj mozna s
zastuchag, towarzyszac kompozytorowi w kontemplagji sprowokowane] lekturg czte
rowiersza Vielimira Chlebnikowa, znalezionego w domowej bibliotece. Czterowiersz
mowigcego o odmiennym rodzaju umierania: koni, ziot, stofca i ludzi, »Gdy umieraj
ludzie” - powiada poeta — ,Spiewajg piesni”®, Takze i ten kwartet ma partie bliskje mil
czeniu, kiedy odgtosy dzwonow brzmig jak memento ze stynnego wiersza Goethego
Wwarte nur, balde.. ",

s#yalaw Tomaszewski Summary

#ilfig o the Music of Henryk Mikotaj Gorecki

Htaifipt lo fook upon the artistic path of the recently deceased composer in the perspect‘:\‘g?3 gf
wiiness”: a listener of successive first performances and, afso, (in the years 1858- : )
gt of his musical works. A short survey, in which'the stlress has beeq _put on the thltr;gs
ared particularly interesting, surprising and meaningful in the compositions of tttufe aE).l ?(r
Halkem, Symphony No. 3: Symphony of Sorrowful Songs and the quartet A{readj_/l s uti g
faols indicate that, as it was noted before (R. Berger, K. Droba}, Gore:gkr m?de e
if “lumping out of the system”. He consciously abandoned tr.u? composntpn t;j m{;.:suc
wilival’ stage and in compliance with its unwritten standards. Writing the music ait_e 02
i gj.ié]ﬁl values and referring to the original functi9n§ of a musical work, Gorecki ac lew_a

68 golng far beyond the limited circle of functlopmg of_ the lfnod'ern, e_:vapt-garddeltmu]s;lic.
wad a way out for “high” modern music from a kind of isolation in which it found itself in

8F cantury.

Stuchajac muzyki Goreckiego, szczegdinie tej, ktdra przeszia «SMuge cienia”, doches
dzimy do przekonania, ze wskazala ona droge, na ktorej — jak to okrestit Roman Berger;
W swym poswieconym Gareckiemu, wartym uwagi eseju — mozna Wyskoczyd z g :
stemu”'. A wrociwszy do zrodet, wejse na wyZszg orbite. System z ktdrego - zdanient
Romana Bergera - Gorecki Wyskoczyt”, to system muzyki zwanej ~festiwalowg”. J
w roku 1880, w dyskusji nad sytuacjg utworéw w rodzaju Beatus vir, Krzysztof Dr
ba miat te intuicie, by wypowiedzieé zdanie: ,Za bardzo ty [na Jesieni Warszawski
- M.T] artystycznie i estetycznie, zeby ustyszec postanie lidgce — M.T] z troche i
nych regiondw™e, Berger nie miat watpliwosci, nazywajgc przestanie muzyki Goreckj
go .odstanianiem Prawdy Bytu"". Wiadystaw Strézewski, nieco
Symfonii Piegni Zafosnych nazwal -KOmpozytorem glebi”. Pisat »Siega fon — M.T] tego
€O archaiczne, najgfebsze w nas samych: do naszej mitosci, naszego bolu, naszyc
dramatow | naszych radosci. | naszej potrzeby modlitwy, kontemptacji, oddania oz
Sacrum’s.

wyobraznig $miatg i nieznajaca sztucznych ograniczen, zakorzeniona w muzyce rg
dzimej — tak o profanicznej (ludowej), jak i sakralnej proweniencji, a w swoim czaslg
niestronigca od doswiadczen awangardowych — muzyka Henryka Mikotaja Goreckie
wniosta do muzyki polskiej nowy sposodb mys$lenia i odczuwania. Zdaje sie sta¢ u pros
gu nowego paradygmatu, Jego idee przewodnig stanowi cheé przywrocenia muzykj
zwanej ,wysokg” rozgrywajacej sie dzisiaj przede wszystkim w przestrzenj elitarng]

— spoteczenstwu.

V. Chlebnikow: Kiedy umiera storce — gasnie, Kiedy umi
frawa — schnie, Kiedy umisrajg ludzie — piesni Spiewajg (.. O

" JW. Goethe, Wanderers Nachtlied (,Uber allen Gipfein ist Ruh...").

' R. Berger, Tajemnica muzyki, w: Profesorowi H. M. Goreckiemu - Ksiega, Katowice 2001
s. 59.

" Styl czy indywiduainosé, Rozmowa o XxIv Warszawskiej Jesieni, .Ruch Muzyczny® 198(
nr22.

" R. Berger, op. cit, s. 57.

B W, Strozewski, op. ¢it., s. 38.
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