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O PEWNYCH ASPEKTACH OPISU KULTURY MUZYCZNEJ
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jetych badan historyeznych, do historii muzyki, cho¢ zdaje soble sprawe,
ze wielowarstwowa i wieloaspektowa analiza kultury muzyczne] niesie
z sobg czysto techniczne trudnoéci w spojnym i calodciowym przedstawia-
niu wynikow badan (stad praktyka oddzielnego traktowania zakresow
pozostajacych ze sobg w ,,sprzezeniach zwrotnych’”). Byé moze, history-
kéw napawaja obawg ambicje niektérych socjologéw 1 etnografow, kto-
rzy zmierzajg do formultowania prawidlowosci czy L praw’”’ rozwojy, ktére
nie mieszeza sie w tradycyjnie pojmowanych badaniach historycznych.
Po trzecie, wiele wskazuje na to, se doiwiadczenia i refleksje wyniesione
z poglebione]j obserwaciji wspélczesnej nam rzeczywistosci moga przyczy-

. nié sie do wzbogacenia Czy rozszerzenia rozumienia zasiegu pojecia ,,za-

kres przedmiotowy historii muzyki” i lepszego przystosowania procedur
badawczych do odtwarzania dziejow. Cho¢ patrzenie na przeszlo$é przez
pryzmat do§wiadczen wspdlczesnych moze wzbudzaé uzasadnione oba-
wy, zwlaszeza wobec czgsto wysuwanego postulatu wezucia sie w bada-
ng epoke”’, to w istocie znaczna czeSé teoretycznego i metodologicznego
aparatu badan historycznych jest w stosunku do danych badan szczego-
towych tzw. wiedzg pozazrodtowa, 1 z tym faktem — chot moze hie z je-
go konsekwencjami — nalezy sie pogodzic. Zreszty pragne wskazag, 7e.
wiele elementéw z blizsze] lub dalszej przeszioSci muzyczne] wprojekto-
wuje sie w terazniejszos¢ i w sensie materiatowym i w sensie mechaniz-
méw funkcjonowania kultury muzycznej. Stad przykiad, o ktorym za
chwile. Po czwarte, pewna przesada, a nawet absurdalnosé w przedsta-
wianiu spraw w przyktadzie jest celowa, zmierza do sprowokowania dy-
skusji. Taki jest bowiem cel naszych wystapien, a nie podawanie prawd
raz na zawsze ustalonych. Po piate, wszystko, o czym bedg mowié — po-
‘za ogélng refleksjg — to dowolnie wybrany lecz realnie istniejacy przy-
klad, ktéry ma na celu uzmystowienie, zobrazowanie i mozliwie jak naj-
jasniejsze skonkretyzowanie problematyki. Po szoste, §wiadomie rezygnu-
je z referencji erudycyjnych i bibliograficznych jake tutaj nieistotnych.

#*
* *

_ Jest Tok 1970. Znajdujemy sie w Sandomierzu (przykiad wybieram
‘zupelnie dowolnie, po zmianie pewne]j liczby realiéw mozna by w to miej~
sce podstawié inng spoteczno$é i w inpym czasie. Proponuje jednak

. krotki rzut oka na Sandomierz AD 1970). Czy i gdzie sig tutaj tworzy,

wykonuje, stucha, uczy muzyki, gdzie mozna zobaczy¢, kupi¢ materialne

- przedmioty zwigzane z muzyka, jakie istniejg i funkcjonuja tutaj insty-

tucje, w ktorych profilu dzialania jest miejsce na muzyke?
Administrowaniem sprawami muzyki zajmuja si¢ W Sando-
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mierzu Wydzial Oswiaty (zagadnienia szkolnictwa i kultury) i Wydziat
Handlu Powiatowe! Rady Narodowej oraz Kuria {zagadnienia Spiewdw
liturgicznych, é&piewow wiernych, sprawy organistowskie, zagadnienia
konserwatorskie). Wydzial Oswiaty 1 Handlu oraz Kuria nie maja pelinej
autonomii, leer podlegajg wyZszym instancjom z siedzibg poza Sandomie-
rzem. Zospol Piesni i Tanca przy Zakiadowym Domu Kultury Huty
Szkia podlega kulturalno-oswiatowym wladzom hutnictwa, rowniez znaj-
dujarym sie poza Sandomierzem.

Pryzy rozpatrywaniu kwestii zwigzanych ze szkolnictwem nale-
vatoby pamietiaé o przedszkolach, dalej o szleolach podstawowych 1 sred-
nich ogélnoksztalegeyceh, uprawiajgcych przedmiet zwany ,,wychowaniem
muzycznym”, o Seminarium Duchownym, w ktorym naucza sic choralu
gregorianskiego oraz elementow teorii 1 historii muzyki, o Panstwowej
Szikole Muzyczne] 1 o Ognisku Muzycznyvm. Dzialalnodé wymienionych
szkél oplera sig na typowych programach, lecz sposoby realizacji pro-
gramow moglyby da¢ interesujgcy material do wnioskowania. Wszystkie
wymienione uczelnie (poza przedszkolem) majg chory. W miescic dziata
pewna liczba prywatnych nauczycieli muzyki, posiadajacych lub nie po-
siadajgcych formalnych uprawnien.

Muzykuja czionkowie regionalnege Zespotu Piesni i Tanca
przy Huecie Szkla oraz czionkowie innych zespolow artystycz-
nych przy organizacjach spoltecznych i zaktadach pracy. Przypuszezam,
ze w Sandomierzu istnieje orkiecstra Strazy PozZzarnej. Regu-
larnoscig 1 masowoscig wykonan bija na glowe wszystkie inne instytucje
kogcioty, w kiérych épiewaja duchowni, wierni, organisci, chory
koscielne i w ktérych grywa sie na organach. W dwoéch czolowych 1o-
kalach — w kawiarni ,Kasztelanka” i w Domu Turysty PTTK —
odbywaja sie regularne dancingi, ktérym towarzyszg orkiestry taneczne.
Wszyscy mieszkancy miasta s — dobrowolnie Iub niedobrowolnie —
odbiorcami muzyki nadawanej przez rozglosnie radia i telewizji
{gtownie polskie, lecz takze =zagraniczne, np. rozgloénia Luxemburg)
oraz muzyki towarzyszgcej filmom wyswiellanym w kinie. Od czasu
do czasu z koncertami muzyki rdéznego auforamentu wysteputjs
solifci § grupy spoza Sandomierza.

Spora czes¢ mieszkancow Sandomierza jest nosicielem, iub co naj-
mniej odbioreg, muzycznego folkloru, wiejskiego i miejskiego. Imi-
yracja pracownikéw do miejscowych zakladow pracy, przewaznie z po-
blislkich wicjskich okolic byta dos¢ znaczna. W zwigzku z tym naleza-
loby uwzglednié specyliczna sytuacje Sandomierza: miasto lezy na skraju
jeduego 7z wyrozniajacych sle regiondw  etnomuzycznych Sando-
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mierszezyzny (Sandomierzacy), a graniczy z dwoma innymi, z ktérych
kazdy ma odrebng kulture muzyczng: z Puszcza Sandomiersky (Laso—
winey) 1 zachodnig czescia Lubelskiego (Borowiacy).

Muzykalia znajdujemy w bibliotekach, szczegdlinie cenne w bi-
bliotece Seminarium  Duchownego, dalej w  bibliotekach szkolnych,
lkofwielnych, prywatnych, Ksiazkami muzycznymi, plytami i nutami
Inndluje ksiegarnia Domu Ksiazki (o asortymencie piyt, nut i ksig~
ek oraz o zapotrzebowaniach klientéw ksiegarni wolatbym nie mowic).
“klep papierniczy sprzedaje zeszyty nutowe. Ar ged oferuje akor-
drony, trabki, zestawy perkusyjne, harmonijki ustne i kamertony.
v, U BT zaopatruje Sandomierz w radicodbiorniki, magnetofony i adapte-
ry. Tujarki, piszczalki i inne zabawki muzyczne drewniane, gliniane
i v tworzyw sztucznych mozna nabyé na targachina odpustac h.
M uzeum regionalne posiada w zbiorach niewielka liczbe instrumen-
low muzycznych. W szkolach, koéciotach i domach prywatnych spotkac
mozna instrumenty muzyczne,

Jodli dobrze sie orientuje, nikt powazniejszy nie komponuje
w Hundomierzu muzyki, przynajmniej nie mieszka tu zaden Zjetkapowski‘
kompaozytor (w czasach dawniejszych mieszkal tutaj wprawdzie Mikolaj
Upmdlka). ,,Folklorystyczny” program Zespotu Huty Szkla jest kormpila-
4 | aranacja folkloru zebranego w okolicy Sandomierza przede wszyst-
kim w XIX w., co wobec bogactwa lokalnej, zywej tradycji wiejskie]
(rsovz stwierdzona w biezacym roku podezas wakacyjnych praktyk fol-
kiorystycznych przez studentow muzykologii warszawskiej) nie wydaje
alg posunlgeiem najszezqéliwszym. Do wezesnie] wymienionych — przy
ui;iw}l wyliczania Instytucji — amatoréw i zawodowcéw, odtworcow:

iyl dodam. Jeszere niezrzeszony” milodziez grajaca big-beat, rynko-
wyeh - miejscowych i praybywajacych z wycieczkami — pijakow’
s klaayesnym repertuarem: Szle dzieweczka do laseczka i Géralu czy ci
iy WY&SL:‘EW Imnkur%ov\m ze%poléw artystycznych sporadycznie przy—'

clo ,,Kawtelanlu” u(,/mzczam mohc?m
20 T WOrenosh. muxykologmz—
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zycznych) po muzyke wspotczesna, przede wszystkim w rodzaju tej, kto-
ra zawierajg zeszyty Spicwamy i taiiczymy, ktéra wykonuje sie na festi-
walach w Opolu i w Sopocie. Zasicg chronologiczny, gatunkowy 1 tery-
torialny recypowanego repertuaru jest jeszeze szerszy (m. in. dziegki $rod-
kom masowego przekazu).

Przedmiotem rozwazan moglyhy wreszeie staé sie akfualnie funkejo-
nujgce w Sandomierzu gusty i poglady na muzyke, zagadnienia
interakcji infrastrukturalnej wszystkich wymienionych spraw mu-
zycznych, a wiec gatunkéw, pozioméw, uwarstwien etc., srodowisko san-
domierskie na tle ogdlnopolskim i w pordwnaniu ze Srodowiska-
mi pozapolskimi. Przy koncu takiej obserwacji moina by postawil pyta-
nie otypowoséispecyfike sytuacji sandomierskiej dla danego
momentu i Polski. By¢ moze, wlasnie typowosé i specyfika sytuacji
kwalifikowalyby Sandomierz do podjecia badan dzisiaj, a wigc nie cze-
kajgc, az Zycie muzycezne tego miasta trzeba bedzie mozolnie ocdtwarzaé
z niepeinych i przypadkowych {co nie znaczy: majacych prawo pretendo-
waé do reprezentatywnosci) danych. Zamykajac daleki od kompletnosci
katalog spraw zwigzanych z muzyksa we wspdlezesnym Sandomierzy,
pragne podkresli¢, ze wiele z nich nie pozostawi Zadnych sladéw ma-
terialnych,

Przypuszczam, ze konieczno§é badania pefnego zycia muzycznego
(takiego &rodowiska jak w Sandomierzu) jako czastki przysziej historii
muzyki wielu z nas uznaloby za perspektywe przerazajacg. Nie ma tu
tworezego $rodowiska kompozytorskiego, nie powstaja tu znaczace utwo-
vy, Badimy jednak konsekwentni. Jedli kiog wzdraga sie przed badaniem
okropnego, przyznaje, repertuaru i stylu orkiestry tanecznej z , Kaszie-
lanki”, to pozwole sobie przypomnie¢, ze ostatnio wydany rekopis Biblio-
teki Jagiellonskiej 127/56 ukazuje takiz repertuar XVIl-wieczny, grany
obecnie na koncertach, wydawany na pilytach., Biografie, kwalifikacje
i dziatalno$é wspolczesnych organistow sandomierskich tylko dlatego nie
sa przedmiotem badan, odmiennie niz w przypadku ich kolegéw np.
7z XVI w., znanych jedynie z nazwisk lub inicjatéw, poniewaz jest ich
wspotezednie wielu i urodzili sie o kilkaset lat za pdino. Wiek nobilituje
kazdy gwizdek wezesnodredniowieczny, wykopany przez archeologow,
podczas gdy wspdiczesny garncarz, wypalajac kogutki 1 gwizdki, bardzo
zresztag czesto bedgce echem iradycji za$wiadezonej wykopaliskami, pozo-
staje niezauwazony. Przyznaje, ze gwizdki I piszezalki wezesnosrednio-
wieczne sg niekiedy jedynymi przedmiotami zaswiadczajgcymi istnienie
kultury muzycznej w dawnych wiekach, a wspolczesny gwizdek zajmuje
w owej kullurze pozycje peryferyjna, jednak pozostaje on fakiem (rzecz
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jasna, abstrahuje tu od gwizdka w ustach funkcjonariusza Milicji Oby-
watelskiej, gwizdek 6w stuzy bowiem do innych niz muzyczne funkeji). -
Kazdy jednoglosowy zapis piesni religijnej z XVII wieku wzbudza
wicksze zainteresowanie badaczy niz wspéiczesna Zywa lecz nieznana

© badaczom prakiyka w zakresie piesni religijnej, ktéra ma sie tak do

wersji zanotowanej w Spiewniku koscielnym Siedleckiego jak kodeks
napoleonski do wspolczesnego prawa zwyczajowego.

Wszystkie inne przytoczone tutaj aspekty zycia muzycznego Sando-,
mierza byly mutatis mutandis przedmiotem zainteresowan polskich hi-
storykéw muzyki, nie potrafitbym jednak wymieni¢ zadnego dziela, kidre
zdawaloby mozliwie kompletng relacje ze stanu kultury muzycznej wy-
branych &rodowisk wiejskich, miejskich czy regionalnych w okreflonym
czasie, z uwzglednieniem calego bogactwa uwarstwibn, nawigzan do lo-
kalnej przeszloéci muzyczne]j, interrelacji infrastruktur muzycznego zycia
i miejsca tych $rodowisk na szerokim tle poréwnawczym. Z czgstkowych
aspektéw nie udaje sie mestety skiadac calosci. Myéle, ze nie jest to stan ’
zaloZony.

Fatwo zgodze sie, ze przedstawiony sposdb badama Wszystkmh infor-
macji pochodzacych z przeszlodei i terazniejszodci, ze wzglediy' na roanca
chyba w postepie geometrycznym ilogé informacji, nie jest ani mozhwy,
ani celowy. Rodzi sie przekonanie, ze badama szeroko pojetej kultury
muzyczne] wymagaja innych metod niz klasyczne] hlstormgrafn ‘Nie

~jest ‘to jedynie sprawa selekeji, opartEJ przede wszystkim na ‘Zmiennych

kryteriach wartodci (m. in. estetycznej, spolecznej ete.) faktow bedgcych
potencjalnymi obiektami badan, lecz kwestia specyficznych metod bada-
nia faktéw magowych. Jestem oczywiscie daleki od twierdzenia, Ze bada-
nia kultury artystyczne] nie wymagaja hlerarchzzowanla rangi faktdw'

i zagadnien.
*

s *

Przechodze do kwestii drugiej, do przymiotnika polskl W po;ecm
,historia muzyki polskiej” lub ,historia polskiej kultury muzycznej”.
Nie tudze sie, ze uda mi sie wprowadzi¢ do tego zagadnienia jaki§ lad
i jasnog¢ lub zaproponowaé rozwigzania praktyczne, postaram sie jednak
zwrieié uwage na kilka aspektéw zagadnienia.

Przymiotnik ,,polski” uzywa sie w wielu réznych, czeSciowo pokrywa-
jacych sie znaczeniach. Po pierwsze, w sensie najszerszym moglby sig

-on odnosi¢ do wyznacznika geograficznego (polityczno-administracyjnego).

Lecz wowczas trafniejsze byloby postugiwaé sig okreéleniem ,w Polsce _
ap. ,.historia muzyki w Polsce”, co pozwalaloby abstrahowa¢ od aspektow
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warodowogciowych, specyficznodciowych ete. 1 pozwalaloby na obserwacje
cultury réznojakosciowe] 1 heterogeniczne]j. Trudnoséei rodzg sie, gdy zda-
my sobie sprawe, ze zasicg geograficzny Polski bywat bardzo rozny, co
mogloby prowadzié do licznych sporéw kompetencyjnych, zwhaszcza
2 nauky krajéw osciennych. W dziejach Poiski bywaly takze takie okresy,
sdy tracila ona samodzielny byt panstwowy.

Po drugie, przymiotnikiem ,polski” opatruje sie tworcow, wytwaory
cte. ze wzgledu na zwigzek z grupg jezykown-narodowosciows. Zatem
iworca-Polak pisze utwory polskie. Podobnie rozumujac, kazdy fakf
kulturowy powstaly w glowie lub w rekach Polaka trzeba by uznat zz
polski. Nie trudno wykazat, ze takie podejécie jest bardzo prymitywne.
Mozna sie jednak zgodzi¢, ze kulfura muzyczna grup mniejszosciowych
w tym rozumienit pojecia ,polski” nie wchodzi w zakres rozwazalr nad
polskg kultura muzyczng.

Po trzecie, cheiatbym tu wprowadzi¢, za przykladem etnograféw
i socjologow, kryterium samookreélenia sie tworcy, odtworey. Chodzi
o stwierdzenie poczucia zwigzku z tg lub inna grupg etniczno-jezykowa.
Przypuszczam, 7e Przy rozwazaniu zasiegu pojecia ,,polski” hadacze z reé-
guly zapominaja, iz naktadaja na historyczna rzeczywistosé bardzo czesto
wiasne przekonania, wiasng swiadomode, kidra, zwiaszcza w odniesieniu
do okresow wezeéniejszych, moze czgsciowo lub zupclnie nie odpowiadac
owej rzeczywistoei. Przeciez skontrastowanie etniczno-jezykowe, kultu-
rowe i swiadomogciowe w poczgtkach panstwowosci polskie] Polan i ple-
mion ruskich byto o wiele mniej znaczace 1 waine niz np. stowiansko-nie-
mieckie. Nalezaloby sic wiec zastanowit, w jakiej mierze narzucanie
wspdlezesne] siatki pojeciowe] na stosunki np. fredniowiecznej Europy
jost uzasadnione 1 celowe.

Po czwarte, przymiotnik ,,polski” moze odnosié sie do cech specyflez-
noéciowych. I w tym zakresie wylaniaja sie trudne do pokonania klopoty.
Np. zwiazek tworczosci Chopina z polskg kulturg tatwo uzasadnié pocho-
dzeniem twoérey, jego samookresleniem i specyfiky znaczne]j czefcl jego
sztuki, lecz ,,przygwozdzenie” przy pomocy badan wszystkich cech spe-
cyficzayceh nasirgeza wiele trudnogci. W zwigzku z kryterium specyfiki
pragne wskazat na podstawowg trudnosé, kiére] ofiara padi w archeolo-
gii Kossina, reprezentant tzw. kierunku czy szkoty etnicznei, Biad
Kossiny polegal na utozsamieniu zasiegébw podobnych wytworow kultu-
rowych z grupami jezykowymi i etnosem. Przenoszgc zagadnienie na
nasz teren lrzeba stwierdzic, ze rejonizacja spraw muzyki, zaréwno ar-
tystycznej jak i folkloru, bardzo czesto nie wykazuie koincydencji z gra~
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nicami etnieznymi, jezykowymi, a juz zupelnie wyjatkowo z granicami

“politycznymi, co w nowszych czasach jest juz drastyeznie ewidentne.

Jedli historyey podejmuja kwestie ,,polskosei” tworcy lub wytwordw,
to notorycznie akcentuja aspekt gémetyczny lub specyficznosciowy, rza-
dziej samookreéleniowy (np. w przypadku spolonizowanych kompozyto-
réw). W przypadku, gdy tworca mieszka w kraju, tworzy w kraju, lecz
jego twérczo$é nie wykazuje ,,specyficznie” polskich elementéw, nikt nie
ma watpliwosei, ze chodzi o tworce, ktdrego ‘nalezy zaliczyé do historii
muzyki polskiej. W przypadku twoércéw z pochodzenia polskich, ktorzy
od lat mieszkajg poza granicami kraju, ktorych tworezos¢ nie nosi pigtna
,polskiego” i ktérzy sg na tyle nieuprzejmi, ze sie nie okreslajg naro-
dowosciowo, sytuacja jest nader kiopotliwa; rzecz charakterystyczna, Ze
z kompozytorow mniejszej rangi fatwo rezygnujemy.

Wydaje sie, ze nie ma recept ktére zatatwilyby sprawse. Poszukiwania
powinny chyba pojs¢ w kierunku kombinowania kilku aspektéw, z ktod-
rych jeden lub wiecej zyskiwalyby range decydujacych.

Na zakoficzenie chce podkreslié, ze luki w kwestionariuszu badaw-
czym muzykologii nie zostana wypelnione przez niemuzykologéw, stad

powinniSmy sobie zdaé sprawe z cigzacych na nas obowigzkéw ustalania
i rozpoznawania przedmiotowego zakresu dyscypliny zwane] historiag mu-~

zyki polslkiej.
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