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Adam Jarzebski — kompozytor, skrzypek dworu brandenburskiego w Berlinie i kapeli
krélewskie] Wazow w Warszawie, budowniczy palacu w Ujazdowie, autor wierszowanego
opisu Warszawy — jest postacia wybitna w dziejach polskiej kultury XVII wieku. Jego
roznorodna dzialalnoscig i tworczoscia interesowano sie juz od do$¢ dawna. Najstarsza
wzmianke o Jarzebskim odnajdujemy u J. Matthesona (Grundlage einer Ehren-Pforf?,
Hamburg 1740), ktory wymienit nazwisko Jarzebskiego jako jednego z tworcow kanonow
zamieszezonych w Cribrum Musicum M. Scacchiego (Wenecja 1643). W piSmiennictwie
polskim poczatkowo zwrdcono uwage na utwor literacki Jarzebskiego Gosciniec abo
krotkie opisanie Warszawy z okolicznosciami jej, dla kompaniej dworskiej (Warszawa 1643,
wyd. nowe Warszawa 1974). J. U. Niemcewicz przerobil to dzietko poetyckie na proze¢ 1
pod tytulem Opisanie Warszawy, jaka byla w roku 1643 zamiescit w Zbiorze pamigtnikow
historycznych o dawnej Polszcze (1. III, Warszawa 1822). Z tego zrodla wielokrotnie
cytowano fragmenty Goscinca; przyczynito si¢ ono réwniez do powstania blednego
mniemania o istnieniu pami¢tnikdéw Jarzebskiego (S. Jaszowski: Dzieje krétkie teatrow
polskich, w: Czasopism Naukowy Ksiegozbioru publicznego imienia Ossolinskich, Lwow 1830,
III, z. 4; M. Wiszniewski: Historya literatury poiskiej, t. VII, Krakdw 1845; A. Sowinski: Les
musiciens polonais et slaves anciens et modernes, Paris 1857, por.. A. Sowinski: Stownik
muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874). We wstepie do nowego wydania
Goscinica z roku 1909 W. Korotynski opublikowal oparty na badaniach archiwalnych
obszerny zyciorys Jarzebskiego, pomijajac jednak catkowicie jego dorobek kompozytorski,
mimo ze juz wczesniej spis utwordw muzycznych zostal opublikowany.

Wiadomos¢ o rekopisie wroctawskim z utworami Jarzebskiego zamiescil po raz pierwszy
E. Bohn (Die musikalischen Handschriften des XVI. und XVII. Jahrhunderts in der
Stadtbibliothek zu Breslau. Wroctaw 1890), a nastepnie informacje te powtorzyt R. Eitner
(Biographisch-Bibliographisches Quellenlexikon der Musiker und Musikgelehrten christlicher
Zeitrechnung bis Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, t. V, Lipsk 1901). W polskiej
literaturze muzykologicznej zwrocili uwage na kompozycje Jarzebskiego H. Opieniski (Adam
Harzebski, nieznany kompozytor polski XVIi-go wieku, ,,Nowa Gazeta” 1909 nr 1) oraz
Z.. Jachimecki (Zapomniany kompozytor polski z XVI wieku. Adam Harzebski, ,,Czas” 2 VI
1909, 1 Adam Jarzebski jako kompozytor koncertow i kancon, ,,Mtoda Muzyka™ 1909 nr 20),
ktory opublikowal rowniez pierwsze wicksze studium o kompozycjach Jarzebskiego
{(Wplywy wloskie w muzyce polskiej, cz. 1. 1540-1640, Krakoéw 1911). Dalsze wazne szczegoly
biograficzne o Jarzebskim przyniosta praca C. Sachsa (Musik und Oper am kurbrandenburgi-
schen Hof, Berlin 1910). A. Simon (Polnische Elemente in der deutschen Musik, Zirich 1916)
zidentyfikowala muzyka Jarzebskiego, cytowanego przez C. Sachsa jako Czarzebski,
Zarzebski lub Zerwitzki, z kompozytorem utwordw instrumentalnych z rekopisu wroclaw-
skiego, a utozsamienie polskiego skrzypka dziatajacego w berlinskiej kapeli z tworca
Canzoni é concerti znalazlo nastepnie odbicie w pracach muzykologdw niemieckich, miedzy
innymi A. Mosera (Geschichte des Violinspiels, Berlin 1923, i Geschichte der deutschen
Musik, t. 11, Stuttgart-Berlin 1923), ktéry wéréd muzykow dworu berlinskiego wymienit
Polaka, A. Harzebskiego, jako autora koncertéw instrumentalnych. Nowe materialy do-
zyciorysu Jarzebskiego dotyczace lat 1620-30 oglosit H. Feicht (Przyczynki do dziejow
kapeli krélewskiej w Warszawie za rzqdow kapelmistrzowskich M. Scacchiego, ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1929 nr 2), a na historyczne znaczenie utwordw instrumentalnych tego
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kompozytora zwroécit uwage E. H. Meyer (Die mehrstimmige Spielmusik des 17. Jahrhun-
derts in Nord- und Mitteleuropa, Kassel 1934).

W 1938 r. ukazala siec we Lwowie pierwsza obszerna monografia po$wigcona zyciu i -
tworczosci muzycznej Jarzebskiego piora J. J. Dunicza Adam Jarzgbski i jego ,,Canzoni e
concerti”’ (1627), stanowiaca dzié podstawowe zrodto wiadomosci o kompozytorze. Uzu-
pelniaja ja nowsze prace: Z. M. Szweykowskiego (,,Missa sub concerto”Adama Jarzebskie-
89: Muzyka” 1968 nr 4), ktory opublikowal informacje o odnalezieniu giosu basowego z
Mzssa sub concerto — przekreslito to diugotrwaly sad o kompozytorze jako tworcy
wylacznie utworow instrumentalnych — i W. Tomkiewicza (Adam Jarzebski jako serwitor
krélewski (przyczynki biograficzne), w. Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata.
Krakéw 1967), oraz wstgp do nowego wydania Goscinica, Warszawa 1974, uscislajace
niektore szczegdly biograficzne.

Adam Jarzebski urodzit sie okolo 1590 r. w Warce nad Pilica. Rodzice — Katarzyna 1
Stanistaw, zwany Sukiennikiem — nalezeli do $rednio zamoznego mieszczanstwa; sadzi
sie, ze ostatnie z nich zmarlo w 1639 r., poniewaz wowczas nastapil podzial majatku
rodzinnego. Dane dotyczace dziecifistwa, mtodosci i studiow Jarzgbskiego sa dotychczas
nieznane. Wiadomo tylko, ze mial dwie siostry. Od okolo 1612 r. byt skrzypkiem w zespole
elektora brandenburskiego Jana Zygmunta w Berlinie. W owym czasie kapela ta przezywala
swoj rozkwit; dziatali w niej instrumentaliéci niemieccy, angielscy (ze slawnym gambista
Walterem Rowe), a takze muzycy polscy i czescy. Kierowana byla przez przybylego tu z
Pragi kompozytora utworéw choralnych Nicolausa Zangiusa, a dziatalno$¢ jej yswietniali 1
doskonalili $piewacy wtoscy (Bernardo Pasquini i Alberto Maglio). Pobyt w Berlinie dal
Jarzebskiemu mozliwo§é poznania tworczosci zachodnioeuropejskiej. By¢ moze odbywat
rowniez podréze po Niemczech, o czym moglyby $wiadczy¢ tytuly niektorych jego
kompozycji, utworzone od nazw miast (Spandawa, Berlin, Norymberga).

W 1615 1. otrzymal Jarzebski roczny urlop na pobyt we Wioszech. Chociaz nie wiadomo
doktadnie, w jakich wloskich miastach przebywal, przypuszcza¢ mozna, ze — wobec
bliskich kontaktéw elektora brandenburskiego z ksieciem Ferdynandem Gonzaga — udal
sic miedzy innymi do Mantui. We Wloszech tez prawdopodobnie poznai Jarzebski
blizej tworczose instrumentalng tamtejszych kompozytorow.,

‘Przypuszcza sig, 7e do Niemiec kompozytor juz nie powrocil i zapewne od 1617 1.
przebywat na dworze Zygmunta III Wazy jako czlonek kapeli krolewskiej. Drzialalnos¢
Jarzebskiego w kapeli krolewskiej przypadla na lata bujnego jej rozwoju za kapelmistrzo-
stwa A. Pacellego, A. F. Aneria i M. Scacchiego. W kapeli Zygmunta III, a nast¢pnie
Wiadystawa IV, Jarzebski pozostal do konca zycia. Praca jego byla na dworze krolewskim
wysoko ceniona, a popularno$¢ i znaczenie Jarzgbskiego wsréd mieszczanstwa Warszawy
szybko wzrastaly. Wielokrotnic obdarowywany byt przywilejami: 16 I 1621 otrzymal w
dzierzawe mlyn w poblizu wsi Kakolewnica na Lubelszczyznie, a przywilejem z dnia 28 IV
1621 1. krol Zygmunt III nadal mu w dozywotnig dzierzawg dwa miyny we wsi Skotniki
Wielkie w Sandomierskiem w nagrode za stuzbe na dworze petniona od kilku lat (ab aliquot
iam annis). Na tej podstawie mozna w przyblizeniu okresli¢ rok wstapienia Jarzgbskiego na
dwor krolewski, nie udalo sie bowiem dotychczas odnalezé dokumentu nadania serwito-
ratu. Otrzymal roéwniez dozywotnie wojtostwo wsi Piaseczno na Kujawach na mocy
przywileju nadanego 10 V 1622 przez Zygmunta I1I, a 10 IX tegoz roku — prawo
dozywotniego pobierania dochoddéw z pigciu mlynéw na przedmiesciu rodzinnej Warki,
ponadto takze rozne dobra na mocy praw spadkowych. Przed 1630 r. Jarzgbski byl roOwniez
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nauczycielem na dworach Wojciecha Radziminskiego, Sebastiana Woluckiego i Stanistawa
Lubomirskiego. W 1630 r. ozenit si¢ z Elzbieta z Siennickich, wdowa po malarzu i tawniku
warszawskim Piotrze Cybulskim, 1 z tej racji zajmowal si¢ podzialem majatku po
Siennickich (kamienice na Starym Miescie). W 1635 r. kierowal budowa palacu krolew-
skiego w Ujazdowie. ‘

Ksiazeczka Jarzebskiego Gosciniec abo krotkie opisanie Warszawy, dedykowana Ada-
mowi Kazanowskiemu, marszatkowi nadwornemu koronnemu, ukazala si¢ w 1643 r.
prawdopodobnie w drukarmi Elerta, Ten poetycki utwodr, niezbyt wartosciowy pod
wzgledem literackim, bogaty jest w opisy budowli éwczesnej Warszawy; dostarcza wielu
szczegOlow o obyczajach i zyciu muzycznym miasta. W tym samym roku w Wenecji u A.
Vincentiusa ukazalo sie Cribrum Musicum M. Scacchiego z dodatkiem Xenia Apollinea,
ktéry zawierat kanony napisane przez cztonkow kapeli krolewskiej, a wérdd nich kanon
More veterum Jarzebskiego. Byl to jedyny utwdr muzyczny wydany drukiem za zycia
kompozytora. 5 II 1648 r. Jarzgbski otrzymal prawa obywatelskic 1 zostal wpisany do
rejestru zaprzysiezonych obywateli miasta Starej Warszawy (Regestrum civium iuratorum
Antiquae Varsaviae), wszedt wige do patrycjatu miejskiego stolicy,. W grudniu 1648 r.
sporzadzit testament; zmart w Warszawie, w domu przy ul. Swietojariskiej 1, najprawdo-
podobniej na poczatku 1649 r., pozostawiajac troje dzieci: Szymona, Wladystawa 1 corke
Marianng. Obaj synowie byli takZe muzykami — Szymon czlonkiem kapeli krélewskiej, a
Wiladystaw budowniczym instrumentéw muzycznych.

Adam Jarzebski nalezy do czolowych przedstawicieli muzyKi polskiej XVII wieku. Na
podstawie zachowanej tworczosci wnosié mozna, ze byt on kompozytorem wszechstronnym.
Z zakresu muzyki wokalnej znamy jedynie fragmenty Missa sub concerto (glos basowy) oraz
dwuglosowy kanon enigmatyczny w kwincie More veterum, natomiast z muzyki instrumen-
talnej zbidr 27 kompozycji zespolowych. Zbior ten ma w historii muzyki polskiej znaczenie
szczegblne. Stanowi on — poza 3 fantazjami Mikolaja Zielenskiego — pierwszy wigkszy
korpus polskich kompozycji na zespoly instrumentalne, a ponadto pod wzglgdem formal-
nym i techniczno-kompozytorskim nie odbiega od najwartosciowszych wzordow tego
gatunku w Europie. S

Utwory instrumentalne Jarzebskiego przeznaczone sa na 2, 3 i 4 glosy instrumentalne 1
basso continuo. Kompozytor oznaczal najczgsciej tylko rejestry 1 rdzne zestawienia glosow;
sporadycznie wymienial konkretne instrumenty (viola bastarda, puzon, fagot). Przebieg linii
melodycznej i typ figuracji w glosach najwyzszych wskazuje na mozliwos¢ uzycia skrzypiec,
z wyjatkiem utwordow, w ktorych bardzo duzy ambitus wymaga zastosowania violL
Wyrazem przejecia najnowszych zdobyczy w zakresie instrumentacji jest wprowadzenie
obsady triowej. .

Kompozycje instrumentalne Jarzebskiego wykazuja dwa typy ksztaltowania formy.
Pierwszy z nich stanowia opracowania pierwowzoru wokalnego. Z poréwnania znanych
pierwowzorow (motety: fn Deo speravit C. Meruli, Cantate Domino G. Gabrielego, Corona
aurea G. P. da Palestrina 1 chanson Susanna videns- O. di Lasso) z opracowaniami
Jarzgbskiego wynika, Zze kompozytor stosowal w nich daleko idace przeksztalcenia;
redukowat liczbg glosow prerwowzoru wokalnego, szeroko postugiwal si¢ ornamentacia i
zmianamj wariacyjnymi oraz wprowadzal wlisne motywy w takim stopniu, ze w efekcie
powstawaly kompozycje bardzo daleko odbiegajace od pierwowzoru. Do tego typu
utworéw nalezy osiem kompozycji opairzonych facinskimi tytutami pierwowzoréow wokal-
nych 1 prawdopodobnie cztery koncerty na 2 glosy i basso continuo. Do drugiego typu
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naleza oryginalne utwory instrumentalne, jak dziesig¢ koncertéw na 3 glosy i basso continuc
o tytulach pochodzacych od nazw miast badz zwiazanych z charakterem kompozycji ora:
zespol pigeiu canzon.

Niezaleznie od tytulow nadawanych przez kompozytora wszystkie te utwory utrzyman

sa w formie canzony lub ricercaru. Elementy ricercarowe wystepuja przede wszystkim v
kompozycjach zwiazanych genetycznie z pierwowzorami wokalnymi. Wszystkie kompozycjs
instrumentalne Jarzebskiego sa wieloodcinkowe; cecha ta jest szczegolnie wyrazna v
utworach reprezentujacych typ canzony. Jarzgbski wykorzystywal w szerokim zakresi
technike imitacyjna z elementami koncertujacymi oraz technike wariacyjna. Ponadit«
stosowal czesto kontrasty fakturalne, metrorytmiczne i dynamiczne. Z innych zabiegov
technicznych w utworach Jarzebskiego pojawiaja sig: tremolo i efekty echa. W lini
melodycznej nasyconej figuracja instrumentalng odnajdujemy przykiady réznego oddzialy
wania techniki wariacyjnej: od ornamentalnego opracowywania fraz az po daleko idace icl
przeksztalcenia. Do zasobu §rodkéw wiaczyl kompozytor takze chromatyk¢ w postac
wypelnionej chromatycznie kwarty w Chromatica. Wiele motywow melodycznych opiera si
na interwale tercji, kwinty i na trojdzwigku, co moze mie¢ wplyw na interpretacje stron;
tonalnej utworéw. Tonalno$¢ utwordéw Jarzgbskiego nie jest jednolita, poniewaz lacz
oddzialywanie tradycyjnych skal koscielnych z wyrazna tendencija stosowania systemu dur
-moll. :
Zastosowanie obsady triowej, przejecie formy canzony ramowej, $wiadome ksztaltowani
linii melodycznej w oparciu o element harmoniczny, oryginalne sposoby opracowywani
utwordéw wokalnych na instrumenty z zastosowaniem roznorodnych wariacyjnych prze
ksztalcen - stanowia podstawowe cechy tworczosci Jarzebskiego 1 decyduja o jej wybitnyr
znaczeniu w historii muzyki instrumentalnej polskiego baroku, plasujac ja jednocze$nie
najbardziej postepowym nurcie muzyki europejskiej tego czasu.

Kompozycje Adama Jarzebskiego zachowaly si¢ do naszych czasOw w nastgpujacyc
zrodlach: Pu II 3, Ps 308a, Bs 40073, CM.

Pu II 3 — partyturowy odpis rekopisu nr 111 z dawnej Biblioteki Miejskiej we Wroclaw)
sporzadzony przez M. Szczepafiska. Regkopis wroclawski zaginat podczas I wojr
swiatowej. Pierwszy opis zawartoSci rekopisu wroclawskiego znajduje si¢ w: E. Bol
Op.cit. Ponizej podajemy opis tego rekopisu w oparciu o cytowana pracg J. J. Dunicza
porownanin z odpisem M. Szczeparskiej. Rekopis wroctawski nie byl autografem, lex
kopia i zawieral 28 numerowanych utworéw instrumentainych Adama Jarzgbskiego or:
niekompletne Echo a 4 vocibus S. Scheidta i 9 sonat na 3, 4 i 5 gloséw A. M. Grandieg
Obejmowal 5 ksiag (wzglednie zeszytow) gtosowych formatu in folio (cztery pierWsze ksig
30x20,5 cm, piata 31,5x21,5 cm). Wszystkie ksiegi mialy wspotczesna oprawe polsztywn
przy czym brzegi kart przy oprawie zostaly obcigte. Liczba kart: 1 ksigga —.27 ka
zapisanych i 1 nie zapisana, 2 ksigga — 25 kart zapisanych i 3 nie zapisane, 3 ksigga — |
kart zapisanych i 3 nie zapisane (fol. 10v— 11r i 16r— 18v), 4 ksiega — 20 kart zapisanyct
2 nie zapisane (fol. 18-22), 5 ksiega (drugi egzemplarz) — 7 kart zapisanych. Czte:
pierwsze ksiegi mialy jednakowy gatunkowo papier o znaku wodnym kwiatu lilii umi
szczonej w tarczy, nad ktéra znajdowala sie korona. Pod tarcza miescily sig litery W1
Karty w ksiedze piatej byly roznego gatunku i mialy rozne znaki wodne: badz lilii, bac
tarczy w jednej jej polowie z herbowym pasem poprzecznym, w drugiej — z jodia (przy czy
tarcze, na ktérej znajdowata si¢ korona, otaczaly dwa Iwy), badz wielkiej tarczy podzielon
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wewnatrz na kilka mniejszych, o niewyraznym rysunku, badz wreszcie cyfry 4. Filigrany,
przedstawiajace tarcze w jednej potowie z pasem poprzecznym, w drugiej zas z jodla (herb
miasta Thann w Alzacji) oraz tarcze z lilia wewnatrz, byly alzackie; litery WR byly
inicjatami Wendelina Riehela, zalozyciela i wiasciciela papierni w Strasburgu w XVI w.

Karty tytutowe czterech pierwszych ksiag, poza nazwami glosow (Prima vox, Seconda
vox, Bassus sive tertia 1 Basso continuo), mialy nastepujacy napis: Canzoni é Concerti | A Due,
Tre é Quattro Voci, | Cum Basso Continuo | Di | Adamo Harzebsky | Polono | Anno |
MDCXXVII (w314 ksigdze opuszczono stowa: Cum Basso Continuo). Piata ksigga glosowa,
zawierajaca powtdrzone z 4 ksiggli basso continuo czteroglosowych canzon (nr 24-28)
Jarzgbskiego oraz czwarty, a ewentualnie i piaty glos pigciu sonat (nr XV-XIX) O." M.
Grandiego, zatytutowana byla: Cinque Canzoni a Quatro Voci Di Adamo Harzebsky Polono
Anno MDCXXVII. W rekopisie wroctawskim nad kazdym glosem poszczegdlnych utwordw
zamieszczono rozne inskrypcje (por. komentarz).

Rekopis wroctawski zawieral nastgpujace utwory Adama Jarzebskiego w podanej
kolejnosci:

1. Concerto primo 15. Kiistrinella

2. Concerto secondo 16. Sentinella

3. Concerto terzo 17. Berlinesa

4. Concerto quarto 18. Chromatica

5. Diligam Te Domine 19. Spandesa

6. Cantate Domino 20. Koni[glsberga
7. Secunda pars « 21. Tamburetta

8. In Deo speravit 22. Bentrovata

9. In Te Domine speravi 23. Norimberga
10. Susanna videns , 24. Canzon prima
11. Venite exsultemus 25. Canzon seconda
12. Cantate Joh. Gabrielis 26. Canzon terza
13. Corona aurea 27. Canzon quarta
14, Nova Casa 28. Canzon quinta

Kopista postugiwal sie nastgpujegcyml kluczam: w1011nowym (wzglednie litera G) na
drugiej i pierwszej linii, wszystkimi kluczami ,,¢” oraz basowym i kontrabasowym. Ze
znakéw przykluczowych wystegpowat tylko bemol; znaki przygodne — krzyzyk i bemol —
powtarzane byly do$¢ czgsto nawet w obrebie jednego taktu; funkcje kasownika petnily
odpowiednio: krzyzyk 1 bemol (najczgSciej wystgpowal krzyzyk kasujacy bemol przy
dzwicku b). Oznaczenia taktowe byly nastepujace: C, 3 i3 (to ostatnie dotyczy proporcji, a
nie metrum). Kreski taktowe oddzielaty grupy nut nalezace do jednego taktu lub frazy dwu-
1 wigcejtaktowe. W czgéciach o metrum parzystym przewazaly drobne wartosci nut (od
- polnuty do trzydziestodwojki); w czesciach o metrum nieparzystym — zgodnie z owczesny-
mi tendencjami — przewazaly wartosci wigksze (od brevis do oOsemki). Na koficach
utworow pojawialy si¢ longi z fermatg. Grupy nut drobnych wigzane byly za pomoca kresek
prostych, rzadziej falistych. W dwoch utworach wystgpowaty nuty zaczernione (w cze$ciach
o metrum nieparzystym) jako pozostalo$¢ notacji mensuralnej. Luki wystepowaly jedynie
przy ligaturach, wiazac nuty o tej samej wysokosci. Kopista poprawit dostrzezone bl@dy 7a
pomocg dwu kreseczek prowadzonych od glowki w gore lub w dot, wskazujac wlasawa
wysoko$¢ nuty. :
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Odpis rekopisu wroctawskiego, sporzadzony przez Mari¢ Szczepanska, znajduje si¢ w
Oddziale Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu,
sygn. Zb.[i6r] Chyb [inskiego] Dziatl II teczka 3. Odpis zawiera wszystkie kompozycje A.
Jarzebskiego z zachowaniem ich kolejnosci w rekopisie wroclawskim oraz rozwigzanie
kanonu More veterum. Jest to zapis olowkowy na papierze osiemnastosystemowym o
wymiarach 25 x 35em; luzne karty paginowane sa w obrebie poszczegdlnych utwordw.
- Ogolna liczba zapisanych kart wynosi 193. O odpisie odnotowano nad poszczegdlnymi
glosami inskrypcje z ksiag glosowych, opatrzono utwory tytulami i kolejnymi numerami,
zachowano oryginalne klucze 1 znaki akcydencyjne, poprawki z rekopisu wroctawskiego
oraz uwzglgdniono réine wersje zapisu basso continuo w canzonach. Odpis zawiera
ponadto sugestic M. Szczepanskiej dotyczace uzupelnienia znakéw akcydencyjnych oraz
uwagi analityczne.

Ps 3082 — rekopismienna tabulatura organowa (zw. Tabulatura Pelplinska) z ok. 1630 r.
znajduje sic w Bibliotece Seminarium Duchownego w Pelplinie, t. I-VI sygn. 304-308a
(382-386a). Dokladny opis tabulatury por.. Antiquitates Musicae in Polonia. Ed. by
H. Feicht: Vol. I The Pelplin Tablature. A Thematic Catalogue. Ed. by A. Sutkowski,
A. Osostowicz-Sutkowska. Graz-Warszawa 1963; Vol. 1I-VII The Pelplin Tablature.
Facsimile. Part 1-6. Ed. by A. Sutkowski, A. Osostowicz-Sutkowska. Graz-Warszawa
196465, Vol. VIII The Pelplin Tablature. Instrumental Compositions. Transcriptions.
Editorial Elaboration by H. Feicht. Transcriptions and Concordances by A. Sutkowski.
Graz-Warszawa 1970.

W VI t. tabulatury, sygn. 308a (386a), pomiedzy 144 kompozycjami rdéznych autorow
znajduja si¢ pod nr 29-31 trzy canzony Adama Jarzgbskiego, znane juz z rekopisu
wroclawskiego jako Canzon prima, Canzon seconda 1 Canzon terza. Sa to: Canzon | a 4 |
Adami Ja | rzemskj | — 39 (fol. 81v-82r), Canzon | a 4 | Eiusdem | Ad. Jarz. | — 30 (fol.
82v-83r), Canzon | a 4 | Eiusdem | Ad. Jarz. | — 3j (fol. 83v-84r).

Bs 40073 — rekopis ksiegi gtosowej basu z 1605 r. znajduje sic w Staatsbibliothek der
Stiftung Preussicher Kulturbesitz w Berlinie, sygn. nr 40073. Opis rekopisu por.: Z.
M. Szweykowski: Op. cit. Na 162 kartach znajduja sie msze, motety, koncerty solowe i inne
utwory kompozytoréw z przetomu XVI 1 XVII w., gléwnie wloskich, a wérod nich
anon#mowy przekaz mszy O gloriosa Domina M. Mielczewskiego.

Na fol. 102v — 106r jako kolejna, 58. pozycja, wystgpuje glos basowy mszy Adama
Jarzebskiego: Missa A.4. | Adamus Jarzeb. U gory fol. 102v znajduje si¢ napis: Sub Concerto.

CM — druk Cribrum | Musicum | ad Triticum Siferticum [...] Authore I Marco Scacchio. |
Romano | Regiae Majestatis Poloniae | & Sueciae Capellae Magistro. | Venetiis Apud
Allexandrum Vincentivm. MDCXXXXIII. znajduje sig w kilku bibliotekach europejskich.
W dodatku do Cribrum Musicum, zatytulowanym Xenia Apollinea, zawarte sa kanony i inne
utwory czlonkow kapeli krolewskiej w Warszawie,

Na s. 218 dodatku znajduje si¢ kompozycja Adama Jarzebskiego Dn. Adami Jarzebski |
Canon in hyperdiapente more veterum. Kanon jest 2-glosowy, w gdrnej kwincie. Sposdb
zapisu $wiadcezy, ze jest to kanon enigmatyczny. Melodia zanotowana jest jednoglosowo
punktami; na poczatku systemu umieszczono po sobie dwa klucze: sopranowy i altowy, a
nad systemem — puty mensuralne, okre$lajace wartosci rytmiczne. Wejicie drugiego glosu
oznaczono znakiem $



X1

Ninigjszy tom Monumenta Musicae in Polonia obejmuje wszystkie zachowane i znane do
dzi§ dziela Adama Jarzgbskiego. Glowna ich czgS¢ stanowia utwory instrumentalne;
wydanie ich bylo mozliwe dzigki pracy Marii Szczepanskiej, ktéra przed 11 wojng $wiatowa
sporzagdzita odpis zaginionego obecnie rekopisu wroctawskiego. Kolejno$¢ utwordw jest
zgodna z ukiadem rekopisu. Tom zawiera rowniez kanon i glos basowy mszy, zachowane w
innych zrodlach. Obecna edycja stawia sobie za cel mozliwie wierne przekazanie spuscizny
kompozytorskiej Jarzgbskiego. W konsekwencji zachowano oryginalne, znajdujace sie w
rekopisie warto$ci rytmiczne, oznaczenia metryczne i dynamiczne. Prace redakcyjne nad
tekstgm muzycznym, ingerencje edytorskie prowadzace do zmian w zapisie oryginalnym
oraz wszelkie dodatkowe informacje o poszczegélnych utworach zostaly odnotowane w
komentarzu rewizyjnym. Podano w nim m. in. znaki akcydencyjne powtarzajace sic w
obrgbie jednego taktu, natomiast drobne uzupetnienia tekstu muzycznego umieszczono w
klamrach. W obecnym wydaniu uzyto kasownika, ktorego role w rekopisie petnil krzyzyk
lub bemol w zaleznosci od kontekstu; przypadkéw takich nie uwzgledniono w komentarzu.
Wystepujace w zapisie zrodlowym klucze sprowadzono do klucza wiolinowego i basowego
(z wyjatkiem Tamburetty). Parti¢ basso continuo podano w postaci oryginalnej, na jednym
systemie liniowym z zachowaniem cyfrowania znajdujacego si¢ w rekopisie.

Wanda Rutkowska
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