AESTHETICA

Mirostaw Perz (Warszawa)

Giovanni Pierluigi da Palestrina
czyli
. miedzy Swietoscig i nuda doskonatosci!

400 fat, a tyle uplynelo w roku 1994 od $mierci Palestriny - to czas mniej wiecej 12 generacji,
po 3 na wiek, ale zarazem tylko - 6 pokolert majacych ze sobg styk bezposredni: jako dziecko
nie zetknglem sige juZ z powstaricami styczniowymi, ale znatem jednego z bartkéw zwycigz-
céw spod Sedanu z roku 1870. 400 lat to bardzo dawno, ale zarazem i niezbyt dawno; zalezy
to troche od naszej wyobrazni, w kazdym razie - tyle lat dzieli nas od $mierci Palestriny,
kompozytora zaliczanego do waskiej grupy tych, ktérzy decydowali o losach i stanie muzyki
europejskiej.

Rocznice stuza przypominaniu, podtrzymaniu, krytyce, nowemu spojrzeniu. Palestriny nie
trzeba jednak przypominaé, bo nigdy go nie zapomniano, co nie zawsze wychodzilo mu zre-
szta na dobre; trudno krytykowad, bo krytyka doskonatosci jest jatlowa, a fakty i legende
rozdzielit w tym przypadku dosé¢ dokladnie juz w II kwartale naszego stulecia duriski muzy-
kolog Knud Jeppesen. Pozostaja jednak zawsze w takich przypadkach mozliwe pytania uni-
wersalne, na ktére odpowiedzi nigdy do$é, bo jednoznacznych bydé nie moze, a ktére z dang
sylwetka i twérczoscia w charakterystyczny sposéb sie kojarza. W odniesieniu do Palestriny
moga one dotyczy¢ na przyklad (a wiec nie tylko) - swietosci, nudy i doskonatoéci i przyznaj-
my od razu, iz co najmniej w sferze imponderabilidw ich wybdr, nieco sam w sobie prowoka-
cyjny, ma przeciez pewne uzasadnienie w sadach potocznych z tymze kompozytorem wigza-
nych. Zacznijmy jednak od terminologicznego porozumienia ad hoc.

Swi;&fos’c’ jest atrybutem kategorii metafizycznej chwalebnej. Zawarte w tym twierdzeniu ogra-
niczenie aksjologiczne jest konieczne, bo kategoria metafizyczna jest przeciez i Lucyfer, ale
nazwanie go $wietym byloby bluZniercza prowokacja. Swietosé jest jednak atrybutem kate-
gorii ozywionej takze i fizycznej, ale w tym przypadku dotyczy tylko osoby ludzkiej, a ujaw-
r niana argumentacja behawiorystyczng bywa potwierdzana nawet deklaracjami, lecz dotycza-
| cymi w zasadzie tylko o niej pamigci. I na koniec - sacrum bywa odnoszone do kategorii
l fizycznych nieozywionych a stuzacych komunikowaniu si¢ ze sferg metafizyczng, moze doty-
czy¢ przedmiotu, sytuacji, czynnosci, miejsca. Spory w tym ostatnim przypadku dotycza
! z jednej strony - pytania o toZzsamosd¢ dwietosci odnoszonej do struktury lub tylko funkcji,
a z drugiej - granicy migdzy sacrum i profanum, przy czym to drugie jest zazwyczaj z gory
nacechowane pejoratywnie. 53 to wszystko aspekty, w ktérych postac i twdrczosé¢ Palestriny
sie miedci, lub ma wazne odniesienia, ale dodajmy, ze pojecie $wigtosci jest samo w sobie
dos¢ niejasne i Zadna interpretacja nie moze by¢ w jego przypadku uznana za wyczerpujaca.

Nuda jest terminem bodajze prostym 1 dlatego nawet i w stownikach psychologicznych defi-
niowana nie bywa, kazdy widzi przeciez ,co jest konii”; tylko wigc na uzytek przedstawia-
nych tu wywodéw sprébujmy jg okreslié jako stan uswiadamianej sobie bezczynnosci psy-
chicznej powodowany brakiem bodZcéw lub tez ich nieskuteczno$cig. Nudzimy sie na ogdl
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dokuczliwie, czasami sprawia ona nam przyjemnosé, o czym przypomina faun kontemplujacy
swe kopyto z pomoca diwiekéw Claude Debussy’ego. Rozréznienie nudy ucigzliwej 1 mite]
ma zasadnicze znaczenie dla uchwycenia wartosei muzyki Palestriny i jej estetycznego dziala- -
nia.

Doskonatosc jest kategoria ontologiczng, stopniem absolutnym danego bytu, wyznaczonego
celu, wymagari stawianych rzeczy, jej sprawnodci; jako takiej, doskonalogci nie mozna popra-
wiad, za to - daje si¢ ona powtarzac i powielaé¢. Dodajmy, Ze uznanie czego$ za doskonate ma
w warunkach ziemskich zazwyczaj charakter decyzji woluntarystycznej, stuzy okredlaniu
konwenciji, takse artystycznych, stanowiacych podstawy schematow porozumienia przydat-
nych szczegdlnie w edukadji i jatowych - w twérczosci. Pod tym wzgledem przypadek Pale-
striny wydaje sie jednym z najbardziej znamiennych w catej historii muzyki europejskiej
i moze by¢ zestawiany z odpowiednimi - Haydna i Mozarta.

Przymierzanie wskazywanych trzech aspektéw - Swigtoscl, nudy i doskonalosci zacznijmy
od biografii kompozytora w takim oczywiscie zakresie, w jakim umozliwia to jej znajomosc.
Przypomnijmy, ze urodzit si¢ on na przetomie lat 1525/1526 za czasow pontyfikatu Klemensa
VII, bastarda z rodu Medicich wielce zastuzonego dla sztuki. Nadmierimy, ze w roku 1527
zanarchizowane zoldactwo Karola V zlupito Rzym - sacco di Roma - kladac tym posrednio
kres ‘wloskiemu renesansowi. Miejscem urodzenia kompozytora byla niedaleka Palestrina,
starozytne Praeneste, od niej pochodzi jego miano - da Palestrina, ktérym sam postugiwal sie
zreszta rzadko. Nadano mu imiona Giovanni, Pierluigi czyli Jan, Piotr-Alojzy. Pochodzil ze
éredniej klasy mieszczariskiej, a wychowywal w Rzymie, w gronie pueri cantores bazyliki
Santa Maria Maggiore pod kierunkiem mistrzéw flamandzko - francuskich o tak malo zna-
nych imionach, Ze mozna je tu bez szkody pominaé. W wieku 19 lat w roku 1544 Palestrina byt
juz organista katedralnym i maestro di capella w swym rodzinnym mieécie. Ozenit si¢ majgc
lat 23, wiadomo o trojgu jego dzieciach. Miejscowy protektor mlodego muzyka, kardynat del
Monte zostal wybrany papiezem w roku 1550, przybral imie Juliusza Il i juz w roku nastep-
nym powolal swego ziomka na stanowisko magistra puerorum w Capella Giulia bazyliki
§w. Piotra w Rzymie, po czym - senza esame e senza il consenso dei cantori mianowal go
spiewakiem kapeli sykstyriskiej, jak wida¢ - z naruszeniem regulaminu ku oburzeniu jej do-
tychczasowych cztonkéw. Usunal go z niej wraz z dwoma innymi, Zonatymi jak i on sam
épiewakami w roku 1555 kolejny papiez Pawel IV pozostawiajac im dozywotnia odprawe
6 scudéw miesiecznie wystarczajacych na przyzwoite utrzymanie rodziny. Czyli - emerytura
w niespelna 30 roku Zycia. Palestrina szczgsliwie jednak na niej nie poprzestat, a przenoszac
sie z jednej bazyliki do nastepnej (nie bez matych konfliktéw, ale jaki organista kocha ksig-
#y?) - pozostajac w ciagtych kontaktach z rzymskim srodowiskiem duchownym, przede wszy-
stkim watykariskim, powrdcit z czasem do kapel u $w. Piotra. Nigdy Rzymu nie opuszczal
(pobliskiej Palestriny nie liczac), trwat w nim podobnie, jak Kant w Krélewcu. Dwoje dzieci
odumarto go wczesnie, w roku 1580 zostal wdowcem; ulegajac rozpaczy, pograzony w de-
presji postanowit zrazu zosta¢ ksiedzem, przyjal nawet nizsze $wiecenia, ale dos¢ niespo-
dziewanie juz w roku nastepnym ulegt fortunie podstarzalej, bogatej wdowy i oZeniwszy si¢
z nia i jej futrzanym handlem, zyjac w dostatku, a intensyfikujac zarazem swa aktywnosd
twoércza 1 otaczany coraz wigkszym uznaniem zmart w $wigto Oczyszczenia NMP czyli
w nasza Gromniczng 2 lutego 1594 roku; pochowano go w Capella Nova di S. Pietro. Przezvt
go jeden syn i owa druga zona. Nudy w tej biografii - jak widaé - doéé. A co ze $wigtoscig
i doskonatoscig?

Bruno skoriczyl na stosie; Gesualdo zamordowal zone, Caravaggio przyjaciela, Gombert
trafit na galery, a nawet u nas, niezgorszy kompozytor, przelozony rorantystéw, ksigdz (nie-
stety) Krzysztof Borek dybat na cnote kucharki i to nozem! Moralnoéé i obyczaje tamtej epoki
mistrzowsko nakreglone z géra sto lat temu przez Jakuba Burckardta umykaja zazwyczaj
naszej uwadze kierowanej przede wszystkim w strong rzeczy pieknych owych bardzo dziw-
nych czaséw, w kiérych Sotzenicyn doszukuje sie poczatkow katastrofy europejskiej kultury.
Ponure te sprawy, nawet poznawane, nie s3 zazwyczaj wkomponowywane w interpretacje
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dostatecznie. A co si¢ dzialo! U nas chociazby taki Gamrat; byl prymasem, wiemy co to jest
gamratka. Dantyszek nie lepszy, a Kochanowski zanim pisat treny z zalu po coreczce wcze-
$niej pisal fraszki i to doskonale, na przykiad o lumni Bakfarka. Nudna biografia Palestriny,
w ktdrej nic nie ma ku zgorszeniu i ekscytacji winna w tych kontekstach budzié baczng uwage
swa nietypowgq chwalebna poprawnoscia, kidra bardzo podobnie, jak w przypadku Jana Se-
bastiana Bacha sugeruje szlachetna, uczciwa osobowosd uodporniona na wlasciwe dwczesnej
epoce zepsucie obyczajéw. Nie ma w tej biografii zarazem pretensji do uprawnien artystycz-
nego ,Ubermenscha”, zlogliwosci Josquina. Zwréémy uwage, ze przed mlodziericzym, uta-
lentowanym muzykiem bez watpienia otwierala sie szybka kariera duchowna pod skrzydla-
mi kardynalskiego protektora. Dyscypliny kaptaiskich enét nie przestrzegano woéwcezas zbyt
dostownie, vide wspomniany Gamrat. Tymczasem miody Palestrina wybral matzeristwo, za
co potem wyleci z kapeli sykstyriskiej. Wyglada na to, ze kogo$ naprawde kochatl, dostrzeze-
my to w depresji po 30 latach wspdlnego zycia. Nudne? - zapewne, ale nie tylko. Nastepna
zona znaleziona szybko, zbyt szybko i bez watpienia interesownie, ale archiwalia przekonu-
ja, iz kompozytor nie ograniczyl si¢ do korzystania z wdowiej fortuny, lecz dzielac lojalnie
trudy jej pomnazania zintensyfikowal zarazem swa twoérczosé muzyczng i tej harmonii nie
wolno w jego biografii przeoczy¢! Palestrina skwapliwie korzystal z poparcia 13 kolejnych
papiezy, zabiegat czasami o protekcje i u innych moznych tego $wiata, na przyklad u naszego
kardynata bez kaptanskich swieceri - Andrzeja Batorego, ale nie znajdujemy w postgpowaniu
kompozytora obtudy, nielojalnosci; placil swymi dzielami zawsze pilnie i solidnie. Przypo-
mnijmy u nas Karola Szymanowskiego i ,Stabat Mater”! Swg slynna msze ,Missa Papae Mar-
celli” Palestrina skomponowal z pewnoscia po zgonie adresata, a to w bezinteresownym hot-
dzie dla jego inicjatywy oraz idei reformy muzycznej w kodciele orientowanej czytelnoscig
deklamowanego muzycznie stowa; koncentrowal sie na gatunkach liturgicznych nie z przy-
musu, lecz z wolnego wyboru ulegal zarazem pokusom pigknego profanum, komponowal
wigc madrygaty i potem sie ich wstydzil. Alfred Einstein oskarza go w tym przypadku
o hipokryzje nie przyjmujac do wiadomosci, ze idealy moralnej odnowy religijnej dyskuto-
wane na dlugotrwalym soborze trydenckim uznawano co najmniej w $rodowiskach kompo-
zytora za zywe i autentyczne. Takze i Marcin Luter nie po to reformowal Kodciét, aby sig
ozenié. To tez perypetie Palestriny z tymze modnym w jego czasach gatunkiem muzycznym -
madrygatem, sg swiadectwem zaréwno estetycznych pokus jak i moralno - religijnych obaw,
moze nawet i udrek krojonych dZzwigkowym kropidlem madrygatéw duchownych dla re-
kompensaty wyrzutéw sumienia. Ale po owo kropidlo siegal przeciez bardzo podobnie
i Orlando di Lasso bijac w pokuiny dzwon nie tylko psalmami, ale i piotrowymi tzami wyle-
wanymi tym samym, madrygatowym sposobem. Takie to byly przeciez czasy, nie lekcewaz-
my uczué ludzi tamtej epoki i nie przypisujmy im defektéw wiasnych.

Palestrina, pierwszy wielki kompozytor wloski na scenie europejskiej kochat Rzym, nigdy
go nie opuszczal (pobliskiej Palestriny w rachube tu bra¢ nie musimy), a gdy mu zapropono-
wano Wiederi, Mantue zazadal az 400 scudéw rocznie, co z géry wykluczato odpowiedni
kontrakt. Na miejscu i to dopiero pod koniec Zycia otrzymywal nawet nie potowe tejze sumy
i na nig specjalnie nie narzekal. W tej sprawie z Wiedniem i Mantug nie bylo wiec tapczywo-
§ci, chodzilo raczej o pretekst wygodnej odmowy. Palestrina tkwil wiec w Rzymie jak Kant
w swym nudnym i zimnym Krélewcu. Zgodzimy sie z tym, ze Rzym to jednak nie Krélewiec,
zawsze fascynowal i nadal fascynuje, ale zauwazmy i to, ze kariery muzycznej w tamtych
czasach nie zapewnial ograniczajac specyficznie jej zakres. U sw. Piotra po Palestrinie wylicz-
my jeszcze tylko Frescobaldiego i na tym sie skoriczy, jak u nas na Wawelu: Pekiel na emery-
turze i Gorczycki na otarcie lez w ,,conductus funebris”. Wracajmy jednak do Rzymu, oczy-
widcie przez Wenecje, gdzie dziatal Willaert, Gabrieli jeden z drugim, zaraz potem Monte-
verdi; opere majstrowano we Florencji, pienigdze na muzykéw czekaty w Wiedniu, Paryzu,
niedlugo i w Warszawie gdzie zajrzy Luca Marenzio, nie tylko z ciekawosci. Ale Palestrina
przenosil nad to wszystko tripa alla romana i porchetto z bialym winem na odpuscie u §w.
Jana Laterariskiego, kochat rzymskie bazyliki, muzyka nie byla dla niego sprezyng kariery
lecz powolaniem. Takich dziwolagow w kulturze europejskiej mozna by wskazac tatwo wig-
cej, dodaja nam otuchy juz sama swoja obecnoscia.
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Procesu kanonicznego Palestriny nigdy nie wszczynano. Hans Pfitzner skomponowat co praw-
da opere, powiadaja, ze niezupelnie potrzebnie, bo kultu kompozytora dowies¢ nie byloby
trudno. Czy mozna by¢ $wietym z dwiema Zonami i futrzanym handlem? Advocatus diaboli
ujatby to oczywiscie po swojemu wytykajac tej biografii brak heroizmu, bo cuda daloby sie
pewnie zalatwi¢ wzorem przypadku Fra Angelica, ktéremu za takie uznano calkiem stusznie
obrazy; no wiec Palestrinie mozna by tym sposobem uzna¢ za cuda motety i msze bo takimi
przeciez sa. Ale heroizmu w tej biografii rzeczywiscie brak, nie liczac uciazliwej zapewne
codziennogci w zniszczonym, ale i szybko odbudowywanym Rzymie, bo zoldacy cesarscy juz
potem po sacco di Roma w innych miastach Europy grasowali, a on sam - Karol V wiadomo -
abdykowal, Gomberta przedtem utaskawit. Palestrina tymczasem biegal od bazyliki do ba-
zyliki i pomnazat liczbe swych mszy i motetéw. Zaden bohater, jak i Jan Sebastian Bach. Ale
w zyciu tego drugiego znajdziemy przeciez jakas tam béjke w miodosci, zony za to podobnie
dwie, dzieci kilka razy wiecej. Czy to byli $wieci? - Nie draznijmy zacnych braci w wierze,
chociaz odlaczonych. Palestrina i Bach to po prostu chrzescijanie zorientowani swym zyciem
w strone Boga - jeden w papistowskim Rzymie, drugi w luterskim Lipsku. Ich $wietoddé thwi
w codziennosci, réwnie nudnej, co i twérczej chociaz nie - heroicznej.

Wspomnijmy jeszcze o doskonatosei czyli bycie absolutnym danej kategorii. Przymierzanie
jej do czyjejs biografii nie bardzo wydaje si¢ mozliwe jesli nie chcemy trafi¢ powtdrnie przed
oblicze wspomnianego advocatus diaboli. Imajmy sie wige jakiego$ innego sposobt.

A wiec

Palestrina zyl lat 68, w tej liczbie 50 mozemy uznaé za lata twércze; ,floruit” powiadaja bry-
tyjczycy w takim przypadku. No wigc Palestrina floruit lat 50. Qd razu - Jan Sebastian Bach
tyle samo, o trzy lata mniejsza. 50 lat to ponad 18 000 dni. Jesli uznamy za jednostke oblicze-
niowa pojedynczy motet lub madrygat érednich rozmiaréw (5 czeSci mszy uznamy w tym
przypadku za 5 utworéw) doszukamy sie¢ w calej znanej nam wspolczesnie twoérczosci Pale-
striny okolo 1400 takich jednostek. Wynika stad, ze komponowanie jednego utworu wyma-
galo w przypadku Palestriny statystycznie okoto 13 dni wliczajac w to niedziele i $wiefa.
Duzo to czy mato? U Bacha tym samym sposobem doszukamy si¢ jednej kompozycji co dwa
dni, ale Rzymianin to nie Saksoficzyk, klimat Rzymu i Lipska przeciez inny, no i inne czasy,
atrament i papier pewnie w Niemczech lepszy, mniej zalewalo i nie zapomnijmy, ze Palestrina
nie znat jeszcze partytury. Ku pewnosci jednak dodajmy i to, Ze Bach nie mial zony z futrami
i 50 dodatkowych talaréw za okazyjna kantate w domowym budzecie sie liczylo zwlaszcza
gdy z nieboszczykami nie dopisato z powodu fatalnie zdrowego powietrza. Ostatecznie wiec
Palestrina z Bachem tej konkurencji nie wygra i musimy go wesprzed zarzutem niesynchro-
nicznosci takiego niesprawiedliwego poréwnania. Odpowiedniejsze wydaje si¢ juz zestawie-
nie jego 104 mszy z 10 Ockeghema, 19 Josquina, a historycy sadzg, Ze s to liczby niedaleko
odbiegajace od rzeczywistych, przestonietych pewnymi stratami wskazywanego dorobku.
Rachunek z Palestring wyréwnuje, a nawet zdecydowanie przewyzsza dopiero jego réwie-
énik - Orlando di Lasso. W poszukiwaniu wiec doskonatoséci biografii, scislej i poprawniej -
doskonatosci Zycia mierzonej dzielem artystycznym mozna by wiec w przypadku Palestriny
stwierdzi¢ co najmniej to, ze zostalo ono na pewno twérczo wykorzystane.

Owocem fego sa 104 msze, niemal 400 motetéw, kilkadziesiat oratoriéw, hymnow, magnifi-
catéw, kilka cykli litanii i lamentacji, 140 madrygatéw (podawane sa takze inne liczby szcze-
gélowe zaleznie od stosowanych wyréznikéw). Wszystkie te dzieta sq polifonicznymi kom-
pozycjami wokalnymi, 4 - 12 glosowymi. Utworéw instrumentalnych Palestrina prawie na
pewno nie tworzyl, a w kazdym razie takich wspélczesnie nie znamy, préby przypisywania
mu ich nie budza zaufania. Cata ta twérczosé¢ byta drukowana juz za zycia kompozytora
poczawszy od roku 1554 w Rzymie i w Wenecji. Znamy 12 liczbowanych ksiag mszy, podob-
nie - 5 ksigg motetéw, 4 - madrygatéw. Utworéw zachowanych tylko w rekopisach jest nie-
wiele, mozna sadzié, ze wspGlczesnie dysponujemy rzeczywiscie calym dorobkiem kompo-
zytora. Kto za te druki placit, badZ inaczej - czy Palestrina na nich zarabial? Trudno odpowie-
dzie¢ na to pytanie. Przypomnijmy wszakze, iZ u nas Jan Maczyriski narzekat, Ze typografo-
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wie nasi nikczemni nie chcg drukowad proprio sumptu, ale przeciez juz wiemy, ze Rzym to
nie Krélewiec i zapewne nie Krakow.

Tworczose Palestriny jest zdecydowanie deocentryczna. Postugujac sie poprzednio stoso-
wanymi jednostkami obliczeniowymi doszukamy sie w niej az 87% kompozydji scisle litur-
gicznych, 4% utworéw dewocyjnych i tylko pozostale 9% to kompozycje, ktére religijnie
nacechowane nie sa. Koncentracja Palestriny na gatunkach liturgicznych w tej skali nie ma
sobie réwnej w calej, znaczacej historii muzyki europejskiej, jest przypadkiem zupelnie szcze-
g6inym. Przypomnijmy Machauta, Dufaya, fosquina nie méwiac juz o pézniejszym - Monte-
verdim, Vivaldim czy teZz o Brucknerze; Bacha zostawmy, bo znowu sie tu co$ pokreci.
Ze starszych, z Palestring konkurowadé moga pod tym wzgledem tylko Ockeghem i Obrecht.
Sacrum dzieta Palestriny jest wiec potwierdzane juz samym charakterem tej twérezosci, obe-
cnym w niej tekstem, przeznaczeniem i jej zamierzong funkcja. Jeszcze donioslejszym jest tu
jednak znany fakt, ze kompozytor z powodzeniem i konsekwentnie podporzadkowal estety-
ke (moze lepiej - poetyke) komponowanej muzyki wyrazowym idealom liturgii w sposéb
spostrzegany i odczuwany zaréwno przez §piewakdw jak i stuchaczy. Bo Palestrina w zasa-
dzie nie cytuje choralu gregoriariskiego, rezygnuje ze starej zasady cantus firmus i w to miej-
sce wprowadza do swych kompozycji uniwersalng melike gregoriariskiego cantus ecclesiasti-
cus nasycajac nig wszystkie warstwy polifonicznego zalozenia. Tworzy w ten sposdb swoisty
cantus gregorianus multiplex powielajgc jego sensus, oczywiécie sensus ecclesiasticus. Pyta-
nie wiec o tozsamos$é sacrum palestrinowskiej polifonii nalezaloby pomiescié w tym samym
zakresie, w ktérym dotyczy ono choralu gregoriariskiego, co bardzo tu sprawe upraszcza,
a w rzeczywistosci moze i od odpowiedzi na nie zwalnia, bo wydaje sie zbyt ogélne. Niech
wigc teza, ze Swietosé muzyki palestrinowskiej wywodzi sie Scisle z nasladowania choratu
gregorianiskiego tu wystarczy, tym bardziej, Ze bardziej szczegolowe dociekanie tej subtelnej
sprawy grozi definiowaniem imponderabiliéw prowadzac na urodzajne manowce utozsa-
miania sacrum z kazdym szlachetnym pigknem co mozZna by tu niektérym i wytknad.

Swietoéc’ w muzyce ujawniana sposobem wiasciwym choratowi gregoriaiiskiemu, eo ipso
takze i jego palestrinowskiej polifonicznej wersji taczy sie z daleko posunieta jednolitodcia
§rodkéw, ich uproszczeniem, pewng normatywnoscia, indyferencja emocji, eliminacjg subiek- -
tywizmu. Sg wigc dziela Palestriny zawsze fragmentami jednego i tego samego nieba, frag-
mentami w swym bycie artystycznym nieautonomicznymi, punktami holistycznej, niepodzielnej
kategorii, z ktérej wyjmowane tracg swa tozsamosé i sens i jako takie muszg byé odbierane
w kontekscie tejze calodci nadrzednej. Sosny w Puszczy Kampinoskiej. Szum lasu czy morza
ma swoj sens tylko w skojarzeniu ze swa przyczyng sprawcza i mozna go sluchaé w takim
przypadku bez konca. Amerykanie sprzedaja powietrze z Alaski w puszkach, tudziez - wia-
$nie! - nagrania szumu laséw kanadyjskich, Atlantyku i Pacyfiku. Ceny rézne w zaleznoéci
od jakosci i transportu. Idee indyjskiej ragi, a mozZe i choratu gregoriariskiego wraz z jego
palestrinowska multiplikacjg zamkneli nie bez powodzenia w tak zwanej relax - music do
zhudzenia przypominajgcej improwizacje wiejskiego organisty. Karykatura karykatura, ale na
pewno skuteczna, uspokaja i pomaga na bezsennosé. Popotudnie fauna, bezczynna kontem-
placja kopyta w bezpiecznym lesie. A wigc - nuda, przyjemna i pozytywna. Sosny w Puszczy
Kampinoskiej! To wymyslitemm w zwigzku z Palestring dla telewizji i chwycito. Bo homoge-
niczna w swym typie muzyka tego mistrza prezentuje si¢ wspélczesnemu odbiorcy jako cod
w rodzaju szlachetnej relax - music, ktéra - nuzy. Ale to skutek uboczny, a nie jej intencja.
Bo muzyka ta miala przede wszystkim nie przeszkadza¢, aby §w. Augustyn nie miat powodu
nad nig plakac co i ongi$ czynil, a ma zarazem i odrywac stuchacza od rzeczy w danej chwili
mniej istotnych, chociazby sukni sgsiadki w kosciele 1 ktopotéw w domu. Te celowg kwadra-
ture kola - nie przeszkadzad, a zarazem i kierowad, Palestrina rozwigzuje skutecznie tak samo
jak w chorale gregorianskim (ponownie!) - dZwigki rozlewajg sie wolno i stopniowo bez
drazniacych cezur, progéw, bodZcéw; wypelniaja soba wszystko naokolo, pecznieja, nie gu-
big si¢ i wracajg tam skad do nas dotarly. To nigdy nie jest burza i grom, lecz zawsze ten sam
spokojny wschod storica poprzedzony zorza i wolny, oczekiwany zachéd. Nuda pieknego
czasu i tylko jego oferta, zaden przymus, nigdy - szok Koriolana.
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Przywiedz’my na mysél banalny przyklad ,Missa Papae Marcelli”, albo moze - , Assumpta es
Maria”; wszystko jedno, byle nie inna, bo Palestrina pozostawil 104 msze, ale - nie bez zastu-
gi edytoréw - wykonuje si¢ niemal zawsze tylko te dwie i dopiero ostatnio troche sig to
zmienia. Poza tym: Improperia, Sicut cervus desiderat, Super flumina Babylonis, O crux ave
i co$ tam jeszcze jesli dyrygent ma za wiele czasu na studia. Kto winien i czy o winie fu
w ogdle méwié mozna?

]an Biatostocki w monumentalnej ,Sztuce cenniejszej niz zioto” pomiescit zdjecie swego mer-
cedesa, odczytaé mozna nawet numer rejestracyjny WRZ 717. Dzieto sztuki? Takich samych
mercedeséw bylo, jest dziesigtki tysiecy. Czy wszystkie uznamy za dzieta sztuki, czy tylko
ten jeden WRZ 717 Jana Bialostockiego? Estetycy beda w tym przypadku zapewne mamrota¢
o konkretyzacji idei danego pigkna ale i bez nich - wréémy do propozycji wstepnego porozu-
mienia terminologicznego i zawartych tam pewnych mysli ogélniejszych.

Cechq doskonalosci jest mozliwos¢ jej powtarzania. Uznajac dany wzdr za doskonaly mozna
sie nim postugiwa¢ jako niezawodnym narzedziem powielania przedmiotéw réwnie dosko-
natych, co jest jednak zarazem kresem twérczosci Palestriny i jej prawodawczej funkgji
w odniesieniu do polifonii wokalno - diatonicznej, ma swe uzasadnienie ideowe w estetyce
jego czaséw. Bo w renesansie $ladem Arystotelesa i przez poglebianie znajomosci antyku
odkryto doskonaloé¢ formy i skojarzono ja ze sposobem skutecznego ujawniania bytéw ist-
niejacych w naturze uznawanych apriorycznie za doskonale; stad marzenia o imitazione della
natura, stad tak wielka w owym czasie liczba prakiycznych kodekséw niezawodnego osiaga-
nia piekna. Dzieta Michala Aniota, Rafaela dopelnialy reszty. W pewnym momencie, wlasnie
dopo_sacco di Roma uznano, Ze ostatecznie osiggnigto somma altezza (w mysli muzycznej
wyrazil to przekonanie znakomicie Giuseppe Zarlino) i pozostalo tylko powtarzanie rzeczy
doskonatych: stad manieryzm, dokladnie w czasach Palestriny.

Czy Palestrina byt manierysta? Taki sad zdaje si¢ deprecjonowac jego nicbywale zastugi
poniesione w procesie kodyfikacji wokalnej polifonii diatonicznej, ale ideowo tak to wiasnie
chyba bylo i nie brak ku temu, niefle uzasadnianych i zglaszanych argumentéw. W swej
tworczosei Palestrina nie zaproponowat bowiem niczego nowego, lecz - genialnie ograniczyt
zastana technike kojarzenia dZzwiekéw do wyboru srodkéw niezawodnych dajacych si¢ ujac
w zwiezly kodeks norm. Z ich pomoca ,mercedes” mogl byc¢ odtad w muzyce powielany
i sam Palestrina juz to czynit komponujac kilkaset swych dziel réwnie doskonatych i zawsze
takich samych: wielki rézaniec cudownych zdrowasiek porzadkowanych tajemnicami $wiat
i niedziel koscielnego roku. Ta sama niezawodna forma stuzy w nich jednemu zawsze celowi,
ale dotyczy réznych jego fragmentéw i wybranych punktéw, bez nich to powielanie traci
swéj sens. Totez gdy owe uwarunkowania zostaly wspo6lczednie zepchniete na dalszy plan,
a doskonatoéé dzwiekowa sama w sobie stata sie ghéwnym obiektem kontemplacji tej muzy-
ki, okazalo sie rychlo, ze wystarczy ku temu jedna, dwie msze i kilka motetéw, co nie przy-
staje do objetosci komentarzy poswigcanych twérczosci Palestriny w podrecznikach i ency-
klopediach. Przywrécenie jej pierwotnej funkdji jest juz w zasadzie niemozliwe, zwlaszcza po
reformach liturgicznych Vaticanum II. Czy pozostata wigc nam doskonalosé niepotrzebna -
tylko je mole Zarly” napisal kto§ u nas w Mstowie pod Czestochowa na nieuzywanym druku
mszy Palestriny i to juz w XVIII wieku, Nie spieszmy sie z konkluzjg chociaz oto i ona:

Profesor Henryk Samsonowicz przytoczyt kiedyé na jednym ze swych publicznych wykla-
déw te studencka enuncjacje - I nie mingto 4000 lat, a paristwo Ramzesow rozpadlo sie
w proch. - Co$ w tym jest, bo zauwazmy, ze Rzym trwal juz tylko jeden tysiac, a na tyle samo
planowana III Rzesza raptem lat 12; na naszych oczach rozleciato sig, nie wiadomo dlaczego,
imperium czterech medrcéw, chociaz - badZmy sprawiedliwi - trwato nieco dluzej niz to
poprzednio wymienioné. Nie odbiegajmy jednak od tematu badZ - dobiegajmy do niego od
innej strony:
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Gdy przed laty w klasztorze §w. Andrzeja PP Klarysek w Krakowie poszukiwatem rekopi-
séw $redniowiecznych, archiwariuszka, przezacna, teraz juz §. p. siostra J6zefa informowata
markotnie, ze wiele im poginelo w czasie przeprowadzek, a w dodatku stracity ogréd i nie-
dhugo powymierajg na suchoty; myélata o przeniesieniu si¢ Klarysek z Zawichostu i Skaly do
Krakowa za Lokietka i o placu, na ktérym stoi pierwszy koéciél barokowy w Polsce -
SS Piotra i Pawta. Inna wyobraznia. Fernand Braudel mawial, Ze istnieje czas historyczny
diugi i krétki. Od Palestriny dzieli nas az 400 lat i tylko 400 lat. Akceleracja $wiata wymusza
intensyfikacje $rodkdéw. - Jarocin? - Tak, ale i marzenia o tyle szlachetnej, co bezpiecznej
nudzie. Relax - music to populizm ale i znak tejZe potrzeby. Witold Lutostawski méwit
o prawdzie w muzyce. Palestrina, to nudna prawda doskonata. Biznes zdaje sie juz zweszyt,
| Palestriny na rynku coraz wigcej, nie tylko juz ,Missa Papae Marcelli”. Ekologiczne sprzata-
! nie §wiata nie ominie przeciez i muzyki, i przywréci to, co zaghiszone decybelami nicosci.
Ale czy przywrécié zdota? - W Kampinosie drzew juz nie wycinaja, sosny umierajg same.

Mirostaw Perz

TJest o tekst wykladu zwigzanego z 400-leciem $raierci kompozytora w 1994 r. Przedstawitem go na XXIX festiwalu ,Wratislavia Cantans” 8 wrzes$nia
i powtdrzytern w zmienione| wersjl w Akademil Muzycznel w Gdarisku 17 paZdziernika tegoz roku. Dostosowujgc rzecz do druku na mite zaproszenie
WCanoru" ograniczytern tekst do podstawy, kidra stuzyla retorycznym improwlzacjom. Nie opairuje go przypisami bibliograficznymi takze | z respektu
dla "erudycji Czytelnikow, kiorzy | bez nich zapewne zrozumieja odpowlednle aluzje, a przyiaczane fakly z latwoécig sprawdza w podrgcznych
encg'klopediach muzycznych.
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