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Rozdzial drugi

] l\{!UZYCZNA»DOIQ_{IRYN‘{AFEKTOW

Od zarania dziejow muzyke postrzegano jako potencjalng przyczyne »POTuszenia
duszy”"™. Przekonaniu temurtowarzyszyl poglad, ze wszechswiat, czkswic Cimizyka,

4 _prawami

liczbowyn}_i, ktore y_}lcliabniajg“hg@q_r}ﬂig muzyczng do hannqr}i_i dﬁ;zy: HOs

harmonicus 1 motus animae™. Antycznych Wyobrazefi o resulacyi tego Zwiazky za
pomocy praw liczbowych nie porzucano do XVIIL wieku!®, W wiekszym jednak
stopniu niz matematyczne spekulacje, kompozytordw, epoki baroku nspirowaty

doniesienia o sile oddziatywania muzyki Staroz)(_tpgj__i jej ety&i"ij}éﬁ'wlaéciwoéciach,

Ktére wyczyta¢ mozna bylo 7 zachowanych feoretycznych Zrodek antyka, Nielicgne
zabytki muzyki starozytnej, ktore przetrwaty, pozosiawaly jednak fiesdczytane i vm
oy Diedostepne w_swej warstwie déwickowej. Zatem wiedze na jej temat.
ksztattowata wylacznie tradycja frilerpretacyi dziet greckich ﬁlé'iawfmfem&"etykéw

P - a4 W duchi " fenesansowym

muzyki, zapoczatkowana JeszCzé W SredNIGWIECHAL
kontynuowana m.in. przez Ficing we Florencji. Podkresli¢ trzeba, ze dziets te inter-
pretowano czesto niezgodnie z duchem oryginalgw. )

1. Etos muzyki starozytnej,

Wedlug filozofow i teoretykow muzyki _antyku modus muzyczny, rodzaj
zastosowanego tetrachordu, rytm i tempo w naturalny spossb’ determinowag miaty
emocjonalne oddzialywanie muzyki. Juz w pierwszej polowie V wieky pn.e. tacy
poeci jak Pratinas i Pindar twierdzili, ze poszczegolne modusy posiadajg okreslone
whasciwosci_etyczne'®. Pitagorejezyey klasyfikowali muzyke wedhig wytwarzanych

przez nig efekiow pobudzajacych lub uspokajajacych. Damon w nie zachowanym

199 poy. przyp. 311 32.

" por, R. Dammann, op. cit., 5, 223,

"2 pisze o tym Andreas Hartmann w artykule Affektdarsteliung und Naturbeherrschung in der
Musik des Barock, IRASM XI, 1980 nr 1, s. 25-44. Hartmann koncentruje sig na aspekeie
matematycznym barokowej nauki o afektach opierajac sie na traktatach Johannesa Keplera
Harmonices mundi (Linz 1619) i Andreasa Werckmeistrs Musicae mathematicae Hogedys curiosug
(Frankfurt n.M. 1686, faksymile Hildesheim 1972), Musicalische Paradoxal-Discourse (Quediinburg
1707, faksymile Hildesheim 1970), Hypommemata musica oder Musicalisches Memorigl
{Quedlinburg 1697, faksymile Hildesheim 1970). Dziela Werckmeistra nie Mieszczy ste w
czasowych ramach wyznaczonych tematem niniejszej pracy, sa jednak licznie wzmiankowane w
cytowanym artykule, byly takze przedmiotem pracy R. Dammanna Zur Musiklehre deg Andregs
Werckmeister, AfMw X1, 1954 nr 4, s. 206-237.

" Por. Martin Litchfield West dncient Greek Music, Oxford 1994, 5. 246.
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liscie do areopagu — atefiskiej izby wyzszej, sprawujacej m.in. piecz¢ nad sprawami
moralnosci publicznej dowodzit, ze modusy muzyczne i rytmy sa $cisle powiazane z
jakosciami etycznymi. Dlatego sprawa wagi panstwowej winna by¢ wlasciwa edukacja
muzyczna, przesirzeganie zasad muzyki 1 je tradycji'™. Miodziez nalezy uczyé
dpiewn i grania melodii sktaniajacych do odwagi, meskosci, samokontroli 1 sprawie-
dliwoéci'®. Damon opisywal greckie skale modalne, wyliczajac ich poszczeglne
dzwieki, interwaly i komentujac tychze skal whagciwosci'®; podobnie rytmy i tempa,
chwalac jedne, inne potepiajac, jako ekspresje niegodnej agresji, szatu, wystepku lub
rozpustym.

Koncepcje Damona wywarly znaczacy wplyw na mtodsze pokolenia filozofow,
w tym przede wszystkim na Platona.

,Czyz [...] nie bedzie shuzba Muzom najwalniejszym §rodkiem wychowawczym?
Bo najbardziej w gtab duszy wnika rytm i harmonia i najmocniej sie czepia duszy
przynoszac pigkny wyglad, potem si¢ cztowiek pigknie trzyma, jezell go dobrze
wychowano™".
Modusy i rytmy (zaréwno w piesniach, jak i w tahcach) sa wedlug Platona nosnikami
etosu, poniewaz same z siebie imituja glosy i ruchy ludzkie charakterystyczne dla
poszezegblnych jakodci i stanow emocjonalnych. Dlatego m.in. muzyka jest sztuka
odtworcza 1 nasiadowczg™' . Zakodowuje ona w sobie ludzkie emocje, a te odzywaja
na nowo w duszach wykonawcow i publicznoéci. Jest wige wazne —- szczegolnie w
nauczaniu — by wybieraé muzyke prowokujaca afekty pozytywne. Istotne jest
réwniez, by prawidtowo zestawial stowa z modusami 1 rytmami, po to, by efekty
‘etyczne byly wiladciwe i zrozumiale. Platon dopuszcza w swoim Paristwie tylko modus
dorycki i frygijski.

194 por. Ulrich von Wilamowitz-Moellendotff Einleitung in die attische Tragdidie, Berlin 1921,
5. 21,

%% poglady Damona zrelacjonowat Filodem z Gadary — sam epikurejczyk — odnoszac sie do nich
z lekcewazeniem. Por. Philodemi de musica librorum quae exstant {dalej jako Filodema De musical;
fragmenty De musica w thum. niem. . Kemke, Lipsk 1884, s, 54; o tekécie De musica Filodema pisza
tez: Otto Luschnat Zum Text von Philodemus Schrift ,,De Musica”, Berlin 1953 1 Annemarie
J. Neubecker Die Bewertung der Musik bei Stoikern und Epikureern. Eine Analyse von Philodems
Sehrift ,, De musica”, Berlin 1956; por. {ez Tadeusz Sinko Literatura hellenistyczna, cz. 11, Krakdw
1948, 5. 59-60.

196 Wedlug $wiadectwa Arystydesa Kwintyliana z De musice libri tres ,w harmonigi przekazanych
przez niego [Damona] jeden znajdzie to, Ze z nut ruchomych niektére sa kobiece inne meskie.” Por.
Aristides Quintilianus On Music. In Three Books, thum. ang. Th.J. Mathiesen, Yale 1983, s. 145,
Kobiecodé™, badz ,meskods” wiaza¢ tu nalezy odpowiednio ze skalami niZzszymi i WyZszymi.
Sprawg trudng do rozstrzygnigcia pozostaje, czy Platon w swoim Panstwie (s. 149 [398e-399c])
opisuje madusy w nawiazaniu do Damona. :

107 "7 Damonem rozwazymy, kiére wlasciwe stopy wierszowe odpowiadaja pospolitym, gminnym
rysom charakteru, ktére znamionujg bute i szal, i inne wady, a ktére rytmy zostawié dla cech
przeciwnych.” Por, Platon Parsiwo, s. 150 [400a-c].

9% Tamze, s. 153 [401d].

199 platon Prawa, thim. M. Maykowska, Warszawa 1960, s. 78 [668b]; tamze: 654e-655d, 660a,
668a-670c, 798d, §12¢ oraz Passtwo, s. 147-150 [398e-400a].
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,Miksolidyjska [...] i syntonolidyjska [...} nalezy [je] usunaé. Bo nie przydajg si¢
nawet kobietom, ktére maja byé jak sie nalezy, a céz dopiero mgzezyznom. [...]
A kiére tonacje sa migkkie i pijackie? Joniska [..] 1 lidyjska; te sig tez nazywaja
obnizone, Wiec te [...] przydadza sie na co§ w zastosowaniu do ludzi wojskowych?
Nigdy [...]. Wige gotowa co zostaé tylko dorycka i frygijska. [...] Te dwie tonacje: glos
crtowieka, ktéry ma silg 1 czego$ chee, w szezedeiu czy w nieszezgéciu, glosy rozwagi
i mestwa pozostaw, a bedzie bardzo pieknie™! e,

W kwestii rytméw Platon bezpoérednio powoluje sig na Damona i sugeruje, ,,2eby nie
stara¢ sie o ich réznorodno$é i nie goni¢ za bogactwem stép wierszowych, tylko
zobaczy¢, ktére to sa rytmy zycia porzadnego a nacechowanego mestwem™' ',

Arystoteles mowiac o etosie muzyki odwohije si¢ do ,,piesni Olymposa, ktore
wedlug zgodnej opinii zachwytem przepelniaja dusze, zachwyt za$ jest przejawem
uczué¢ moralnych duszy™''>. W swoich rozwazaniach na ten temat pozostaje pod
silnym wplywem Platona. Wedtug Stagiryty melodie i rytmy zawieraja w sobie
podobienistwo etycznych jakosci 1 standw emocjonalnych, jak gniew, ztodc, tagodnosc,
dzielnosé, walecznos¢ czy opanowanie. Uczucia prowokowane muzyka sg efektem
reakcji duszy na to podobiefistwo. Podobienstwa etosu i afektu manifestuja si¢ w
szczegolny sposOb w modusach.

- Jest wielkie podobienistwo co do istotnej natury miedzy rytmami i melodiami a
gniewem i tagodno$cia, megstwem i rozwaga i ich wszystkimi przeciwienstwarni. [...]
W melodiach samych zawiera si¢ odzwierciedlenie przezy¢ moralnych. [...} Tak samo
jest z réinymi rodzajami taktow™' 2,

O muzyce w kontekscie jej jakoSei etycznych moéwili réwniez stoicy, m.in.
Diogenes z Seleucii (ok. 240-152 pn.e)'™ i Filodem z Gadary (ok. 110-39 p.n.e.)'”.
W przeciwiefistwic do Platona i Arystotelesa, Diogenes uwaZal, ze emocje wzbudzane
muzyka nie wynikaja z nasladownictwa i nie sg identyczne u kazdego stuchacza. Jego
zdaniem niektére picéni i hymny mogly wywiera¢ o wiele mnigjsze wrazenie, niz
same ich teksty. Z uwag Filodema szezegdlnie godne odnotowania sa te w sprawie
etycznych whasciwosei rodzajow tetrachordéw. I tak rodzaj enharmoniczny mial byé
szlachetny, godny, prosty i czysty, chromatyczny natomiast zniewiescialy 1 wulgarny.
Taki punkt widzenia nie odpowiadal orgdownikom rodzaju chromatycznego. Ci
gardzili rodzajem enharmonicznym jako surowym i bezkompromisowym, uznajac
jednoczesnie chromatyczny jako szlachetny 1 ustepliwy''®. Filodem zwracal uwage na

119 platon Paristwo, s. 148 [399b-c], tamze 376¢, 395c-e, 398b-399c; tez Prawa, 802¢-¢, 812c-e.

1 platon Pasistwo, s. 150 [400a-c].

"2 Arystoteles Polityka, s. 277 [1340a].

'* Tamze, 5. 277-278 [1340a-b].

Y4 por. Stoicorum Veterum Fragmenta, red. Hang von Arnim, Lipsk 1921,

13 Filodem De Musica, s. 40-50; por. T. Sinke, op. cit. 5. 59-60.

16 piutarch opisuje te sytuacje jako typowy problem szkoty arystotelejskiej i pyta .dlaczego to
tonacja [t rodzaj tetrachordu — przyp. autora] chromatyczna dziata rozpogadzajaco, enharmoniczna
za$ nastraja powaznie?” Por. Plutarch Nauka Epikura nie umozliwia przyjemnego Zycia, W Moralia
Il (wybér), tlum, Z. Abramowicz, Warszawa 1988, s. 228 [1096b]. Pézniejsi autorzy do swoich
rozwazaf wilaczg rodzaj diatoniczny, ktéry stopniowo bedzie wypierat rodzaj enharmoniczny.
Wiadciwosei pierwotnie przypisywane rodzajowi enharmonicznemu w antytezie do chromatycznego
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fakt, ze uczeni bardziej przywiazani do nauk fizycznych, zaprzeczali temu, iz rodzaje
posiadaja wewnetrzne, tkwigee w nich wlasciwosci i doradzali, by stosowaé to, co
sprawia przyjemnos¢ uszom; podobnie z rytmami i réznymi typami melodii. Bylo to
wyrazne nawigzanie do Epikura’ 7 Filodem wyznawat poglad, Ze ckspresja muzyczna
jest etycznie neutralna. Jego traktat De musica obalal argumenty wczesniejszych
filozofow na rzecz etycznej sity 1 wartodei wychowawezych muzyki. Dowodzi, ze
muzyka sama w sobie, jako odmienna od skow, z ktérymi jest powigzana, niezdolna
jest do wywolywania jakichkolwiek efektéw moralnych w stuchaczu, a pozytek z niej
jest tylko taki, iz pozostaje 7rédlem nieistotnego rodzaju przyjemnosci. Takie
zaprzeczenic teorii etosu nie bylo wylgeznie domena epikurejczykéw. Teorig tg
atakowali juz sofisci z poczatkéw TV wieku p.n.e. Pod koniec IT wieku n.e. sceptyk
Sextus Empiricus w dziele Przeciw matematykom (Adversus mathematicos)''® spierat
sie z teoretykami muzyki w sposob podobny do Filodema. Trzeba jednak podkreslic,
ze wypowiedzi Filodema, Epikura, czy Sextusa Empiricusa byty w dobie starozytnej
glosem zdecydowanej mniejszosci. Generalnie dominowata wiara w etyczna sile
muzyki, a dystansujacy si¢ od niej glos sceptykow nie zostal dostrzezony réwniez
w przysziodel, :

W 1 stuleciu n.e. muzyczna teoria etosu laczy si¢ coraz bardziej z teoria
kosmologiczna. Ptolemeusz w Il ksiedze Harmonik stwierdza podobienstwo modu-
sdéw oraz interwaléw do standw duszy i ruchéw cial niebieskich. Porzadek kosmosu
itad duszy ludzkiej charakteryzuje proporcjami wiasciwymi interwatom oktawy,
kwinty i kwarty. Stad dusze posiadaja wedhig Ptolemeusza siedem (liczba interwalow
w oktawie), cztery (liczba interwatéw w kwincie) i trzy (liczba interwalow w kwarcie)
zdolnodci lub cnoty, ktorych wzajemne relacje stanowig o tychze dusz nastrojeniu. Ich
aktywno$¢ koresponduje z modusami wyzszymi w Systemie greckim, odrgtwienie
i znieruchomienie — z modusami nizszymi, umiarkowanie za$ i stabilno$¢ — z modu-
sami $rodkowymi, np. doryckim. Podobiefistwa te nie oznaczaja dla Ptolemeusza
nasladownictwa stanow psychicznych przez muzyke (jak u Platona), lecz sa one
cztowiekowi po prostu wrodzone .

Spojniejszy od Ptolemejskiego system kosmicznej harmonii przedstawia
koncepcja Arystydesa Kwintyliana. W jego teorii wszystko opiera si¢ na liczbie i
proporcjach, a muzyka ziemska jedynie w sposob niedoskonaty nasladuje harmonig

przeniesione zostang na diatoniczny. Sextus Empiricus w traktacic Adversus musicos rodzaj
diateniczny opisuje jako szorstki, troche hez elegancji; chromatyczny jako jasnotonowy (ligyron) i
lamentacyjny; enharmoniczny jako surowy i godny. Por. tegoz Adversus musicos (Against the
Musicians), tum. ang. D.D. Greaves, Londyn 1986, 5. 167. Dla Arystydesa Kwintyliana (On Music,
ks. 1, s. 83-84) rodzaj diatoniczny jest meski i raczej surowy, chromatyczny ptaczliwy i zalobny,
enharmoniczny zas pobudzjacy i szlachetny.

"7 plutarch przytacza poglad Epikura, ze kazdy powinien radowaé sie muzyka, a nie marnowaé
czasu na nudne, szkolne debaty na jej temat. Por. Plutarch, op. eit,, 5. 225 [1095¢].

18 pozprawa Adversus musicos stanowi jego szostg ksiege.

"% Claudius Ptolemaeus {dalej jako Ptolemeusz) Harmonicorum libri tres, tum. fac. Johannes
Wallis, Oxford 1682, faksymile Nowy Jork 1977, ks. HI, rozdz. 11I-VI1I, 5. 231-248. Por. tez: Ingemar
Diiring (red. i thum. niem.} Ptolemaios und Porphyrios iiber die Musik, Géteborg 1934, s, 103-136.
Réwniez: Tadeusz Sinko Literatura grecka, Krakéw 1951, t. i, 5. 135,
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sfer'™. Dusza sama w sobie jest harmonia o proporcjach whasciwych interwatom
muzycznym. Dlatego muzyka tak tatwo oddziatuje na dusze przez swe analogiczne
proporgje. ,,Poruszenie duszy” wynika réwniez z faktu wplatania jej w strukture
migsni i proces oddychania. Gdy z instrumentéw strunowych lub detych wydobywane
sa dzwigki, dusza wibruje w ,sympatii” do nich'?'. W zaleznosei od ciata, z ktérym
Jest zwiazana, wykazuje ona emocje meskie albo kobiece. Modusy muzyczne sg
rowniez mniej lub bardziej meskie (kobiece) w charakterze i bgda oddziatywad na
shichacza zgodnie z jego wiasng (uwarunkowang pleia) mieszanina Jakoscei, Modusy
nizsze w systemie greckim sa meskie, wyzsze kobiece. Wynika to z usytuowania
dzwigkéw meskich badz kobiecych w  tetrachordach charakterystycznych dla
poszczegblnych moduséw' ™. Podobnie instrumenty muzyczne beda ze wzgledu na
rejestr i barwg bardziej meskie lub kobiece, co czyni je odpowiednimi dia okredlonych
modusow i rytméw'>.

Arystydes, jak wigkszos¢ myslicieli starozytnych, jest przekonany o stosownosci
muzyki dla celow edukacyjnych i terapeutycznych. W wychowaniu zaleca melodie
uporzadkowane 1 waleczne. Uznaje, ze muzyka wzbudza emocje, ale zdaje tez sobie
sprawe z faktu, Ze nie kazdy shuchacz reaguje w tym samym czasie, albo w ten sam
sposob na okreslony rodzaj muzyki. Pleé, wiek, narodowosé oraz inne czynniki majg
dla tego zréznicowania wielkie znaczenie'*

120 Aristides Quintilianus, op, cit., ks. 111, 5, 171-175.

2 Tamze, 5. 151-155.

"2 Tamze, s. 129-131 i 143-146. Nizszy ruchomy dzwigk kazdego tetrachordu traktowany Jjest jako
najbardziej kobiecy i emocjonalny, dewick goriy natomiast jako najbardziej meski i energiczny,
dzwigki state sq mniej lub bardziej mgskic {kobiece) z wyjatkiem mese, ktory jest bardziej kobiecy,
tak jak proslambanomenos. Ta charakterystyka ze wzgledu na ple¢ powigzana jest z estetyczng
klasyfikacja samogtosek w systemie sol-fa. Por. M.L. West, op. cit., 5. 265,

¥ Tamze, s. 148-151. Z lektury dziela Arystydesa — rozdzialu eksponujacego teorig zaleznosei od
plci — mozna wysnu¢ wniosek, ze ilo$é réznych mozliwych emocji i ich kombinacji, potencjalnie
wyrazalnych w mzyce, jest bardzo duza (op. cit., s. 128-131). Ale w innych miejscach swojego
traktatu Arystydes zaklada tez prosty trojako$é charakteréw muzycznych: uspokajajacy lub
hamujacy, pobudzajacy i opanowany (ks. I, 5. 93 i 102), Kieonides w tej sprawie pisat: ,,pobudzajacy
rodzaj kompozycji jest taki, ze daje wyobrazenie wspaniatej i walecznej egraltacji, bohaterskicgo
czynu i pokrewnych emocii, {...] uzytecznych szezegdlnie w tragedii, [...] Uspokajajacy lub hamujacy
rodzaj kompozycji jest taki, ktéry ogranicza dusz¢ do nedzy, stanu bezsily, bedzie on stosowny do
nieszezesliwej mitodel, $mierci, katastrofy itp. Typ opanowany jest zwigzany ze spokojem oraz

Sytuacja przyjaZni i pokoju. Stosowny jest dla hymndw, peandw, panegirykdw, nauk itp.” Por, Oliver

Strunk Source Readings in Music History, 1. Ldniiquity and the Middle Ages, Nowy Jork 1930, 5. 34-46.
124 Aristides Quintilianus, op. cit., ks. TF, 5. 117-128. Arystydes, jak si¢ wydaje, jako pierwszy
z teoretykéw muzyki zwraca uwage na zréznicowanie odbioru dzieta muzycznego ze wezgledu na

cechy narodowosciowe, co moglo byC inspiracja barokowej koncepeji styfus impressus, czyli stylu
narodowego.
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2. Podstawy’gp"rzeécijaﬁskiego/gtosu muzyki.

w. Augustyn i §w. Tomasz z Akwinu.

Do Platonskiego jeszcze pogladu o strukturalnym pokrewiefistwie duszy i har-
monii dzwigkow nawiazat Sw. / 1}uggstyn125 _Dia niego ruch, rytm i melodia odzwier-
ciedlaja Rorufﬂma,.duszyfmdgkjgj"Vsmhé'fzonej wedhug tych samych _r_naf;ematycznych
wzordw, Ktore determinija rowniez modusy melodyczne 1 rytmiczne}z(’.. r——

. Kazdemu wzruszeniu mojej duszy odpowiada wsrdd rozmaitosci tonéw jakis

ton szczegdiny, ktory tajemniczym pokrewiefistwem jest Z OwWym wzruszeniem
zwiazany” .
Wynika z tego ogromna sia oddziatywania muzyki na psychikg i postepowanie
&zlowiekalzg. Dilatego W Wyznaniach Augiistyn przestrzega przed mozliwym ztym
wplywein muzyki na duszg ludzka, jezeli przyjemnosci ptynace z jej shuchania nie
bylyby podporzadkowane rozumowi. Sw. Augustyn laczy myslenie antyczne
i chrzedcijanskie, gdy mowi, ze pickno substancji brzmienia polega na stworzonym
przez proporcje liczbowe porzadka zjawisk dzwiekowych i gdy mowi, ze skoro dusza
ludzka rozpozna ten liczbowy lad, ktory powoduje, iz §wiat jest uporzadkowanym
dzietem Boga (muzyka jest zatem odbiciem porzadku $wiata), to cztowiek kieruje sig
ku Bogu. Najbardziej przekonujacym dowodem emocjonalnej sity muzyki sg dla Sw.
Augustyna do$wiadczenia zwiazane z jego wiasnym chrztem: -

Jlez razy ptakatem shichajac hymnéw Twoich i kantykow, wsirzagnigty btogim
$piewem Twego kosciota. Glosy te wlewaly si¢ do moich uszu, a gdy Twoja prawda
éciekata kroplami do serca, parowalo z niego gorace uczucie poboznego oddania.
7. oczu plynely fzy i dobrze mi bylo z nimi™.

W innym miejscu czytamy jeszcze:

.Wiem, Ze Swiete wersety, kiedy sg $piewane, budza we mnie silniejsza 1 gorgtsza
pobonosé, niz moglaby sie we mnie zapali¢, gdyby nie byly épiewane. [...] Ale nie
nalezy pozwolié, by ta zmystowa rozkosz obezwiadniata umys}”m.

A wiec kto épiewa, podwojnie sie modh” (,qui cantat bis orat”)! Jakze czgsto ta
funkcja muzyki — skianianie ku modlitwie i poglebianie w wierze — bedzie sie odtad
pojawiata w rozwazaniach nad pojmowaniem i celami muzyki.

125 N[z ogromne znaczenie $w. Augustyna dla filozofii X1 wieku wskazat Wiadyslaw Tatarkie-
wicz: ,,Wielkie chrzescijaniskie systemy tego czasu, systemy Kartezjusza i Malebranche’a w postawie
i wynikach zblizaly si¢ do Augustyna.” Por. W, Tatarkiewicz Historia filozofii, t. 1, Warszawa
''1988, 5. 203.

126 §w. Augustyn pozostawal w zasadzie bardzigj pod wplywem nowej odmiany platonizmu,
reprezentowanej przez Plotyna. Zaleznosé od szkoly neoplatonskiej widoczna jest rowniez w jego
mysli muzycznej, w szezegolnosel w pogladach dotyczacych etycznych whasciwoscl muzyki. Por.
Wladystaw Tatarkiewicz Hisioria estetyki t. 11, Warszawa 41989, 5. 48-64.

127 &w. Augustyn Wyznania, tum. 7. Kubiak, Warszawa 41992,s.321.

128y Tatarkiewicz Hisforia estetyki, op. cit.

129 S, Augustyn Wyznania, s. 256-257,

3¢ Tamze, 5. 321.
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Réwniez §w. Tomasz z Akwinu zdajac sobie sprawg z etycznych walorow

muzyki uznaje ja za sposob_okazywania chwaly Boga. Qdzegnuje si¢ przy tym od

wszelkich form przyjemnoséci zwiazanej Z UZyciem instrumentéw muzycznych, gdyz
te przyczyniaja sie bardziej do rozbudzenia zmystowej rozkoszy, niz do ksztattowania
powazngj postawy wewnetrznej > . W Komentarzu do Izajasza!132 Akwinata wylicza
trzy wiasciwosci dobrego $piewu (bene cante): rozweselat (hilaro), skupiaé uwage
(attendo), sklaniaé do modlitwy (devoto). Tam tez wyjasnia, Zze Spiew stanowi
blogoslawiefistwo serca przepetnionego radoscia”™ . Muzyka w koéciele ma przede
wszystkim podkreélaé znaczenie $piewanego tekstu, dlatego odrzuci¢ nalezy wszelka
ckspresie i sktonnosé do zmystowej przyjemmosci, ,,gdyz waznigjsza jest chwala, kiora
skiada umyst, niz chwata ust”'**, W nawiazaniu do Arystotelesa™ i Boccjusza' pisze
w Sumie teologicznej:

,Jesli jednak kto$ $piewa dla nabozenstwa, uwazniej rozwaza to co Spiewa, gdyz
dluzej nad ta tredciq sie zatrzymuje, a takze dlatego, ze wedlug $w. Augustyna
<wszystkie uczucia naszej duszy — tak réznorodne — wyrazaja si¢ we wlasciwy
sposdb w glosie lub w $piewie i rozpalaja si¢ w nas dzigki pewnej zgodnosci z nasza
natura>. To samo stosuje si¢ réwniez do stuchaczy, ktérzy wprawdzie niekiedy nie
rozumieja tego co sig §piewa, rozumiej jednak po co si¢ Spiewa, a mianowicie na
chwate Boza, a to wystarczy do wzbudzenia nabozenstwa™"".

Muzyka w zaleznoéci od rodzaju i sposobu ulozenia dzwickéw jest zdolna
wywolaé najrozniejsze poruszenia w czlowicku i oddzialywaé na jego wolg, gdyz
Jharmonijne wspolbrzmienia muzyczne powoduja zmiany Iudzkich afektow” .

31 Qw. Tomasz z Akwinu Suma teologiczna, t. XIX Religijnoé, thum. F.W. Bednarski, Londyn
1971, 5. 165. W synagodze wzywano instrumentow, a nawet taficzono — stad tez wyraine odciecie -
sig od tradycji judaistycznej wg kontrastu synagoga — ecclesia.

2 Byl to jeden z cyklu wykiadéw $w. Tomasza w kolegium $w. Jakuba przy Uniwersytecie
paryskim. Por. Marie D. Chenu Wstgp do filozofii §w. Tomasza z Akwinu, thum. H. Rosnerowa,
Warszawa 1974, s. 267.

133 §w, Tomasz z Akwinu Komentarz do Izajasza (54, 1); cyt. wg Hermann-Josef Burbach Thomas
von Aquin und die Musik, ,Musica Sacra” XCIV, 1974, s. 81.

13 Q. Tomasz z Akwinu Suma teologiczna, t. XIX, 5. 165 (problem 5).

135 Arystoteles Polityka, s. 276-279 [1339b-1340b}.

13 Anicius M.S. Boethius (Boecjusz) De institutione musica libri quinguwe, red. G. Friedlein, Lipsk
1876, s. F79-180.

.Nic nie jest tak zgodne z charakterem czlowieka, jak cieszy¢ sig milymi melodiami i Zle
przyjmowaé przeciwne. Nie zalezy to od wiasciwych kazdemu upodoban czy wieku, lecz wszystkie
te rzeczy maja wplyw; dzieci, mtodziez, a takze starcy, powodowani spontanicznym popgderm, garna
sie do muzyki tak, ze nie ma w ogéle wieku, w ktérym nie odczuwaloby sig przyjemnodci ze stodkiej
melodii”,

,Nihil est enim tam proprium humanitatis, quam remitti duicibus modis, adstringi contrariis, idque
non sese in singulis vel studiis vel aetatibus tenet, verum per cuncta diffunditur studia et infantes ac
juvenes nec non etiam senes ita naturaliter affectu quodam spontanec modis musicis adiunguntur, ut
nulla omnino sit aetas, quae a cantilenae dulcis delectatione seiuncta sit”.

37 Sw. Tomasz z Akwinu Swma reologiczna, t. XIX, 5. 166-167.

13 consonantiae musicae immutant hominis affectum”, Sw. Tomasz z Akwinu Komentarz do
Psalméw (z wykladéw o Biblii w kolegium éw. Jakuba) — tu komentarz do Psalmu 32, cyt. wg
H.J. Burbach, op. cit,, 5. 52. Tomasz z Akwinu nie stworzyt odrgbnego dziela o muzyce. O jej
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Zatem z jednej strony porusza dusze (wzbudza afekty), z drugiej owe poruszenia
(afekty) odzwierciedla.

3. Nowozytne rozwinigcie muzycznej dokiryny afektow. Ficino, Tinctoris.

U progu epoki renesansu poglady myslicieli starozytnych na nowo sformulowat
Marsilio Ficino. Dokonal on przektadéw wielu dziet Platona na lacing i interpretowat
je w swoich pismach filozoficznych. W nawiazaniu do autorOw antycznych, jako
plerwszy w czasach nowozytnych rozwinat nauke o dziataniu i fizjologii afektow.
Pisma poswiecone bezposrednio muzyce nie zajmuja w dorobku Ficina wiele.
miejsca'”®. Wérod nich odnotowaé nalezy rozprawke w formie listu do Antoniusa
Canisianusa — De Musica, w ktérej zaprezentowany zostal pomyst powigzanta
muzyki i medycyny, symbolizowany postacia Apolla — boga muz i wynalazcy me-
dycyny. Ficino dostrzega tu nastepujace analogie: muzyka reguluje ,.zgodnos¢” du-
szy, medycyna ,,zgodnos¢” ciata'*’. O dziataniu muzyki na dusze pisze nastepujaco:
JPoniewaz épiew i brzmienie wynikaja z myslenia rozumu, impulsu fantazji
i afektu serca, a jednoczesnie za pomoca zalamah uformowanego powietrza wprawiaja
w ruch czastki tchnien shuchu, ktére sa wigzami duszy i ciafa, poruszaja one lekko
fantazje, pobudzaja serce i wehodza do wngtrza rozumu, uspokajaja tez ptyny i czgsci
ciala i poruszaja je”'*'.
Muzyka ma wiec moc kojaca iuspokajajaca. Mowa tu zatem bardziej o jej wasciwo-
§eiach terapeutycznych, do czego nawiaze Zarlino, niz o wzbudzaniu afektow, jak to
bedzie okoto roku 1600. Problem ten rozwiniety zostat czgsciowo w traktacie De vita
(1489), w ktérym Ficino na swdj sposéb wyjasnia proces oddzialywania muzyki na
cztowicka. Na jednej plaszczyznie stawia tam muzyka, lekarza i filozofa, kazdemu
2z nich przypisujac okreslony wplyw: lekarza — na ciafo, filozofa — na dusze, muzyka
— na , tchnienia” (spiritus). De vita tkwi jednak mocno wtradyeji spekulatywne, z jej
podstawows fé73; 7 ,harmonia” okresla zaréwno muzyke brzmiaca, jak i strukturg.
wszechéwiata.

terapeutycznym i etycznym dziafaniu wspomina jednak w wielu migjscach swoich pism filozoficz-
nych. Np. w sprawie etosu tonacji znajdujemy liczne uwagi w VIII tomie komentarzy do Polityki
Arystotelesa. Nie sq to jednak oryginalne rozwazania $w. Tomasza, ale raczej jego ucznia Petrusa
Alverni. Wiadomo, ze $w. Tomasz byl jedynie autorem I11 tomu tych komentarzy. Por. M.D. Chenuy,
op. cit,, 8. 248.

1 Wymienia je wszystkie i krétko streszeza Sabine Ehrmann w pracy Marsilic Ficino und sein
Einfluf auf die Musiktheorie, AfMw XLVI, 1991 nr 3, s. 237. Daniel P. Walker poswigcit im swoje
studium Ficino and Music, w: Spirituci and Demonic Magic. From Ficino fo Campanella, Londyn
1958, 5. 3-29.

0 M. Ficine Opera, op. cit, L. 1, 5. 650-651.

¥ Nam quum cantus sonusque ex cogitatione mentis, & impetu phantasiae, cordisque affectu
proficiscatur, atque una cum aere fJrjacto & temperato aereum audientis spiritum pulset, qui animae
corporisque nodus est, facile phantasiam movet, atticitque cor & intima mentis penetralia penetrat.
Corperis quoque humores & membra sistit, & movet”. Tamze, s. 650.
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Z punktu widzenia muzycznej teorii afektow szczegdlnie wazny jest komentarz
do Platonskiego Timajosa (1484). Ficino podejmuje tu antyczny watek ., hnrmonii
duszy”, rozwijajac wiasng koncepcj¢ emocjonalnego oddziatywania muzyki na
stuchacza. W rozdziale XXIX komentarza (Cur Anima rei compositae wm;;mmrur)
przytacza poglad Platona, ze dusza sklada si¢ z proporcji liczbowych i brzmigeej
muzyki, v ktorej podstaw leza konsonanse. W konsekwencji wspdibrzmienie
muzyczne (concentus) pozwala przenies¢ afekt duszy $piewaka (lub instrumentalisty)
na dusze sluchacza. Ficino wyjasnia to dwojako: 1) nawiazujac do Platona, kiedy
twierdzi, ze analogicme struktury duszy i concentus sa odpowiedzialne za oddzialy-
wanie muzyki, 2) nawiazujac do Hipokratesa i Galena, kiedy zjawisko thumaczy
fizjologicznie i psychologicznie'”. W drugim przypadku wykazuje tez wplywy
Arystotelesa i neoplatonikow, w szezegdlnosei, kiedy bedzie mowa o ,.tchnieniach®
(spiritus). Te definiuje jako ,.subtelne ciata powietrzne pochodzace z krwi serca, ciepte
1 blyszezace, rozprzestrzeniajace si¢ od serca”. Posrednicza one migdzy ciatem i dusza.
W trakcie stuchania muzyki przenosza afekt i my$l muzyka na dusze stuchacza. Dzieki
ich podrednictwu zmyst stuchu wchodzi w zwiazek z dusza. Role posredniczaca
w procesic styszenia odgrywa tez powietrze. Jest ono potracane i wprawiane w ruch.
Tak powstaje musica consonantia, ktéra dociera do uszu, a tam wprawiane sa w ruch
powietrzne tchnienia. Te przenosza afekty do duszy, do plynéw wewngtranych oraz
odpowiednich czgdci ciata. W ten sposéb muzyka (przede wszystkim $piew) moze
poruszy¢ fantazje, serce i wzbudzié uczucia.

Jak si¢ wydaje, Ficino méwiac o afektach, jako pierwszy thumaczy zarazem
sposdb ich wywolywania przez muzyke w shuchaczu. Jego pomysty podjete zostang
dopiero w teorii muzyki wczesnego baroku, w przypadku Zarlina postuzg natomiast do
wyjasnienia ,,cudownych efektow” (mirabili effetti) muzykj antycz:nej

Wspolczesny - Ficinowi Johannes Tinctoris réwniez zajmuje sig kwestia

_emocjonalnego odd:nalywama muzyki. W traktacie ‘Complexus effectuum musices z lat

1473/74, powolujac si¢ na przykiady z autoréw starozytnych i sredniowiecznych oraz

z mitologti 1 Biblii, przedstawia dwadzigscia..sposobdw oddziatywania muzyki na
cziowieka:

»Boga radowac,

Boga chwalid,

Radosci zbawionych zwickszad,

Koscidt wojujacy do tryumfujgcego zblizaé,
Przygotowywac do uzyskania bozego blogostawienstwa,
Dusze do poboznosci pobudzaé,

Smutek rozpraszac,

Zatwardzialo$é serca zmigkezad,

Diabta zmuszaé do ucieczki,

Wywolywad stan ekstazy,

Umysly przyziemne podnosié,

"2 Skrécony opis oddzialywania muzyki na dusze wediug Ficina przytoczony zostal na podstawie
artykutu 8. Ehrmann; op. cit., s. 241-243,
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Zta wolg odbieraé,

Ludzi cleszyé,

Chorych leczy¢,

W trudach ulgg dawac,

Dusze do walki podnieca,

Mitosé podsycad,

Obcowaniu ludzi przyjemnosci dodawag,

Uczonym w muzyce stawe dawac,

Dusze zbawiaé”' . ~
Opis kazdego 7 nich stanowi tresé traktatu'®, samego procesu oddziatywania jednak
nie wyjasnia. Tinctoris — podobnie do Ficina — podkresla terapeutyczne dziatanie
muzyki. Jak stwierdza Dahlhaus, Complexus effectuum musices bedac dziefém doku-

“mentujacym prastare stwierdzenie Izydora z Sewilli, e muzyka wzbudza afekty

pobudzajac zmysty w rézny sposéb” (,,musica movet affectus provocat in diversum
habitum sensus”), stanowi ,fopos nie mmiej zakorzeniony w historii niz wrecz
przeciwstawna teza, Ze muzyka jest dzwigkowa, matematykq”m.

Etyczne i terapeutyczne whasciwodcei muzyki podkreslal tez teoretyk nieco tylko
od Ficina mtodszy — Franchinus Gaffurius. Gaffurius nawigzujac do mysh Platon-
skiej korzystat z tlumaczef Ficina. W pierwszej ksiedze Theorica musicae'*®
zatytutowanej De musicis et effectibus podjal problematyke proporcji liczbowych
miedzy harmonia, anima i musica. Wskazat na Platofskie podobienistwo duszy
{ harmonii. My$l Gaffuriusa, tkwiaca w tradycji spekulatywnej, poprzedza rozwinigte -
sto lat pozmiej analogiczne koncepeje Zarlina i Keplera.

4. Renesansowa formula nauki o afektach. Odniesienia do antyku.
Zarlino i Galilei.

W zakresie muzycznej doktryny afektow koncepcja bezposrednio poprzedzajaca
zasadnicze wystapienia autoréw WCZesnego baroku jest nauka Gioseffa Zarlina
zaprezentowana W Swoim podstawowym ksztalcie w Istitutioni harmoniche'?.
Poglady Zarlina dotyczace teorii afektow inspiruje niewatpliwie tesknota za ,utraco-

3 Pram. W, Tatarkiewicz Historia estetyki, t. 1\l Estetyka nowozytna, Warszawa 91991, 5. 228.

1 por, edycje traktatn wraz komentarzem Thomasa A. Schmida, Der ., Complexus effectuum
musices” des Johannes Tinctoris, BIfHM X, 1986, 5. 121-160. :

145 Carl Dahlhaus Musikdsthetik, Kolonia 1967, .31,

146 pranchinus Gaffurius Theorica musicae, Mediotan 1492, faksymile Nowy Jork 1967.

W7 Gioseffo Zarlino Istitutioni harmeniche, Wenecja 1558 — faksymile Nowy Jork 1966, 3573 —
faksymile Ridgewood-New Jersey 1966. Wersja z toku 1573 smnowi podstawg niniejszych rozwazaf.
Postuzono sig réwniez niem. tumaczeniem [ i 1T ksiegi Istitutioni, por. G. Zarlino Theorie des
Tonsystems. Das erste und zweite Buck der | Istitutioni harmoniche” (1573}, tum. i komentarz M.
Fend, Frankfurt n.M. 1989 oraz ang. tlumaczeniem IV ksiegi On the Modes. Part Four of . Le
Istitutioni Harmoniche ™, 1558, ttam. V. Cohen, komentarz C. Palisca, Yale 1983.
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nym rajem” muzyki staroZytnej, ktorej legendame oddziatywanie mniej lub bardzie]
doktadnie opisano w licznych traktatach od wezesnego $redniowiecza do renesansu.
Zarlino, zaktadajac prawdziwosé podan o owych effersi mirabili, nie poprzestaje na ich
opisie, lecz stara si¢ da¢ ich racjonalne wyjasnienic podazajac za referowanymi
wezesniej przemySleniami Ficina. Zaczyna od historii Aleksandra i Tymoteusza oraz
szalonego miodzienca z Taorminy, ,kidry przez roztropnosé Pitagorasa i kunszt
muzyka, z szalefica, jakim byl, stat si¢ znéw przyjaznym i ujmujacym™'*®, | Lecz by
historic te nie wydawaly si¢ bajkowe, czy dziwne, chcemy przedyskutowaé, co
mogtoby byé przyczyna takiego dziatania™'¥

By osiagna¢ zamierzony cel Zarlino probuje zrekonstruowaé warunki Wyst@powania
owych , cudownych efektow” mejako transponujac temat z tradycyjnych opowiesei na
program muzyki przysz{osm . Zamiar taki wyrazit zreszia Juz we wstepie do swojego
traktatu, wyznaczajac sobie zadanic ,przywrécenia muzyce jej dawnej chwaly i
m‘acy””1 W nawiazaniu do Platona okresla podstawowe warunki dla zaistnienia
muzycznych effetti.

»Jesli cheieliby$my przebadaé catosé, to odkryjemy, ze sa cztery rzeczy, ktdrych
wspo}dmalame daje podobne efekty. Jesli tylko jednej z nich brakuje — nic tub prawie
nic si¢ nie wydarzy. Pierwsza to harmonia, ktéra powstaje z dzwiekow instrumentéw
fub glosow. Drugie — to okreslony rytm w wetsie, co my oznaczamy jako metrum,
Trzecie to opowiadanie o jakicj§ sprawie, czyli oracja. Czwarte i ostatnic — to
przygotowany temat, odpowiedni, by przyjaé jakie$ uczucie”'*.

Dominujace znaczenie wérod srodkow Muzycznego oddzmlywama przypada stowu,
jako Zze harmonia i rytm musza za nim podazaé'>. Chociaz w kompozytorskiej
praktyce XVI wicku zasada ,harmonia stuga mowy” jeszcze nie obowigzuje, to
przeciez Zarlino w znaczacy sposéb przygotowuje grunt dla przemian, ktére beda
miaty miejsce u schylku epoki renesansu. Takze postulat przysposobienia stuchacza do

48 che dallo accorgimento di Pitagora & dalla virth del Musico, di furioso che era, divento humane
&piacevuole G. Zarlino, Istitutioni, Wenegja 1573, cz. 11, rozdz. VII, s. 84,

# Ma 4 fine che queste cose non parino favolose & strane da udire, vederemo quello, che poteva
esser ia cagione de tali movimenti®. Tamze. O niezwyklych wlasciwosciach muzyki opisywanych
przez myslicielt starozytnosci znacznie szerzej pisze Zarlino w rozdz. Il czesei [ Istitutioni.

Wspomnlec tu nalezy stare, ale jak si¢ wydaje, weiaz aktualne stwierdzenie Kurta Hubera, ze
estetyczny i teoretyczny materiat dla zalozen Cameraty Florenckiej oraz calej nauki o afektach
w XVII wicku zostat juz przygotowany i ponickad wyksztalcony w kregu Willaerta, w petni za$ przez
Zarlma Por. Kurt Huber fvo de Vento, Lindenberg 1918, s. 98.

*1 G, Zarlino Istitutioni, s. 2.

»Pero se noi vorremo essaminare il tutto, ritrovaremo che quattro sono le cose, le quali sempre
concorrono insieme in simili effetti: delle quali mancandone alcuna, nulla, o poco si potrebbe vedere.
E adunque; la prima I'Harmonia, che nasce dalli suoni, o dalle voci: la seconda il Numero
determinato contenuto nel verso; il qual nominiamo Metro; la terza la Narratione di alcuna cosa,
laquale contiene alcuno costume: & questa & Ia Oratione, overo il Parlare: la quarta & ultima poi & un
Soggeﬁo ben disposto, atto a ricevere alcuna passione”. Tamze, s. 84.

Por, Platon Paxstwo, s. 147 [398d].

152
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whagciwego afektywnego odbioru dzieta muzycznego okaze sie wkrétce znaczacym
elementem muzycznej doktryny afektow'™.

Przyjmujac podstawowe zatozenia greckiej teorii etosu, Zarlino rozwija wizje
muzyki jako $rodka harmonizacji temperamentu lndzkiego. W ésmym rozdziale
drugiej ksiegi Istitutioni zatytwtowanym In qual modo I'Harmonia, lu Melodia & il
Numero possino muover {'animo & disporlo a varyj affetti: & indur nell’ Huomo
variati costumi'> poswigca duzo uwagi problemom etycznego oddzialywania
poszezegdlnych elementéw muzyki. Proces ten interpretuje psychologicznie, wigzac
nauke muzyczng z naukg o temperamentach (m.n. w psychologicznej interpretacji
niektérych moduséw). Stan temperamentow wediug Zarlina wyznaczony jest
szeregiem czynnikéw zewngtrznych, ktére w stosunku do sicbie powinny pozostawac
w réwnowadze. Dominacja ktoregokolwiek z nich powoduje stan wzburzenia, a wige
namietnosci. Dysproporcja ta jest zjawiskiem negatywnym; tylko w proporcjach
doszukiwat sie Zarlino tacznika migdzy muzyka a ludzka psychika'*,

,.Nie powinno dziwi¢, [...] ze harmonia, melodia i rytm majg site, by przygotowad
umys} na rézne uczucia i wprowadza¢ go w nie. Chodzi tu bez watpienia o zjawiska
zewnetrzne, ktore weale, albo w niewielkim stopniu naleza do natury czlowieka. Ale w
rzeczywistoéci jest catkiem oczywiste, Ze maja W nigj swdj udzial. Poniewaz
poruszenia duszy maja swoje wlasciwe przyczyny w zmystowym, cielesnym
i organicznym dziataniu — kazde uczucie sklada si¢ w okreslonym stopniu z ciepta
i zimna, wilgotnoéci 1 suchosci wedlug ich materialowego ukladu. Jesli uczucia sa
pobudzane, to jedna z wymienionych wlasnosci w nich przewaza. Tak jak w gniewie
© przewazaja gorgco 1 wilgotnodé, i w tym lezy przyczyna impulsy, tak w strachu
dominuje zimno i suchos¢, a zmysly si¢ zaciesniaja. Tak samo dzigje sie w wypadku
innych uczué, ktére wzbudzane sa nadmiarem wymienionych wlasnosel. I wszystkie te
namietnosci bez watpienia szkodza ludzkiemu morale. Gdy jednak nadmiar zostanie
ograniczony i uzyty z umiarkowaniem, powstanie oddziatywanie wywazone, ktore nie
tylko mozna okreli¢ jako cnotliwe, ale i godne pochwa}y”IS 7

1% por. Athanasius Kircher Musurgia universalis, Rzym 1650, s. 578-380. Kircher stwierdzi wrecz,
e odpowiednie przygotowanie stuchacza do odbioru dzieta muzycznego stanowi niezbedny warunek
wilasciwego oddziatywania muzyki.

133 Na jakie sposoby harmonia, melodia i ryim mogg poruszyé umysl, przygotowaé wielorakie
uczucia | wprowadzié czlowieka w przerdine stany moralne”, G. Zarlino, op. cit., s. 87.

Y€ Tamze, s. 87-51.

57 _Won sarebbe gia maraviglia, [...] che 'Harmonia, la Melodia et il Numero havessero forza di
dispor Iaio et indurlo i diverse passioni: essendo senza aleun dubbio cose estrinseche, le quali nulla,
o poco fanno alla natura dell’Huomo: ma in vero & cosa troppo manifesta, che I’hanno: onde & da
notare, che essendo ie Passioni dell’Anime poste nell’apetito sensitivoe corporeo & organico, come
nel suo vero sogaetto: clascuna di esse cousiste in una certa propottione di calido & frigido; & di
humido & secco, secondo una certa dispositione materiale; di maniera che quando queste passioni
sono fatte, sempre soprabonda una deile nominate qualita in qualunque di esse. Onde si come nell’Ira
predomina il calido humido, cagione dell’incitamento di essa: cosi predomina nel Timore il {rigido
secco, il quale induce il ristrengimento delfli spiriti. Il simile intraviene etiandio nelle altre passioni,
che dalla soprabodanza detle nominate qualitd si generano. Et queste passioni tutte senza dubbio sono
riputate vitiose nell'Huomo morale: ma quando tali soprabondanze si riducono ad una certa
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Zarlino problematyke passioni dell ‘animo interpretuje psychologicznie. Kazdy afekt w
stuchaczu przedstawia dla niego okres§lona w proporcjach mieszaning czterech jakosci:
ciepta, zimna, wilgoci i suchosci. Rozszerzong teorig appetitus naturalis sformutowat
wezeéniej Ficino postulujac ograniczenie ,,samowoli” naturalnych pragniefi. Zarlino
wyraznie do teorii te] nawiazuje, tym tez ro6zni si¢ od swoich nastgpcow w epoce
baroku, ktérzy w wywolywaniu afektéw dostrzegaé bedg podstawowy cel muzyki.

Po tym jak stworzona zostaje korelacja migdzy afektami i przewaga okreslonych
phynow wewnetrznych, Zarlino czyni kolejne analogie z muzycznymi modusami.

,»Te sama natur¢ majg harmonie [skale]. Stad mowi sig, ze frygijska ma wlasciwo-

$ci pobudzania do gniewu i co§ z czulodci. Miksolidyjska czyni ludzi bardziej
smutnymi i malomdwnym; dorveka jest mocniejsza, sprzyja silnym i opanowanym
moralnie stanom, poniewaz znajduje si¢ migdzy dwiema wezeéniej wymicnionymi. Ze
tak jest, rozpozna¢ mozna z kazdorazowych zmian umystu, ktére zachodza, kiedy sig
te harmonie ustyszy™'*®,
Afektowi gniewu odpowiada wiec modus frygijski, smutku — miksolidyjski, odwadze
— dorycki. Zarlino w zaprezentowanym tu sposobie przyporzadkowania odwoluje si¢
do greckiej nauki etosu, a z podstawowych jej zatozen wyciaga daleko idace wnioski:
migdzy poruszeniami emocjonalnymi i muzycznymi powstajg jasno uchwytne
analogie w zakresie proporcji liczbowych, tak ze utwor muzyezny nie tylko imituje
afekt, ale ma tez wplyw na jego wywolanie.

.Dlatego mozemy powiedzieé, ze te same proporcje lezace u zZrodet gniewu,
strachu albo innych uczué mozna tez odnalezé w harmoniach, ktére sg przyezyna
wzbudzania podobnych efektow™"”,

Pokrewienstwo proporejt liczbowych jako podstawowe] zasady pochodzi jeszeze
z koncepcji pitagorejskigj.

LPitagorejczycy pierwsi zajawszy sie naukami matematycznymi [...] sadzili, Zze ich
zasady [nauk matematycznych] sa zasadami wszystkich rzeczy. [...] Dostrzegli tez
w liczbach whasciwosei i proporcje muzyki™'®.

LPoniewaz wiec uczucia, ktdre panujg w ciatach dzigki oméwionym jakosciom
podobne sa owym [...] potaczeniom, ktore powstaja w harmoniach [skalach], mozemy
fatwo pojac, w jaki sposdb harmonie poruszaja ducha i w jaki sposéb moga przygoto-
waé na roézne uczucia [...]; to podobienstwo jest (jak mowi Boecjusz) [De Institutione
Musica, 1,1 — przyp. Zarlina}, przyjazne kazdemu, [...] jesli wigc zdarzy sig, ze

mediocritd, nasce una operatione mezzana, che non sole si puo dire virtuosa: ma anco lodevole”.
Tamze, s. 87.

158 »Questa istessa natura hanno etiandio le Harmonie; onde si dice, che ’harmonia Frigia ha natura
di concitar ira, & ha dello affettuoso: & che ta Mistalidia fa star ’huomo pin ramarichevuole & pin
raccolto in se stesso: & che la Doria ¢ pit stabile, & € molto appropriata a i costumi de forti &
temperati; conciola che & mezzana tra le due nominate: & queste si comprende nella diversa
mutatione dell’animeo, che si fa, guando si ode coteste Harmonie™. Tamze.

1% .La onde potiamo dire, che quelle istesse proportioni, che si ritrovano nella cagione dell’lra, o
det Timore, o di altra passione nelle sopradette qualith; queile istesse si ritrovino anco neile
Harmonte, che sono cagioni di concitare simili effetti”. Tamze.

'8 Arystoteles Metafizyka, s. 17 [985b)].
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ustyszy harmoni¢ z odmiennymi proporcjiami, uczucie zmniejsza si¢ i powstaje
uczucie przeciwne. Mowi sig, Ze tego rodzaju harmonia oczyszcza shichacza
z uczucia, poniewaz. niszczy jedna rzecz i pozwala powstac prze:ciwnej”}61 :

Nauka o temperamentach byla jednym z filaréw teorii etosu od czasow szkoly
pitagorejskiej. Arystydes Kwintylian w traktacie De Musica reprezentuje juz ten etap
rozwoju greckiej nauki etosu, w ktérym opis domniemanych daleko idacych zwiazkow
harmonii, proporcji, temperamentéw i ludzkich uczué osiagnal pierwszenstwo wobec
pierwotnie pedagogicznego uksztattowania tej nauki. Wzorce te zostaly w znacznej
mierze przejgte w $redniowieczu 1 w epokach nastepnych. Hermann Abert 1 Werner
Friedrich Kiimme!'®?, a za nimi Michael Fend'®® w swoich komentarzach do Istitutioni
harmoniche Zarlina powoluja si¢ na arabskiego filozofa Al-Kindiego.

LALKindi [...] w IX wieku cztery struny lutni wigze z pojedynczymi afektami,
7 czterema plynami wewngtrznymi, z dugoscia zycia, z sitami ducha, z okreslonymi
rytmami i typami melodii, z okreslonymi miesiacami, dniami, godzinami itd.”'%,

Nie jest wige to juz tylko system analogii, ale swoistego rodzaju teoria terapeu-
tycznej funkcji muzyki i jej fizjologicznego dzialania, jak przed Zarlinem na gruncie
Hipokratesowej nauki o temperamentach dowodzit Ficino. Wigkszos¢ wloskich
teoretykéw muzyki epoki renesansu zadowolita si¢ w zasadzie jedynie konstatacjaq
mniej lub bardziej przekonujacych analogii. Ramos de Pareja przedstawit np. zwiazek
miedzy czterema tonami autentycznymi i czterema planetami'®’; na karcie tytulowej
Practica musicae Gaffuriusa pokazano natomiast analogie o$miu tondw koscielnych
i odmiu planetmﬁ. ' :

7 odmiennych wobec Zarlina pozycji w sprawie funkcji i zadaf muzyki
wychodza przedstawiciele Cameraty Florenckiej i jgj czolowy teoretyk — Vincenzo
Galilei. Ten zgodzitby si¢ zapewne z ta czgscia stwierdzenia Zarlina, w ktorej
czytamy: ,Muzyka pobudza ducha, porusza uczucia i uspokaja gniew. [...] Sprawia, ze
spedza si¢ zacnie czas; ma moc rodzi¢ w nas dyspozycje dobrych obyczajow”.
Odrzucilby jednak z cata pewnoscia konkluzjg: ,,Zadaniem wiasciwym muzyki jest

161 Eesendo adunque te passioni, che predominano ne i corpi per virty delle nominate qualita, simili
[...] alle complessioni, che si ritrovanoe nelle Harmonie; facilmente potiamo conoscere, in qual modo
le Harmonie possino muover Panimo & disporle a varie passioni: [...] la quale (come vuole Boetio)
[De Institutione Musica, 1,1 — przyp. Zarlina] ad ogn’ uno & amica, [...] ma se aviene, che ne oda una
di proportione diversa, tal passione diminuisce; et se ne genera una contraria: & si dice, che allora
tale Harmonia purifica da tal passione colui che Ia ode, per la corruttione & per la generatione di un’
altra cosa contraria”, G. Zarlino, op. cit., 5. 87.

162 por. Hermann Abert Die Musikanschauung des Mittelalters und ihre Grundlagen, Halle 1905,
s. 173-174 1 181-182; Wermer Friedrich Kiimmel Musik und Medizin; ihre Wechselbeziehungen in
Theorie und Praxis von 800 bis 1800, Fryburg Br. 1977, 5. 221.

163 por. komentarz M. Fenda do: Gioseffo Zarlino Theorie des Tonsystems, op. cit., s. 225.

1 Tamze, 5. 225.

165 Bartolomé Ramos de Pareja Musica Practica, Bolonia 1482, faksymile Bolonia 1969, s. 56-57,

166 por Franchinus Gaffurius Practica musice, Mediolan 1496, faksymile Nowy Jork 1979; tegoz
De Harmonia Musicorum Instrumentorum Opus, Mediolan 1518, faksymile Nowy Jork 1979, ks, IV,
5. 4-519-10.
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sprawigé’: przyjemnosé™'®’. Podstawowym postulatem Vincenza Galileiego byla

restauracja muzyki antycznej dla potrzeb nowoczesnej praktyki kompozytorskiej,
. utozsamianej z potgpiang przezen wokalna polifonia, jako niezdolng do wyrazania
- uczué 1 zachowania whasciwego etosu. Krytyke wspéiczesnej sobie muzyki kontra-

punktycznej zapoczgtkowal Girolamo Mei, ktory uwazal, ze byla ona gorsza od
muzyki antycznej odkad nie wzbudzala namigtmosci, a tylko sprawiata przyjemnogé
uszom za pomocs harmonii. Mei ganit emocjonalng bezbarwnoéé polifonicznych
kompozycji wspétezesnych i postulowat powrét do czystej monodii antyeznej. Swoj
punkt widzenia wyjasnit w liscie do Vincenza Galileiego z 8 maja 1572 roku'®,
Galilei przyjat i upowszechnit jego argumenty. Odrzucit wiec poglad Zarlina, Ze
zadaniem muzyki jest sprawianie przyjemnosci zmystowej. Jego zdaniem muzyka
miala udoskonala¢ czlowieka zaréwno odwolujac si¢ do jego emocjonalnych
i intelektualnych zdolnosci, jak i wprost przez ekspresje afektéw. Etyczny i intelektu-
alny koncept muzyki byl dia niego o wiele wazniejszy niz zmystowa przyjemnosé z
niej wynikajaca. Dlatego nalezato odrzuci¢ wspdiczesng polifoni¢ wokalna zacierajaca
ekspresywne wiasciwodci $piewanego tekstu, tym samym pozbawiong zdolnosci
wywotywania afektéw. Domniemanym wzorem antyku, zadanie to bylo mozliwe do
realizacji tylko w muzyce monodycznej. Wynalazek monodii okazal si¢ najbardziej

znaczacym wkladem Cameraty Florenckiej do rozwoju muzycznej doktryny
afektow'®,

7 Cyt. wg: Zygmunt M. Szweykowski Pozny renesans w poszukiwaniu idealy muzycznego,
»Muzyka” XXX, 1985 nr 1, 5. 9.

'® Por. Claude Palisca Girolamo Mei: Letters on Ancient and Modern Music to Vincenzo Galilei
and Giovanni Bardi, MSD H1, 1960, s. 115-117.

1% poglady Vincenza Galileiego i innych czlonkéw florenckiej Cameraty na gruncie muzykologii
polskiej zostaly wyczerpujaco zreferowane i udokumentowane stosownymi tekstami Zrodiowymi w
pracy Z.M. Szweykowskiego Migdzy kunsztem a ekspresjq 1. Florencia, Krakow 1992. By nie
powtarzaé zawartych tam informacji a jednoczesnie zachowaé ciaglodé wywodu, w powyzszym
akapicie zasygnalizowano jedynie te postulaty Cameraty, ktére ogdinie wiaza sie z barokowsa nauka
afektdw. Szczegdlowe odniesienia do wybranych zagadnied poruszanych przez jej przedstawicieli
okazg sig natomiast konieczne w kolejnych rozdziatach niniejszej pracy.



