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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI. KONCEPCJE
PSYCHOLOGICZNE, SOCJOLOGICZNE I ESTETYCZNE

Psychologiczna, socjologiczna i estetyczna plasz-
czyzna rozwazalfl na temat odbioru muzyki

Kontakt czlowieka ze sztuka, spoleczna i indywiduaina recepeja roi-
nych przekazéw kulturowych jest procesem tak zhozonym 4 subielnym,
7e nie sposdb ujaé go w prosty formule. W rozwazaniach na temat odbio-
ru dziel artystycznych trzeba bowiem braé pod uwage w plaszczyznie
psychologicznej — réznorodnost ludzkich potrzeb, postaw, mo-
tywéw, dazen, temperamentéw, w plassczyznie socj alogicznej —
réznorodnosé sytuacii i kontekstéw spotecznych, rél i osobowosei spolecz-
nych, statusdéw, pozioméw kompetencji kulturowej, w plaszezyinie este-
tycznej — roznorodnoéé wyznawanyeh lub odrzucanych (explicite lub
implicite) kryteriéw estetycznych, skal i systeméow wartoscl estetycz-
nych, koncepcji dziela sztuki, modeli przeiycia estetycznego itp.

Zbior wymienionych tutaj czynnikéw (a lista dch jest niepeina) wply-
wa na ksztaltowanie sie owego zespolu dyspozycji, kompetencji i prze-
$wiadezen, jaki okreglié mozna schematycznie terminem spostawa wobec
sztuki” czy tez ,postawa odbiorcza” i, Kompleksowy charakier owej ,,po-
stawy” sprawia, ze ogélne pojecie ,odbiorca” wydaje sig — jalkeo katego-

1 Postawie wobet sztuki”, ,postawie estetyczne]” czy ,postawie ‘odbiorezel” (a w
konsekwencji tez ,przezyciu” i ,rozumieniu” sztuki eweniuainie ,przezyciu este-
tycznemu®”) wiele uwagl podwiccaja esteiycy. Pori W, Tatarkiewicz: Dzieje szedciu
pojeé. Warszawa 1975 (rozdz. 11 Przeiycie estetyczne: dzieje pojecia); R. Ingarden:
Wyklady 4+ dyskusje z estetyki, Warszawa 1981 (wykl I — X); M.Golaszewska. Za-
rys estetyki, Problematyka, meiody, teorie. Krakéw 1973, rozdz. V Odbiorca);
J. Biatostocki: Rozwgianin o réénorodnodei postaw wobee dziet sztuki { zadowoled,
jakie one dajg. ,Bstetyka” 1960 t. I. Nalezy jednalc pamigtaé, Ze dila sogjologicznych
badar odbioru sztuki dystynkcje powstale na gruncie refleksjl estetycziej miogg
okazaé sie zbyt subtelne, modelowe, w niewielkim tylko stopniu przystajace do zja-
wisk uchwyinych empiryeznie. Socjologiczna kategoria odbioru nie jest bowiem:
tozsama ze stricte estetyczng kategoria odbiomu,
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ria analizy socjologicznej ~— zbyt zgencralizowane, malo operatywne.
Stad koniecznoéé dookreslania go drogg zabiegow typologizacyjnych.

Konstruowanie typologii odbiorcéw ma w socjologii sztuki
na celu: po pierwsze — bardziej precyzyjne wyznaczenie plaszczyzny za-
interesowan teoretycznych oraz pola empirycznych badan, po wiore —
strukturalizacje i systematyzacje nagromadzonych materaléw (tak a prio-
ri, jak i a posterioni). Dookreélenie poprzez typologie moze wiec pelnié
wobec przedmiotu refleksji socjologiczne; funkcje zblizong do tej, jaka
w stosunku do Swiata spolecznego przypisuje sie same] sztuce — funkeje
regulatywna, fupkeje , porzagdkowania”, ,usensownianis” tego, co in cru-
do jest zbyt zlozone i chaotyczne? '

W mysleniu potocznym, w publicystyce i krytyce artystycuznej, niuanse
znaczeniowe zawarte w ogélnym terminie ,,odbiorca” bywais z reguly
pomijane %.Jednakze refleksja naukowa juz od doéé dawna stara sie owe
subtelno$ci uchwyeit { zobrazowaé. Jedli chodzi 0 odbiorcéw muz -
ki, to powstalo tak duzo rozmaitych propozycji w zakresie typologii, ze
trzeba stara¢ sie raczej o ich uporzadkowanie (m. in. o identyfikacje ka-
tegorii synonimicznych) niz o dalsze ,,mnozenie bytéw ponad miare'.
Wielost pomysiow i roznorodnosé dyscyplin, na gruncie ktorych pomysty
owe powstaja (psychologia, socjologia, estetyka muzyczna), sprawia, ze
ich klarowny podzial i czytelne przedstawienie nie jest zadaniem najlat-
Wi-e:jszy:m. Mozna co prawda porzgdkowaé istniejgce typologie na zasadzie
pewnych formalnych ,etykiet”, wyodrebniajac koncepcje sformulowane
przez psychologdw, socjologéw i estetykéw. Barduiej interesujgce wydaje
sig jednak uwypuklenie réznic pomiedzy podejsciamni psychologicznymi,
socjologicznymi i estetycznymi, a wiec podkredlenie merytorycznej od-
miennosci perspektyw badawezych psychologii, socjologis i estetyki (a sze-
rzej — filozofii) muzycznej. Psychologia najblizsza jest w swych
zainteresowaniach tym aspektom wosobowoéei ludzkiej, ktore wynikajg
z biologicznej (fizjologicznej, genetycmmej) kondyeji cztowieka. W przy-
padku psychologii muzyki chodzi tu wiec o naturalne, przyrodzone wy-
posazenie tworcow i odbiorcow sztuki diwieku. 7 kolei soc jologia
koncentruje sig na opisie tego wszystkiego, co za podrednictwem roznego
typu zjawisk kulturowych przekazywane jest jednostce przez zhioromwosé,
tego co osiggnigte w drodze akulturacji, wyuczone, nabyte !, Est etyka
wreszcie wzbogaca ujeele obydwu wyzej wymienionych dyscyplin ¢ as-

2 Por.. W. Kalinowski: Watki socjologiczne w polskiej estetyce okresy miedzy-
wojennego. Wroctaw—Krakéw—Gdarisk 1973 5. 31-—36.

$ Por.; P, Beylin: O odbioreach muzyki, W: O muzyee { wokdl muzyki, Felietony.
Krakéw 1875, ]

? Por. definicje kultury ‘A, Kloskowskiej (Kulture masowa. Krytyka i obrona.
Wyd, IL, Warszawa 1980 s, 40). Por. tez: A. Kloskowska: Socjologia kultury, War-
szawa 1981 (rozdz. I Wyodrgbnienie socjologii kultury g pojecie kultury),
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

pekt aksjologiczny, ocenia & hierarchizuje to, co psychelogia i socjologia
staraja sie jedynie opisaé

Tabela 1
psychelogia ————-» soejologia -» estetyka
ezynniki N czynniki N czynniki
naturalne kulturowe - aksjologiczne

Uporzagdkowanie prezentowanych typologii odbiorcow muzyki wedle
POW yZSZego schematu ¢ pozwoll uzupelni¢ podzialy formalne o wymiar
jakosciowy. Kolejnost referowania poszezegblnych pomystow, a tym sa-
mym pewna hierarchizacja perspektyw teoretycznych, nie jest przypad-
kowa ani arbitralna. Wydaje sie bowiem, ze immanentna ewolucja trzech
branych ped uwage dyseyplin rysuje sig wlasnie w postaci, jaka przed-
stawia zaprezentowany tu schemat. Psychologia muzyki?, powstala jako
odrebna dyscyplina w koacu XIX w, byta poczatkowo jedynie psychofi-
zjologia wrazen stuchowych (C. Strumpf, II. Helmholtz). Pozniej podjeto
badanie nad uzdolnieniami muzycznymi 1 ich kompieksami, starajac sig
o interpretacie zjawisk bardzie] abstrakeyjnych, globalnych {(psycholo=-
gia postaci w muzyce, koncepcje G. Revesza). W ten sposoh psychologia
zdaje sie niejako ,emanowacl” z siebie podejdcie socjologiczno-kuliurowe.
Scocjologia 8 z kolei od mmeutralizowanych i kwantytatywnych opisow ty-
powo zewnetrznych, strukturalaych wyznacznikow (lub pseudo-wyznacz-
nikéw) odbioru, przechodzi w. toku swego rozwoju do préb pogiebione]
analizy jakosciowej jednostkowego i zbiorowego stosunku wobec sztuki,
stajac sie w ten sposob dyscypling nacechowang plerwiastkiem aksjolo-
gicznym 1 zblizajac sig do ujet estetycznych %

5 Por: 8. Morawski: O przedmiocie § metodzie estetyli. Warszawa 1973 {rozdz. II
O dziedzinie badan estetycznych). Bardzie] szezegblowo na temat réinicy pamiedzy
perspekiywa badawcza estetyki i socjologii sztuki plszg m. in.: 8. Ossowski: Este-
tyka i socjologia sziuki, W Dziela, T, It U podstaw estetyki. Warszawa 1966; S. Mo~
rawski: Szluka 1 spoleczenstwo, ,Studia socjologiczne” 1970 nr 1; A. Klogkowska:
Socjologie lultury.. jw. (rozdz 11 Dziedzing Rultury symboliczned, Socjolegia
sztuki). '

¢ Ma on charakter modelowy. Nie naleZy zapominaé o jego stabodci, np, 0 trud-
nosciach w rozdzielaniu tego, co ,naturalne” od tego, co Jkulturowe”, Por.: S. Osso-
wski: Zoologia Spotecznuo i zréinicowania  kulturowe, ,Studia Sociologiczne”
1983 nr 4; E. Morin: Zagubiony parodygmet — noiurd ludzka, Przekl, R. Zimand.
Warszawa 1877, -

7 Por. J, Wierszylowskl: Psychologia muzyki. Wyd. II. Warszawa 1981 (rozdz. I
Informacje historyczne).

8 Trudno- mowié w tym przypadku o socjologhi muzyki, ta bhowiem istnieje jak
dotad w zalazkowym ksztalcie Mozna jednak wezigé pod uwage oghlng socjologie
sziulki. .

® Por. B. Sulkowski: Powiedt i ezytelnicy, Spoleczne wwarunkowanic zjewisk
odbiory, Warszawa 1972,
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Nalozenie na wielosé koncepcji pewnej porzadkujace; ramy wydaje
sie niezbedne. Réznorodne propozycje typologii odbiorcéw muzyki zosta-
ng zaprezentowane tak, aby ze wzgledu na swa logiczng 1 meryteryczng
strukture ukladaly sie w wyrazisty cigg. Trzeba jednak pamietaé, ze —
skoro odbiér muzyki ijest, jak wszystkie procesy kulturowe, czym§ zlozo-
nym i wielostronnym —— nie spostb przedstawi¢ go 'w jednym tytko wy-
miarze: psychologicznym, spolecznym bgdZ estetyeznym. Stad ujecia réz-
nych dyscyplin niejednokrotnie sie zazebiaja.

Psychologiczne koncepcje Milller-Fretenfelga, De-
lacroix, Myersa, Koblewskiej-Wroblowe]j

Problem roznorodnosci sposobéw odbioru muzyki byl przez psyche-
logéw rozwazany wielokrotnie . Typologie odbiorcéw sg na gruncie tej
dyscypliny budowane najczesciej w oparciu o podzial psychiki czlowieka
na sektory (sensorium, fantazja, emocjonalnesé, intelekt), z przyjeciem
jednocze$nie zalozenia, iz sektory te moga funkcjonowaé we wzglednie
samodzielny sposol. Takie podejscie wywodzi sie ze stanowiska trady-
cyjnej psychologii atomistycznej. W przypadku rozwazan na temat od-
bioreéw muzyki atomizacji poddany zostaje i podmiot procesu recepcii
(stuchacz) i jego przedmiot — dzielo muzyczne, w kitérym rozdziela sie
poszezegolne elementy i warstwy.

Wyjatkowo wyrazistym przykladem moze byt tutaj typologia od-
bicreéw muzyki naszkicowana przez Richarda Millera-Freien-
felsa® Wyodrehnia on: _

a) sensualistow (Sinnesmenschen) — koneenfrujgeych zainte-
resowanie na czysto akustycznych, zmystowych walorach diwigku mu-
zycznego; ‘

b) motorykow (Motoriker) — na ktérych oddzialuje przede
wszystkim rytmiczny, ruchowy aspekt muzyki (wg Millera-Freienfelsa
motoryey stanowig podtyp w stosunku do typu sensualistycznego);

c) fantastdéw (Phantasiemenschen) szukajacych w muzyce progra-
mowosel lub impulsu dla swobodnej gry wyobrazni,

d) emocjonalistow (Geflihlstypus) — ktorzy oczekuja od sztu-
ki dzwigku wzruszen, afektow, upojenia;

3¢ Por, J, Wierszytowski: op. cit. (rozde. VI Percepejo muzyki); M. Schoen: The
Psychology of Music. A Survey for Teacher ‘and Musician., Nowy Jork 1940 (rozdz.
VI The Types of Musical Experience), o

1 R, Milller-Freienfels: Psychologie der -Musik, Berlin—Lichterfelde 1936
5, 119—120. :
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TYPOLOGIE OBBIORCOW MUZYKI

e) mentalistow (Verstandesmenschen) — analizujacych muzyke
rozumowo, bez glebokiego zaangazowania wewnetrznego, lecz z zainfere-
sowaniem intelektualnym.

Typologia Miillera-Freienfelsa jest ,czysto” atomistyczna, niejako
modelowa. W zwiazku z tym jest najbardziej klarowna, chociaz tym sa-
mym roéowniez najubozsza, najbardziej schematyczna. Inni badacze
{Myers, Delacroix, Koblewska-Wroblowa), pomimio podobiefistwa zajmo-
wanego stanowiska teoretycznego, szkicuja swoie sylwetki w sposdb w
wickizym nieco stopniu ,fenomenologiczny”, nie tyle dbajac o absolutng
jasnosé kryteriow Klasyfikacyjnych, o rozlacznoéé poszezegdlnych ele-
mentéw typologii, ile o odzwierciedlenie iaktycznie zaohserwowanych
zjawisl 12, _

Henri Delacroix!® wymienia cziery typy odbiorcdw muzyki:

1) Typ wyobrazeniowy — egocentryczny (type imagina-
tif égocentrique) ksztaltuje sie w oparciu o postawe hedonistyczna. Sty-
mulacja muzyczna wzbudza tu u odbiorey ekscytacje zmyslowe oraz ma-
rzenia skoncentrowsane na tematach osobistych. Typ ten ma dyspozycje
do ewoluowania bad%z w strome podejécia formalistycznego (wraz ze
wzrostem poziomu indywidualnej kultury muzyeznej), badz tez w kie-
runku skionncsei do stanow dionizyjskie] ekstazy.

2) Typ wyobrazeniowy — allocentryczny (type imagina-
tif allocentrique) odznacza sig sklonncécig do budowania imaginatyw-
nych analogonéw struktur muzycznych, ktére nie wynikaja jednak
7 owych struktur w sposob adekwatny, nie stanowia © rozumieniu formy
muzyeznej (np. ,styszenie barwne” a takie inne rodzaje synestezji, jak
transpozycja wrazen sluchowych na formy graficzne, przestrzenne itp.).
Typ ten, podobnie jak poprzedni, moze ewoluowaté w kierunku postawy
formalistycznej, kiedy wyobrazone schematy pozamuzyczne Zaczynaja w
sposdb éciSlejszy przylegaé do konturéw melodycznych czy do uporzgd-
kowaf rytmu.

3) Typ formalistyczny (type formaliste) skoncentrowany jest
na Sledzeniu rozwoju formy diwiekowe], z ujeciem je] réwnoczesnie
w postaci wertykalnej i horyzontalnej. Percepcja jest w tym przypadku
ulatwiona, jedli odbiorca dysponuje zespolem termindw technicznych. Po-
stawa formalistyczna moze pojawiaé sie jednak ~— w swioistej postaci —

12 Myers i Koblewska-Wrablowa postugiwali sie w swych badandach analizg in-
trogpekeyinyeh wypowiedzi odbiorcow; Delacroix korzystal ponadio z pewnych Zr6-
det literaciich, epistolograficznych ifp. .

3 H, Delacroix: Psyckologie de Uart. Paryz 1927. Cyt. wedlug R, Francés: La per-
cention de lo musique, Pary:z 1958 s, 263—264, Ciekawa jest podjeia przez Dela-
eroix prébe przewidywanid kierunku eweolucdi, jakie] podiegaé moga przedstawi-
cietI'e nieillctéry,ch typbw pod wplywem nowych czynnikéw wewnetrzonych lub zew-
netrznych. . .
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takze u os6b pozhawionych znajomosci technicznych kategorii analizy
dziela muzycznego (profesjonalny, grupowy ,,dialekt” muzykologiczny za-
stepowany jest wowezas ,idiolektem” indywidualnym © analogicznym
charakterze).

4) Typ asocjatywny (type associatif) charakteryzuje ewokowanie
przez muzyke zrozurmialych i adekwatnych wyobrazen wynikajgeych z li~
terackiego programu dziela muzycznego. Delacroix ocenia ten typ od-
bioru najwyzej, co jest $wiadectwem przyjmowanej przez niego mime-
tycznej koneepeji muzyki.

Amerykanski psycholog Charles 3. Myers przedstawil typologie
oparta o relacje introspekcyjne zozone przez 15 oséb o niejednolitym
poziomie zainteresowan i wyksztalcenia muzycznego DO wysiucha-
niu 6 kempozycejn orkiestrowych zroznicowanych pod wazgledem charak-
teru, stylu epoki itp!4 Podzial Myersa cbejmuje czlery kategorie stu-
chaczy:

1) Typ intrasubiektywny (the intra-subjective type), na kté-
ry muzyka oddzialuje poprzez wzbudzane przez nig reakcje zmystowe,
emocjonalne Iub konatywne. Uwaga odbiorcy skupiona jest w tym przy-
padku na efektach sensorycznych, na przeptywie uczué lub do$wiadcze-
niu wywolywanej przez muzyke aktywnosci wewnetrzne]j 9.

2) Typ ascocjatywny (the associtive type), dla ktérego zaintereso-
wanie muzyks sprowadza sig do rozwijania sugerowanych przez nig aso-
cjacji’ — wyobrazen o charakterze z reguly dramatycznym lub narra-
eyjnym, nie naznaczonych jednak zbyt silnie pietnem emocjonalizmu 19,

i Ch. S. Myers: Indyvidual Differences in Listening to Musgic. W: The Effects of
Music. Red. M, Schoen., Nowy Jork 1027, Cyt. wg: M. Schoen (op. cit.). Schoen po-
daje, ze w eksperymencie Myersa wzielo udzmat 9 meiczyzn 1 6 kobiet. 2 osoby byly
wysoko utalentowanymi muzykami zawodowymi, 3 — przecietnymi wyksztatconymi
muzykami, 5 oséb odznaczalo sie wyjgtkowym temperamentem artystycznym, ale
nie zajmowalo sig sztuka, 2 osoby reprezentowaly przecigty poziom gustu muzycz-
nego, 3 osoby byly raczej niemuzykalne, Prezentowane utwory: uwertura Egmont
op. 84, Beethovena, Wale kwiatow z Suity ,Dziedek do orzechéw” op. Tla i Kaprys
wioski op. 45 Crzajkowskiego, uweriura Hebrydy op. 26 Mendelssohna, Taniec sym-
foniczny op. 84 nr 1 Griegs, Aubade Provencale Couperina w opracowaniu Kreis-
lera.

15 Fragmenty typowych wypowiedzi przytaczane przez Myersa (cyt. wg M, Schoe-~
na; op cit, s 121—122): ,0d poczatku do konea uczucie spokoju jakby u czio-
wieka, ktéry plynie z pradem rzeki, Mialem cheé polozy¢ sie na wznak i byé
niesionym dalej.” , To bylo pigkne [..] Co§ podnoszacego, pobudzajgcego wewnetrz-
nie. Podobnie jak w kosciele”, ,Uczucie wieikiego szezedcia, wynikajgee z pewnej
wewneirznej ekspansji, prowadzgce do wielkiego weowngtrznego podniecenia, przez
moment az do braku tchu”. ,Nie moglem wydoby¢ z utworu nic innego, jak {ylko
depresjge. Rozkoszne ugzucie witania konca. Miatemn uczucie smufku 1 braku sa-
tysfakeji z czegokolwiek”.

16 Przykiady wypowiedzi (M, Schoen: op. cit,, s, 1220 ,Bylem w Queen’s Hall,
piekna dziewczyna w rézowej sukni grala na skrzypeach, inna dziewczyna akompa-
niowata je]. Skrzypaczka wydawala sle smutna, Czulem, Ze misia w swym Zycin
wiele trosk”. ,Zaczelo sie od wyobrazenia sceny pelmej ruchu i éwiatia. Wazyscy
ludeie byli w kostiumach teatralnych. Rozpoczal épiewak z domu stojjcego po pra-
wej stronie sceny: opowladal pafetyczng historie mitosng”.
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TYPOLOGIE OPBIORCOW MUZYKI

3) Typ obiektywny (the objective type), na ktéry muzyka dzia-
la ze wzgledu na jakoéci ukonstytuowane przedmiotowo. Sluchacz przyj-
muje tu wobec utworu postawe krytyczng 1 analitycang 7.

4) Typ charakteryzujacy (the character type), do ktorego
muzyka dociera poprzez pewme cechy ,charakterologiczne”, personifiko-
wane przez odbiorce w dziele niby w jakims$ realnym podmioccie. Okre-
$la sie tu muzyke jako ,,chorobliwg”, ,radcsng”, ,elegancka”, ,figlarng”
itp. Analizujge przytaczane przez autora fragmenty wypowiedzi respon-
dentow 18 nlietrudno zauwazyé, ze typ charakteryzujgcy jest bliski po
czedel typowi intrasubiektywmemu (podobnie mamy tu do czynienia
z reakeja o emocjonalnym charakterze, ale uwaga odhbiorcy skoncentro-
wana jest w wigkszym stopniu na utworze niz na wrazeniach i przezy-
ciach osobistych), po czesci za§ — typowi asocjatywnemu.

Janina Koblewska-Wrdblowal? badala psychologiczne deter-
minanty spos-01bow odbioru miuzyki analizujge wypowiedzi (ank:leta, Wy-
wiad, opis introspekeyjny) kilku grup shuchaczy o zréinicowanym pomo-
mie wiedzy muzycznej i wyksztaicema ogdlnego (robotnicy, uczniowie
szkoly umuzykainiajacej, studenci, pracownicy naukowi). Skonstruowana
tg drogg typologia stuchaczy sklada sie z pileciu kategorii:

1) Typ polisensoryczny odbiera muzyke syntetyzujge reakeje
stuchiowa # Innymi rodzajami dozhan sensualnych (doznania wazrokowe, '
ruchowe, wechowe itp.). Dominujgcy plaszezyzng psychologzcznq percep-
cji jest tuta] poziom caysto wrazeniowy. -

2) Typ wyobrazeniowy pobudzany jest przez muzyke do ak-

‘tywnosgci fantazjotworezej, zaréwno o charakterze kreatywnym, jak i od-

tworczym (przypemunieniocwym). :

3) Typ interpretujagey poszukuje w muzyce znaczeniowosdcel,
symibolizmu; interpretacja dokonywana jest jednak z reguly w sposob
egocentryczny, bez odwolywania sle do sfery intersubiektywnej.

4) Typ analityczno-formalny odbiera muzykd drogg intelek-
tualnej refleksji. Dazy do uchwycenia struktury dziela muzycznego w
rozmadtych jej manifestacjach {material dzwiekowy, konstrukeja formal-
na i in. srodki. kampozytorskie, a takze cechy i walory interpretacii).
———

# Przyklady wypowiedzi (M. -Schoen: op. cit, s. 122) ,Druga waltornia byla zbyt
glodna T..] Gdy wszedt drugi temat we wiolonezell, nie byl dosé podkreflony”. ,Za-
uwazylem, jak prostymi érodkami osigga kompozytor swoje efekty. i[.] Takze za-
uwazylem, jak przygofowuje on punkt kulminacyiny poprzez synkopowanie”. ,Jak
zwykle u Beethovena trzeba zauwazyé silne kontrasty, zwlaszcza kontrasty dyna-
miczne, Jego crescenda zawsze sprawiaja mi przyjemnosé”.

8 Przykiady wypo-wiedzi (M. Schoen: op. cit, s. 122—i23): ,,Pickne ale zalobne
i smuine, wydchywajace sig jak pdyby z agonii”. -, Prébowalem byé radosny, ale
przez caty czas bylem smuiny.” | Bylem catkiem wyprowadzony z réwnorwagJ, utwhr
czynit made smutnym”, ,Muzyka zdawala sie jakby zartowaé ze mnie: zmuszato
mnie to do-checi rozeémiania sie”.

% J, Koblewska-Wrbblowa: Typy preeiyé muzyeznych. W: Materialy pomocnicze
dla nouczycieli szKGi ¢ ognisk artystycanych. Zesz, 23 Warszawa 1958 (skrypt.).
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] 5) Typ awersyjny odnosi sie do muzyki obojetnie lub wrogo, co je, ie
moze byt wynik‘iem tak upoSledzen fizjologicznych, jak tez rozmaitych w jal
_w unprrzedgeﬁ i urazdéw typu pgychiczne-go. Myer
Zaprezentowane  dotychezas typologie psychologiczne, jakkolwick nie ' tywn
jednakowe, poniekad odpowiadaja sobie. Zasob kategorii, do jakich moz- rozni
na odwolaé sie na-gruncie tradycyjnie rozumianej psychotogii, jest bo- szeze
wiem w istocie rzeczy dos¢ opraniczony. W gre wechodza tu dwie serie Z poc
zmiennych. Seria pierwsza obejmuje okreslone rodzaje potencji psychicz- rozro
nych czlowieka, dominujace W pewnych indywiduainych przypadkach, razen
zepchniete zad na dalszy plan — w innych (sensorium, wyobraznia, sfe- utwo
ra emocjonalna, intelekt). Seria druga ogarnia pewne continuum bardziej adek
ogblnyeh postaw psychicznych, Tozciggajace sie miedzy biegunami ego- lzy |
centryzmu 1 alloceniryzmu (czy ~— wediug terminotogii C. G. Junga — ne lu
introwersji 1 ekstrawersii). Rozne kombinacje zmiennych pochodzacych 1)
z obydwu serii pozwalajg uchwyci¢ kazdy z dotychezas zaprezentowanych ekstr
konkretnych typow postaw odbiorezych wobee muzyki: W?T
_ cydos
9
Tabela 2 2)
chars
egocentryzi aliocentryzm Op%sa.
ktory
sensorinm sensualisci, motorycy (M-F) 3)
( typ wyebrazeniowo-egocentryczny [§3)] jesli
‘ typ intrasubiektywny (M) o
typ polisensoryczny (K-W) brze}
J emocje emocjonaliéci (M-F) typ charakteryzujacy (M)
: typ intrasubicktywny (VD) typ interpretwjacy (K-W)
; wyobraZnia fantasci 2 (M-F) fantasei 1 (M-B)
typ wyobrazeniowo-egocentryczny (D)| typ wyobrazeniowo-aliocentryczny
)
typ asocjatywny (D)
{yp asocjatywny (M) A
typ charakteryzujacy (M) sei z
typ wyobrazeniowy (K-W) | biore
intelekt menialisci (M-F} nicze
typ formalistyczay D) wie ¢
typ obiektywny (M) i
typ analityczno-formalny (K-W) typol
' muzy
. sieni
Porzadkujge prezentowane Priez psychologéw modelowe sylwetki w W
formie diagramu dostrzec mozna pewne prawidlowosdi, odnoszace sie kszta
z jednej strony do zasad vudowania typologii odbiorcéw, z drugiej zas . zreg
— do pewnych zjawisk ogdlniejszych. Po pierwsze wige diagram wykazu- ' se ey
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ie, ze pewne typy odbioru majg charakter zlozony, lycza w sobie dwa —
w jakis sposdb pokrewne — pilerwiastki (por. typ charakteryzujacy
Myersa, typ wyobrazeniowo-egocentryczny Delacroix,. typ intrasubiek-
tywny Myersa, fantasta Miillera-Freienfelsa), Po widre — niektére z roz-
roznien formuiowanych przez tego samego autora maja charakter zbyt
szezegblowy (zamiast odrebnych typéw mamy tu do czynienia raczej
z podtypami: sensualisci i motorycy Miillera-Freienfelsa), inne znowu, to
rozroznienia pozorne (Delacroix oddziela typ asocjatywny od typu wyob-
razeniowo-allocentrycznego, poniewaz uwaza, iz mozliwe jest odezytanie
utworu muzycznego wediug pewnego kanonu literackiej — mimetyczne]
adekwatncddl). Po trzecie — pomiedzy poszezegdlnymi kategoriami ana-
lizy psychologicznej zarysowuja sie pewne generalne korelacje pozytyw-
ne lub negatywne. I tak mozemy zauwasyé, ze:

1) postawa intelektualistyczna ma zawsze charakier allocentryczny,
ekstrawertyczny, a wiec wigze sie z nastawieniem na komunikowanie,
wymiane mysli; ma ona, ujmujgc rzecz w kategoriach spolecznych, zde-
cydowany zwrot interpersonalny;

2) postawa sensualistyczna (w jezyku este-tykji' — hedonistyczna) ma
charakier zdecydowanie egocentryczny, introwertyczny. Stgd niemoznost
opisania jej w kategoriach pojeciowych, potraktowania jej jako modelu,
ktéry mozna by przyjac¢ w drodze akulturacj;

3) postawy opierajgce sie na aktywizacji emocji i wyobrazni maja —
jesli chodzi o rozréinienie pomigdzy ego- i allocentryzmem — charakter
przejéciowy, mieszany: '

Tabela 3

sensorium emocje/wyobraZnia intelekt

'd

egocentryzm allocentryzm

Z zaprezentowanymi typologiami wigze sic kwestia granic mozliwo-
sci zastosowania psychologicznego wyjaénienia réznic w postawach od-
biorczych wobec muzyki. Dobrym sprawdzianem prawomocnodei (i ogra-
niczed) ujgcia psychelogicznego moze byé sposth, w jaki sami psychologo-
wie staraja sie wyjasnié spostrzezone I opisane przez siebie rozréznienia
typologiczne. Myers np. podkredla, Ze obiektywistyczna postawa wobec
muzyki, na gruncie ktorej material muzyczny jest ujmowany w odnie-
sieniu do pewnych standardéw stuchania, pojawia sie o wiele czedeiej
w przypadku sluchaezy wyksztalconych muzyeznie, niz u osdb niewy-
ksztalconych, Odbiorca zaznajomiony z techniks muzyczng przejawia
z reguly tendencje do ttumienia osobistych uczué czy asocjacji, ktére mo-
ze ewokowal muzyka na rzecz krytycznego, analifycznego punktu widze-
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nia. Podobnie Koblewska-Wréblowa zwraca uwage na fakt, ze pewne
wyuczone, zinternalizowane w procesie akulturacji wzory i nortny reago-
wania na dzielo muzyczne moga fhumlié § wypiera¢ naturalne gictonnosci,
wynikajgce z przyrodzonej jednostce konstytucji psychiczne].

Okazuje sie wige, ze dia wyj-aéniema résnorodnodel 1 zmiennoSdi po-
staw odbiorezych wobec muzyki analiza czynnikow czysto psychologicz-
nych nie wystarcza. Upodobania muzyczne — jak stwierdza W konkluzji
raportu z badatl empirycznych socjolog amerykaiski Karl F. Schuessler 2
— bywajg howiem nie tylko warunkowane, lecz nawet komtrolowane spo-
lecznie. Rola uczenia sieg, nadladowania, przejmowania przekonan i roz-
malitych normatywnych modeli odbioru jest tu na tyle istoina, iz niezbed-
ne wydaje sig wzbogacenie opisu 0 determinanty spoleczne i kulturowe.
Prawde te dostrzegli dogé wezesnie sammi psychologowie, W zwigzku %
czym (a takie pod wplywem nowych tendencji metodologicznych w ob~
rebie psychologii muzyki — por. poglady Revesza 1 przedstawiciell psy-
chologii postaci na zjawisko muzykalnosei ) powstal odmienny od do-
iychczas opisywanego W2OTZEC konstruowania typologii odbiorcoOw.

Psycholog ,,socjol-o-g&zujqcy” Otto Ortmann a kon-
c‘epcja dziela muzycznego Leonarda B. Meyera

Przyjawszy zalozenie, iz najwtadciwsza forma odbioru dziela muzycr-
nego polega na uchwyceniu zasad jego pudowy i rozpoznaniu kontek-
stow stylistycznych, psycholog amerykanski Otto Ortma nn ?2 zastoso-
wal w swojej typologii wyroznik, jakim jest zdolnogé shachacza do po-

20 K. F. Schuessler: Social Background ond Musical Taste, ,American Sociolo-
gical Review” 1948 nr 3.

2 Atomisel (tradycyina psychologia muzyki) tralctowall muzykainoéé jako kom-
pleks kilku odrebnych zdolnoscel © charakierze wylgcznie akustyczno-muzy CZnym
(wraZliwoéé na rdinice wysokosel diwiekdw, zdolnoéé zapamietywatia interwaitw,
poczucie rytmu, zdolnoéé analizy alcorddiw). Ujmowali ja wiec na kardzo pierwot-
nym, elementarnym po torie {w zasadzie na poziomie dyspozycjl czyste fizjologicz-
nych), Geza Revesz uznal muzykalnosé za wrodzong zdoinosé do calkowitego este-
{ycznego reagowania na muzyke, do rozumienia formy i styly, do estefyczmeso de-
jektowania sie, Zas przedstawiciele psychologii postaci okredlili muzykalno$é jako
zdolnoéé do globalnego ujimowania ztozonych strukiur muzycznych. Por.: K. Danec-
ka-Szopowa: Teorie muzykalnofel. ,Szkoda Avrtystyczna” 1957 nr 1--2; K, Danecka-
-Szopowa: Wybrane zagadnienic 2 psychologil muzyki, Wi Materialy pomoenicze dlio
nauezycieli szkdl i ognisk artystycznych. Zesz. 36 Warszawa 1960 (skrypt); 3. Szu~
man: Istota, kierunki i strukture uzdolnien muzycznych, ‘Wi O sztuce i wychowa-
niu estetycznym, Warszawa 1962 s. 245—~287; J. Wierszytowski: op. c¢it, rozdz. IV
Uzdolnienia muayczne; B. Tieplow: Psychologia zdolnodei muzycznych. Przelkd.

M. Jedrzejewska, Warszawa 1952,
2 0, Ortmann; Types of Listeners: Genetic Considerations. W: The Effects.. iw,

cyt. wg M. Schoen: op. cit., s, 119—120.

52

d¢
€y
j8
m
i&
al

je

5}

Ie
s

®

Lewe s

Ll R =gpa




1=

it-
Z=
e-
a-
L0
o=

111
u-

v
Kkl

TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

strzegania coraz to bardziej ztozonych elementéw strukturalnych utworu.
I tak wedlug Ortmanna:

a) Typ sensoryczny odbiorey (the sensorial type) potraff ujmo-
waé tylko .surowe” tony czy akordy, na kidre reaguje spontanicanie
wéwezas;-gdy jako bodZece sg dosé silne, aby przyciagnat Jjego uwage
(,uwaga mimowolna”), Nie ma tu natomiast mowy o swiadomym sku-
pieniu sie na muzyce (,uwaga dowolna”). Ortmann przypuszcza, ze toki
typ percepcji wiasciwy jest matym dzieciom * a takze najmniej wrazli-
wym spoérod odbioredw muzyki popularne]. '

b) Typ percepecyjny (the perceptual type) dostrzega juz w mu-
zyce pewne calo$ci — od prostych po coraz fo bardziej zlozone (progre-
sje, motywy, frazy itp) Zdaje tez sobie sprawg z podstawowych relacji
miedzy elementami dziela (kontrasty, akcenty, kulminacje itp.). Odbidr
jest tu procesem Swiadomym, aktywnym, wykorzystujacym operacje
analizy i syntezy. Te forme percepcii przypisuje Ortmann muzykom
profesjonalnym i utalentowanym laikem 2.

¢) Typ wyobrazeniowy (the imaginal type) reprezentuje naj-
dosiconalszy, najbogatszy sposob reakcji na muzyke. Nalezy wyjasénie, ze
typ ,,wyobrazeniowy” u Ortmanna nie tworzy pod wplywem muzyki —
jak ma to miejsce u innych cytowanych psychologow — literackich albo
malarskich fantazji. Gra wyobrazni to — zdaniem tego autora — umie-
jetnost swobodnego postugiwania sie jezykiem muzycznym, umiejetnodt
antycypacji przeksztalcen formalnych, melodyeznych czy harmonicznych,
umiejetno§é tworzenia i rozumienia muzycznych pojet abstrakeyjnych,
jak np. tonalnos$é czy polifonia. Tak ujmowany typ wyobrazeniowy od-
bioru jest charakterystyczny dla wyksztalconych teoretycznie muzykow
oraz dia amatoréw wybitnie uzdoinionych.

Implicite przyjeta przez Ortmanna koncepcja dziela muzycznego uza~
lezniajaca sposoh odbioru od takich czynnikow kulturowych jak ,uczenie
sie”, znajomogé kodu” czy ,znajomost regul syntaktycznyc ?. zostala
explicite sformulowana (i szeroko opracowana) przez Leonarda B, Me-

2 Zdaja sie to potwierdzaé badania empiryczne. Por. M. Przychodzinska: Te-
otia przesycio estetycznego o badanie empiryczre. Ze studidw ned charakierem
estetycznego przezywania muzylki przez dziect. Studia HEstetyczne” 1976 t. XIIL

2 Pomiedzy typem sensorycznym: a iypem percepeyjnym w kiasyfikacji Ortman-
na istnleje, jedli chodzi o sposéb odbioru, zasadnicza réznica jakosSciowa. Wedlug
terminologili Vernon Lee mozna by ja ujaé jako réinice pomiedzy sltyszeniem muzy-
ki (hearing music) a sluchaniem, wsluchiwaniem sig¢ w nia (listening %o music).
Wedlug starej, ale weiaz cytowane] ksiazki Guerneya, bylaby to réznica pomiedzy
 hieckreslonym” (indefinite) a ,okredlonym” (definite) sposobem stuchania, Nato-
miast typ percepeyiny i wyobraZeniowy réinia sie juz jedynie stopniem -doskona-
lodei w opanowaniu jezyka muzycznego (ewentualnie poziomem dyspozycil psy-
chicznych umezliwiajacych ‘owo opahowanie), réznig sle wiec iloSciowo. Por:
E. Guerney: The Power vf Sound, Londyn 1880 (cyt. wg M. Schoena: op. cit.,
s, 117—119); V. Lee:. The Varieties of Musical Experience. ,North America Review”
1918 (cyt. za M. Schoen: op. cif., s. 124—126). :
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v er a2, Naczelng kategorig koncepcii Meyera jest styl muzyczny (,,8yn-
taksa”), rozumiany jako system regui, zrelatywizowany kulturowo 1 his-
torycznie, narzucajacy okreslonym potgczeniom dswiekow mniejsze lub
wigksze prawdopodobienstwo. Gdy w toku percepcii oczekiwanie odbior-
cy — wynikajgce ze znajomoscl systemu prawdopodobienstw w whrebie
zidentyfikowanego przezen kodu stylistycznego — zostaje zahamowane,
zablokowane (zaskoczenie, niespodzianka), pojawia die bydz reakcja emo-
cjonalna 2, badz wynikajace 2 wzajemnego . wekazywania” na siebie ele-
mentow dziela autonomiczne ¥ znaczenie muzyczne. Analogicznie — wed-
tug Meyera — prazebiega proces rodzacy obiektywizacje znaczenia mu-
zycznego lub pojawienie sie emocjl. To, czy utwor prowadzi do reakejl
intelektualnej, czy tez do przezycia emocijonalnego, zaleZy od dyspozycjl
natdralnych i wyksztaicenia giuchacza,

Koncepeja dzieta muzycznego L. B. Meyera jest interesujaca, gdyz za-
hacza juz o socjologie odbioru muzyki, wprowadza bowiem w tkanke
dziela kategorie kulturowo-socjologiczne. Nic wige dziwnego, ze & Ort-
mann, myélagcy o muzyce w analogiczny sposob, podkresla w konkluzji
swojego artykulu, iz sposéb —— i jakost estetyozna — reakeji na muzyke
to tylko w niewielkim stopniu coé ,danego z gory” i niezmiennego. Istot-
na jest tu bowiem, ohok wrodzonych predyspozycii psychicznych, rela
doéwiadezenia, treningu muzycznrego. Akcentujac ten fakt, buduje ‘Ori-
mann przejécie pomigdzy stanowiskami psychiologow a ujeciami socjolo-

gicznymi.

Socjologiczne sfopnie rozumienia muzycznego —
tezy Agnes Losonczi

- Na gruncie reprezentowsnego Przez Ortmanna podejscia strukturalis-
tycznego nie sposch — okreélajac typ stuchacza — oddzielié komplemen-
tarnych wzgledem siebie czynnikow psychicznych, jakimi sg pewne zdol-
nosei, dyspozycje, od czynnikéw generowanych spolecznie — ti. okreslo-
nych umiejetnosel, kompetencji kulturowych. Réznice pomiedzy psycho-
logiczng a socjologiczng metodg budowania typologii ulegaja wiec W tym
przypadku zatarciu. 7a ilustracje tego uzmaé mozna chociazby fakt, ze

% L, B, Meyer: Emocja i znoczenie w muzyce. Praekl. A, Buchner i K. Berger.
Krakow 1974; L. B. Meyer: Meaning in Music and Information Theory. ,The Journal
of Aesthetics and Art Criticism” 1957 nr 4.

2 Meyer postuguje sig definicjami Deweya, Ogdena- i in. okreélajacymi emocig
jako efekt zahamowania tendenicii do reagowania (Emocie i znaczenie. jw, cz. I
§ 3 Psychologiczna teoria emocii). o

. &1 Wedtug terminologii Meyera — enaczenie zawarte” (embodied) w odr&inies

,

niu od ,przypisanych”, ,przyleplonych” .do muzyki zZnaczen desygnacyjnych.” .
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socjolog muzyki, Agnes Losonczi?® piszac o ,stopniach rozumienia
muzycznego” szkicuje klasyfikacje bardzo w ogélnych zarysach zblizong
to Ortmannowskie]. Socjolog, powiada Losonczi, nie moze zbyt gleboko
wchodzié w analize rozumienia 2 muzyki — ani w perspekiywie teorii
form muzycznych, ani jesldi chodzl o roztrzgsanie psychologicznych sub-
telnosei mechanizméw odbioru. Jednakze pewnych aspektéw tego zagad-
nienia nie sposdb na gruncie socjologii muzyki pomingé, dlatego chociaz-
by, ze poziom indywidualnege rozumienia utwordéw muzycznyceh - jest
przynajmniej czedciowo generowany spolecznie i moze byl ponadio —
réwniez w pewnym cgraniczonym zakresie — spolecznie modylikowany.
Badanis erapiryczne 3 oraz logiczna analiza pozwolily autorce naszkicowaé
odnosnie do poziomdw rozumiermda muzyki pieciostopniowej schemat, w
ktérym glowne kryterium klasyfikacyjne stanowdi umiejetnodé internali-
zowania przez stuchacza coraz to bardziej zlozonyeh — bogatszych w ele-
menty a ubozszych pod wzgledem scistych regul porzadkujgcych — struk-
fur muzyeznych.

1. Na elementarnym stopniu rezumienia melodia ]est przez odbmrcq
ujmowana wylgcznie wraz z tekstem stownym — pod dodatkowym wa-
runkiem, ze ma prosty i staly rytm oraz ze diugosé jej nie przekracza
34 taktow (30—60 sekund). Percypowane w sposéh Swiadomy diwieki
nie przekraczajg przecietnego rejesiru glosu ludzkiego (niewyszkolonego),
obejmuja wiec oktawe (ew. decyms). Harmonika musi byé¢ bardzo pros-
ta, klasyezna, skala diatoniczna lub chromatyczna; mogg .po;amc sie skale
archaiczne (np. pentatoniki).

2, Drugi stopien rozumienia stanowi ilosciowe rozwiniecie stopnia
pierwszego, Czas trwania utworu, ktéry odbiorca jest w stanie uchwycié,
przediuza sig do ok. 1,5 min. Linia melodyczna moze sig nieco kompliko-
waé (przy zachowaniu schematycznego rytmu), harmonika zbliza sie juz
w pewnym stopniu do romantycznej). Nie wystepujg skale archaficzne.
Nadal dominuje tekst jako czynnik ulatwiajacy odbiér i zapamietywanie
muzyki (czynnik usensowniajgcy i mnemotechniczny 31).

2 A, Losonczi: Bedarf, Funktion, Wertweehsel in der Musik. Musiksoziologische
Untersuchung des Musiklebens in Ungam nach 1945, Budapeszt 1980 (s. 186—175:
»Die Stufen des musikallschen Verstindnisses und die gesellschaftlichen Hebel der
Entwicklung®)

% Pojgcia ,rozumienie” uzywa A, Losonczi jeko terminu fechnicznego, w Zad-
nym wypadku nie foZsamego z pojeclem ,rozumienia” w Scistym (epistemologicz-
nym) znaczeniu tego stowa: Rozumienie jest tu po prostu zdolnodciz do ujmowa-
nia coraz to bardziej ziozZonych struktur muzycznych, 8. Ossowski uzyiby w tym
przypadiku terminu ,interpretacja asemantyczna™ (U podstaw estetykz jw., rozdz.5
Organizacja tondw w muzyce).

o A, Losonczi zrealizowala w latach 60-tych kilka szeroko zakrojonych przed-
slewzieé hadawezyceh, penetrujac rozmaite Srodowiska: robotnieze, wiejskie, $rodo-
wisko mitednikéw muzyki powaznej.

U Zwiaszeza w przypadiku gdy tekst ma charakier asemantyczny. Por..E, Balce-

yzan: Popularnodé literatury o literatura popularne” (Na przykiedzie poezji { pio-

senki), W: Problemy socjologii literatury. Red. J. Slawifiski. Wroclaw = Warszawa
— Krakéw — Gdansk 1971.
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3 Na trzecim stopniu rozumienia odbiorca z reguly wcigz jeszcze ob-
staje przy tym, aby znaczenie muzyki ujmowat w syntezdie z tekstem
albo % efektem teatralnym (ogolniej — W zwigzku z przezyciem wizual-
nym lub literackim). Pojawiaja sig juz jednak pewne zalazki bardzie]
abstrakeyjnego, autonomicznego ujmowania muzyki, Melodyka 1 rytmi-
ke moga byt nieco swobodniejsze, moga przekraczat juz przecigtne zdol-
nodel odiwoéreze glosu ludzkiego. Czas trwania chwytanych calosciowo
fragmentow siega od 3 do 6 minut, Kazdy z takich fragmentom ,,Sugeru-
je” tez w pewnym stopniu szerszg strukture, sktania do odwarzania te-
go, co minjone 1 antycypacjl tego, co przyszie. Harmonika opiera sig na
romantycznych koncepejach XIX w.

4, Czwarty stopien rozumienia oznacza przyjecie przez stuchacza W
peini autonomiczne] postawy wobec muzyki (zanika literacki stosunek do
utworéw muzycznych). Miejsce stuchania typowo ,horyzontalnego”, gdzie
chwyta sie w plerwszym rzedzie linig melodyczng, traktujgc pozostale
warstwy materil muzyczne] jako rodzaj niezindywidualizowanego, ,,uT=
donowego” pogiosy, zajmuje ,,postaciowy”, strukturalny odbior global-
nych, ujetych takie wertykalnie 3, catosci muzycznych. Czas trwania
utworu, jaki stuchacz jest w. stanie swobodnie percypowat, siega 20 — 80
min. Czymnikiem ulatwiajacym odbiér jest tutaj przestrzegama DPrzez
kompozytorow Scislost konstrukeii, korzystanie z konwencjonalnych
schematéw formalnych 1 nie wykraczanie poza tonalnoge dur-moll.

5. W przypadku pigtego stopnia rozumienia zanika potrzeba positko-
wania sie utrwalona, schematyczna forma. Stuchacz ,zgadza sig” tuta]
na koniecznosé dekodowania nowych — czgstokrot indywidualnych — za-
sad strukturalizacji utwordw dzwiekowych. Dotychezasows postawe ,lek-
tora” zastepuje on postawg ,wspbltworey”. 7dziwienie przestaje by¢ dla
odbiorey reakejs negatywna, przeciwnie, stanowt swolsty czynnik este-
tyczne] satysfakejl. ‘

Agnes Losonczi probuje w ciekawy — choé nie do unikniecia schema-
{yczny — SposOD przyporzadkowat wyodrebnione stopnie rozumienia
 konkretnym gatunkom, rodzajom i stylom muzycznym, laczgc w ten spo-
g6b problem psychicznych zdolnodel i kulturowych kompetencii z typowo
estelycznym ragadnieniem gustow, wybortw odbiorezych, preferencji.
Ow zwigzek dyspozycii, umiejetnosci 4 preferencji ilustruje tabela 4%,

Autorka podkresla, ze przejécia pomigdzy poszezegolnymi stopniami
nie sa jednorodne. Niektore linie graniczne oznaczaja bowiem koniecz-
noéé przyjecia zupeinie nowego pod wzgledem jakosciowym typu posta-

3 Por.: Z. Lissa: O ewolucji percepcii muzycenej W: SzRice z estetyki muzycz-
nej Krakdw 1965. ’
5 A, Losonczi: op. cit, s 169 (reprodukuje W uproszezeniu).
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

Tabela 4
Stopnie Gatunki muzycane
FoxUMienio,
i edf muzyha
1 ludona taneckna
operetha,
i
<wrie >
opera.
il
muzgh%
f— romantyex-
W buroéowai "
Blasycane
muzyka
v Wspdlcresna

wy wobec muzyki. Badania empiryczne A. Losonczi wykazaly, ze ewolu-
cja pomiedzy plerwszym a drugim oraz drugim a trzecim stopniem ro-
zumienia dokonaé sie moze droga wylacznie ilosciowego wzrostu doéwiad-
czeh muzycznych, drogg prostej ,akumulacji”. Pomfedzy trzecim a czwar-
tym stopniem pojawia sie natomiast znamienna réznica jakosdiowa (po-
miedzy szezeblem czwartym a piatym wystepuje ona réwniez, choé nie
jest, by¢ moze, tak gruntowna). Chodu tu o koniecznost rezygnacji ze
stuchania opartego li tylko na przyzwyczajeniu, stuchania ,rozluZnione-
go”, relaksowego. Nie jest juz ono bowiem w stanie doprowadzi¢ do
ukonstytuowania sie w $wiadomosel edbiorcy pewnej catodel muzycenej.
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Aby méc osiggnat na plaszczyénie'czwé&*tego i pigtego stopnia stan roz-
luznienia i odprezenia, nalezy dokona¢ uprzednio istotnego wysitku in-
telektualnego, Sposéb odbioru jest wiec tu jakoSciowo odmienny, struk-
tura przezycia odbiorczego bardziej skomplikowana (dwustopniowa), a ka-
tegorie socjologicznego opisu zjawiska recepcji — bardziej ziozone.

Picciostopniowy schemat naszkicowany przez A, Losoncz daje sie
ostatecznie zredukowaé do dwu zasadniczych typdw postaw odbiorczych
wobec muzyki, Postawy te, zgodnie z terminologia wykorzystywang juz
dla globalnego opisu zjawisk uczestnictwa w kulturze, okreglic mozemy
mianem postawy relaksowej i postawy ascetyczne] 3¢ przyporzgdkowujgc
plerwsza 7 nich — na zasadzie dosyc luznego zresztg schematu —— {zZw.
muzyce popularnej, drugg za$ — tzw. muzyce powazne]j

Tabela 5
Odbior 3
PN
AN
¢ Ny
I. Postawa relaksowa II, Postawa ascetyczna
(,przysluchiwanie sig” prowadzgce (,wsluchiwanie sie” prowadzgce do
do ,,odezuwania” muzyki) yJpoimowania” i sinterpretowania”
muzyki
¢
| wysgilek duchowy
+
stan odprezenia, zapomnienia, upo- stan odprezenia, zapomnienia, upo-
jenia itp. jenia itp.

Agnes Losonczi podkreéla socjologiczna, opisows orientacjg swoich
rozwazan konkludujac, iz stopnie rozumienia muzyki, idace od zdolnosci
do ujmowania tego, co proste, do tego, co skomplikowane, nie sg w zad-
nym wypadku kategoriami jakoseciowymi opartymi o normy estetyczne
(aksjologiczne). Albowiem takze to, co proste moze byt wartoéciowe este-
tycznie, jak powiada autorka — ,humandstycznie wiarygodne”, moze wy-
razaé ludzks doskonalodé, ktorg nie zawsze ujawnia wyralinowany jezyk
muzyczny i zlozona forma utworu. ,Nie reprezentujemy punktu widzenia

. — pisze Losonczi — ze dziela wielkiego formatu d skomplikowane $rod-

ki wyrazu ex definitione blizsze sg ludzkim dazeniom do prawdy niz ele-
mentarne, proste formy” . W klasyfikacji stopni rozumienia chodzilo

% Por.. 7. Bokszahski: Mtodzi robotnicy a cwans Kulturalny. Warszawa 1976
{rozdz. I Uwagt o koncepeji awansu kulturalnego). .

% Por. T. Misiak: Muzyke powaing, muzykge popularna, Dualizm wspdiczesned
kultury muzycznej a perspekiywy wspbiczesne] socjologit muzyki. ,Muzyka"” 1283
nr 4. . . .

» Zmedyfikowany wykres A. Losonczi: op. eit.,-s. 170,

87 A, Losonczi: op. cit., 8. 173. :
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

tylko o znalezienie opartych o obiektywne czynniki muzyczne wskazni-
kow, pozwalajgeych rozréznié rozmaite rodzaje odbiorezego stosunku wo-
bec muzyki 3.

Kontrowersje wokotl paradygmatu ba-dawclzego g 0=
ciologii muzyki: podejécie tradycyine, fenomendolo-
giczne 1 estetyzujgcece '

Narzedzie w rodzaju skonstruowanej przez A. Losomezi skali rozu-
mienia muzycznego moze stuzyé socjologicznym badaniom odbioru jedy-
nie jako instrumenit pormocniczy ¥, Zbyt ograniczona wydaje sig howiem
perspekiywa, w jakiej mozna by obserwowaé przez jego pryzmat proce-
sy recepcji przekazéw kulturowych. Konstatujae potrzehg rozszerzenia
pola analizowanych wspolezynnikéw sytuacii odbiorezej (sytuacji uczest-
nictwa w kulturze), socjolog staje jednak przed problemem, jaki zakres
elementéow 1 z jakich sfer rzeczywistosci pochodzacych powinien wziat
pod uwage, azeby nie zitbozyé swoich opisow, ani tez nie zakléeié czysto-
sei wilasnej dyscypliny. Paradygmat wadaweczy tradycyjnie ujete] socjo-
logii kultury (& w jej chrebie socjologil sztuki, w tym muzyki) dosé wa-
sko i jednoznacznie zakresla przestrzen, w jakiej badania dotyczace od-
bioru dziet artystycznych powinny sie sytuowaé. Tzw. empiryczna §0cjo-
logia muzyki widzl wytwor artystyczny jako jeden z elementow Zycia
spolecznego i bada jego tunkcjonowanie klasyeznymi metodami socjologii
ogdlnej (techniki ankietowe opracowywane statystycznie). Ograniczanie
sie tu do mechaniczne]j nieledwie korelacji faktu ,bycia odbiores” takie]
lub innej muzyki z szeregiem zmiennych czysto spolecznych (dane me-
tryczkowe — wiek, pleé, wyksztalcenie, zawéd, pochodzenie spoleczne,
usytuowanie statusowe ete) pozwala na szkicowanie jedynie bardeo
uproszezonych spotecznych charakterystyk roznych grup odbiorezych.
Stad badania empiryczne z zakresu socjolegili muzyki (pomimo ze byiy
niejednokrotnie prowadzone z duzym rozmachem na probach reprezenta-
tywnych 40) nie moga ujawnit zbyt wiele na temat jako$ciowych

1 Doceniajac intencie A. Tosonczi aby uirzymaé ,ezystosd” wiagnej dyscypliny
{tj. socjologii muzyki), trudno nie dostrzec deklaratywnych aspektow tego sformu-
towania, Kazda hierarchizacia jest bowiem eo ipso takze wartoéciowaniem I — nie-
salesnie od inteneji autorki — zaprezentowang Przez nig ujecie stamowl ,,droge-
wekaz® zwrbcony w kierunku wartosciuigeyeh i normatywnych komcepcii estety-
kéw.

2 Wh. istnieje zapewne mozliwodé opracowania na podstawie tej skall odpowied-

niego testu, mierzgcego stopliefh rozurienia w sposeb wzglednie standaryzowany;
wigle podobnego typu testow -stosuje zreszia psychologia dla badania poziomu
uzdolniend muzycznych. Por. J. Wierszyfowski: op. cit. (rozdz, V Metody badania
wspdiczynnilkdw uzdolnienin muiycznego).
. -'» Np. V. Karbusicky, J. Kasan: Badanie muzykalnofci wspdlezesnego gpoleczen-
gtwa czeskiego, Warszawa 1966 (skrypt); . Beylin, K. Ostrowski: Opinde o muzyce:
Warszawa 1964 (skrypt); A. Niewinowska: Muzykae 1 jej ogbiorea. ,Przekazy i opi-
nie™ 1876 nr 3.
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(tkwigcych w sferze spoleczne] i jednostkowe] $wiadomosct) aspekiow

fenomenu, jakim jest kontakt czlowieka ze sztuky dzwigku. : : anlm?t?‘
Kwestia typologil postaw odbiorczych wigze sie bardzo Scidle z me- ;{VEC&I;
todologicznym profilemy uprawisania sccjologih muzyki. Z profilu tego typy sh
bowiem wynika bezposredriio zaréwno dobor kategorii opisu socjclogicz- 1) E
nego, jak i doboér kryteridéw wewnetrznej strukturalizacji tegoz opisu. Ba- festiwal
dacz trzymajgcy sie kanonicznej formuty poszukiwan socjologicznych nie sktadni]
zechce w swoich dywagacjach wykraczaté poza siere pewnych zewnetrz- teatrem
nych, spotecznie zobiektywizowanych {(czy przynajmniej dajgeych sie in- nia go
terpretowaé w sposob obiektywny) wyznacznikéw sytuacji odbiorczej, ta- wedtug
kich jak: forma i stopien intensywnosci uczestnictwa w kulturze muzycz- danej ¢
nej; wynikajacy z usytuowania w strukiurze spoleczne] poziom wyksztal- starszor
cenia muzycznego i ogdlnego; preferencje odbioreze rozumiane jako reali- orien:czc
zacjx pewnych modeli i styléw uczestniciwa w kulturze przypisanych serwat
warstwom, grupom czy kregom spolecznym. Socjolog, kiéry sprobuje — z\
rozszerzyt paradygmat badawczy swojej dyscypliny, bedzie z kolei sta- ¢ J ;
ral sie albo poglebié opis poprzez wieksze skoncentrowanie sie na indy- N W; g ,1?'
widualnych przypadkach, na tym co twoéreze i niepowlarzalne, wewnetrz- ).
ne ¢ osobiste (przyjmujgc perspekiywe niejako fenomenoclogiczni), albo izgmja
tez wzhogacié opis drogg jego aksjologicznej interpretacji — odwolujae w Tone
sie do pewnych estetycznych, filozoficznych koncepcji dzieta muzycznego dziedzin
{i dziela sztuki w ogdle). aprobuj
Ponizej przedstawione zostang frzy sformulowane przez socjologéw w stosu

koncepcje typologii odbiorcéw muzyki, z ktéryeh kazdy ilustruje odrgh- _ 3)
ny sposéb rozumienia przedmioiu i zadan socjologli muzyki. Francuska

badaczka Nicole Berthier reprezentuje tu stanowisko fradycyjnej so- hm;;iyl;i
cjologii empirycznej, cytowana juz Agnes Losonczi stara sig zwrdcit trafi an
ku bardziej kompleksowym, fenomenclogizujacym sposobom opisu spo- gwykl.e
lecznych postaw wobec muzyki, za$ Theodor W. Adorno przybiera po nizsze 1
czebei punkl widzenia estetyks, nadajge swemu ujeciu charakter wyraz- koncerts
nie normatywny %1, Sposdh ¢
1at), ohe

: ' 4 W

Typologia Nicole Berthier —przykitad tradycyjnej liczniejs
metody badawcze] : ludzi mi
mi w zs

Kilagylikacja N. Berthier, obejmujaca mitosnikdéw muzyki powainej, 7 vealizc
jest wynikiem usystematyzowania informacji zebranych w toku badan T
- nal Relvh
4t Nbh, metode Adorna takze moina okreflié jako. fenomenologiczna w {ym sen- z pracy ¢
sie, e ,charakierystyczne cechy zachowania wobec muzyki sg waZniejsze niz lo- w swoich
giczna Scisioéé klasyfikacii”. Por. Th., W. Adcrno: Typen musikalischen Verhalfens. : specjalizo
W: Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt n, Menem 1973 s. 181, ' ce-Musig
- cydziet”, 1
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

ankietowych 42. Starajac sig nie wykraczat poza ramy neutralnej opiso-
wodcl | opierajge na Zobiektywizowanych wskaznikach (formy udzialu w
kulturze muzycznej, preferencje, wyksztalcenie itp.) autorka wyodrebnia
typy stuchaczy-melomandw:

1) Koneser (le connaisseur) — czesbo uczestniczy w koncertach,
festiwalach, ma bogata plytoteke. Twierdzi, ze muzyka jest niezbednym
skladnikiem jego zyeia. Interesuje sie takze innymi rodzajami sztuki {np.
teatrem, tancem). Od specjalisty — krytyka czy muzykologa — odréz-
nia go nieznajomost szezegbdiowych zasad teorii muzyki. Koneserzy S8
wediug Nicole Berthier najmniej liczng grupg melomanéw (ok 17%¢ ba-
danej préby, liczace] ogolern 2315 osbb), obejmujaca gléwnie os0by W
starszym wieku, ramieszkate na prowineil. Moina wérod nich wyréznic
orientacie ,,Samotnicza”, nacechowana emocjonalizmem i hardziej kon-
serwatywng w gustach oraz orientacje ,towarzysks” {muzykowanie i dys~
kusje w kregu przyjaciél) — o nastawieniu intelektualnym i wieksze]
otwartoéci na muzyke wspbiczesna.

9) Tradycyjny wykonawca (I'executant traditionel) — inten-
sywnie muzykuje, niekiedy w amatorskich chorach i orkiestrach, co wy-
nika najczesciej z tradycji rodzinnych. Mniej interesuje go uczestnictwo
w koncertach czy zbieranie plyt. Jest raczej obojetny wobec innych
dziedzin sztuki. W muzyce preferuje klasyczne, sprawdzone wartosci; nie
aprobuje awangardy. Jest to, wedle wyliczen N. Berthier, typ melomandw
w stosunkowo zaawansowanym wielku, obejmujacy 28% ogdlu proby.

3) ,Turysta fal” (radiowych; le touriste des ondes) — traktuje
muzyke jako ornament codziennasgei, jako rozrywke. Stucha bez nadmier-
nego zainteresowania, preferujac utwory barwne, ekspresyjne. Nie pc-
trafi analizowaé dziek d racjonalnie uzasadniat swoich gustéw. Brak mu
zwykle przygotowania muzycznego; wyksztalcenie ogblne jest tu takze
nizeze niz w innych grupach odbiorcow. ,Turysta fal” nie uczesthiczy W
koncertach, ma niewiele plyt — jest typowym wytworem radia. Ten
sposéh odbioru charakterystyczny jest dla ludzi dogé milodych (256 — 35
lat), obejmuje ok. 909/ respondentéw N. Berthier.

4) Wytworm assmedidéw (le produit des mass media) typ naj-
liczniejszy, wielkomiejski (350 proby), obejmujacy przede wszystkim
ludzi miodych. Cechuje go duze zafnteresowanie nowosciami techniczny-
mi w zakresie reprodukeji diwigku. Gust stosunkowo liberalny, zgodnie
7 realizowansg przez mass media zasada homogenizacji (réwnoczesna ak-

———

&2 N, Berthier: L'amateur de musique. Une approche sociologique, ,Internatio-
nal Review of the Aesthetics and Sociology of Music” 1977 nr 1. Jest to wyciag
z pracy doktorskici N. Rerthier; Melomanes et culture mugicale. Autorka dokonala
w swoich badaniach wyboru grupy respondentéw biorac ich spoérdd stuchaczy wy-
specjalizowanego W upowszechnianin muzyki powaznej programi radiowego ,Fran-
ce-Musique”., Kwestionariusz rozestano do uczestnikéw leonkursu HArcydzielo ar-
cydziel”. Udalo sig ta droga uzyskaé 2315 wypaowiedzi.
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ceptacja muzyki awangardowej, jazzu, varietés, klasyki). N. Berthier pod-
kredla, iz jest to typ do§¢ mocno zrognicowany wewnetrznie. Moga sie
w jego obrghbie pojawi¢ takie charakierystyczne postacie, jak: wyksztal~
cony muzycznie i ogolnie ,dyskofil”, pretendujacy do osiggniecia jego po-
ziomu ,esteta-aspirant”, inteligentny i zachlanny autodydakta — ,po-
seracz kultury”, odbiorca zainteresowany jednosironnie techniky przeka-

zu i rejestracji diwigku, nazwany przez autorke ,uchem glosnika”
(Voreille du haut-parleur).

Agnes Losonczi — proba ujecia fenomenologicznego

Wedlug Agnes Losonczl 43 gnaliza socjologiczna postaw odbiorézych
mitosnikéw muzyki powaznej nie moze sprowadzaé sig do prosiego przy-
porzgdkowania jednostkom kregu tego, co lubig 4 czego nie akeeptujg .
Tak prymitywna kategoryzacja nie odpowiada skomplikowanym i niekie-
dy bardzo subtelnym zainferesowaniom respondentoéw, nie uwzglednia
zlozonosei badanych zjawisk i gubd wiele istotnych elementéow komplek-
sowego procesu spoileéinego, jakim jest staly odbiér muzyki powazine].
Dlatego Losonczi zdecydowala sig zrezygnowaé w przypadku rozwazan
dotyczacych mitosnikow muzyki powazne] ze standardowych metod ba-
dawezych, probujac bardzie] doglebng drogsg case-studies” 45 uchwyci¢
zainieresowania muzyczne respondentésw w uwiklaniu w pewne kontek-
sty hiograficzne 1 swiatopogladowe, takie jak droga zyciowa, sposdb poj-
mowania zycia, osobowost, tudziez porzucajac tym samym ilodciowy pa-
radygmat analiz socjologicznych na rzecz paradygmatu jakosciowego.

W oparciu o zgromadzony materiat empiryczny autorka podjeta pro-
be stworzenia typologii postaw odbiorezych wobec muzyki. Chedzilo przy
tym o to, aby owa typologia byla po pierwsze mozliwie wielowymiarowa,
a po wtore — inferpretowalna ~sbcjolfogiczni"e‘. 7asadniczym pytaniem ba-
dawczym, molywen przewodnim snalizy typologiczne], bylo pytanie
o tresé¢ potrzeb muzycznly ¢h (a dalej o funkcje peinione przez
sztuke dzwigku) oraz © charakter muzycznych zainte-
resowan. Typologia potrzeb odbiorczych (potrzeb psychicznych i es-
tetycznych) tworzy jeden wymiar analizy, typelogia sfer i (spoleczryych)
profiléw zainteresowan — wymiar drugi, zag roznorodne korelacje ele-

4 A, Losonczi: op. cit. (cz. Typen der Musikkenner und die Verdnderjichkeit der
musikalischen WerteJ,

4 Por, krytyke upr'oézczonych., statystycznych pomiaréw gustu muzyCzriege pre-
ber den musikalischen Gesch-

prowadzong pPrez T. Kneifs w rozprawie Traktat 4
mack. W: T. Kneif: Musiksoziologie, Wyd. 2 Kolonia 1975, s, 121—150.

5 Por, A. Losonczi: op. cif. (Leitfaoden bei der Vorbereitung der Case-Studien

sum Thema ,Mustkverstindige und Musik”), 5. 182—183,
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TYPOLQGIE ODBIORCOW MUZYKI

mentéw wzietych z tych dwu peziomoéw szkicujg obraz pewnych kom-
pleksowych, realnych postaw odbiorczych.

Skonstruowana przez autorke typologia potrzeb muzycznych oheimuje
cztery nastepujace ewentualnosei: '

1) Poszukiwanie w muzyce zrodta (lub kataliza-
tora) osobistych przezyé emocjonalnych Dla odbior-
céw o tego rodzaju potrzebach muzyka staje sig niezghedna w stanach de-
presji, znuzenia, zbytniego napigcia itp. Sztuka dzwieku jest tutaj towa-
rzyszks zycia a zarazem formg ucieczki przed nim (eskapizm). Postawa
odhiorecy ma charakter egocentryczny, sublektywny, uwarunkowany
uczuciowo. Poszukuje sie w muzyce Srodka pobudzajgcego lub przeciw-
nie — kompensujacego; poszukuje sie duchowe] regeneracjl poprzez
osiggniecie harmonii.- A, Losonczi przypisuje ten typ oczekiwan wobec
muzyki przede wszystikim ludziom, ktorzy z jakiej§ przyczyny zostali
zepchnieci ze swej plerwotnej drogi Zyciowej — niezaleznie, czy sa tego
faktu swiadomi -— czy tez nie.

9) Dagzenie do poznaniadzielfa jako systemu, struk-
tury stylistycznej. Odbiorea o potrzebach tego rodzaju poszuku-
je intelektualnej radoéei z pigknego i doskonalego rozwigzania zadania
(tak ,zadania tworczego” przez kompozytora, jak i ,zadania odbiorczego”
przez stuchacza, czyli samego siehie) — drogg koncentracji na dziele mu-
zycznym jako na czyms$ uchwytnym, obiektywnym. Czerpie przyjemnosé
z potwierdzenja swej wiasnej zdolnosci muzyecznej apercepcji. Autorka
przypisuje ten typ potrzeb muzycznych ludziom zaniedbujgeym subiek-
tywng sfere osohowosci, ludziom zajmujacym przy tym z reguly wysoxg
pozycie w dziedzinie pracy intelektualnej, znajdujacym w tej pracy spel-
nienie i czynigeym wrazenie zrownowazonych.

3) Poszukiwaniie w muzyce symbolicznego od-
zwierciedlenia probleméw zyciowych, zwiazkiw z dzia-
taniem, walka, konfliktami dramatycznymi. Odhjorca o takich wymaga-
niach wobec muzyki moze ujmowaé ja to uczuciowos, to zndw intelekiu-
alnie — zawsze wychodzge jednak poza samg abstrakeyjng strukture mu-
zyczng. Tyle tylko, Ze owa droga poza dzieto nie prowadzi w Swiat su-
hiektywnych przeiyé emocjonalnych, ale w sfere realnych problemdw
gyctowych, w sferg dramatu zyciowego, zmagania, walki. Nie oczekuje
sie tu od dziela klasycznego pigkna, ale — jak powiada A. Losonczi —
,odzwierciedlenia Zycia, realnych zmagan Zyciowych, prawdy wyrazajg-
cej sig i rozstrzygajacej w walce’s, Autorka lgczy wystgpowanie tego ty-
pu potrzeb muzycznych z sylwetka cztowieka aktywnego spolecznie, na-
stewionego badawczo, lecz niezrownowazonego; czlowieka w charakte-

——————ein it
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rystyczny sposob niezaradnego zyciowo, ale mimo fto niezmordowanie,
aktywnie poszukujacego.

4) Czwarty typ potrzeb ma charakter kompleksowy, mieszany,
przy czym z reguly lacza sie w nim potrzeby typu pierwszego 1 trzecie-
go, a czesto tez drugiego i trzeciego {stosunek potrzeb typu pierwszego
i drugiego jest wyraznie animozyiny). .

Typologia sfer i profilow zalinteresowan wzbogaca siatke kategorii
analitycznych o nastepnych piet wymiarow:

1) Spontaniczni mitoénicy muzyki dotarli do szbuki |

diwieku z reguly przez pewne przypadkowe, wistrzasowe przezycie, Nie
hedac technicznie przygotowani do odbioru muzyki (brak znawstwa)
intuicyjnie dazg do powtorzenia i rozszerzenia zakresu analogicznych re-
akeji. Odbiorey fego typu wywodza sig na ogol ze srodowisk, w ktérych
kultura muzyczna (oficialna) nie jest zbyt silnie ugruntowana ($rodowis-
ka robotnicze i wiejskie) — s3 to wiec, w pewnym sensie, muzyczni neo-
fici. Pod wrazeniem niezwykloSci pierwszego gpotkania z muzyka oraz
silnego z nig zwigzku uczuciowego, odbiorey ci staraja sie uchroni¢ mu-
zyke przed intelektualizujacs krytyka, a takie przed snobizmem -—
przyznajac sztuce dewicku miejsce w sferze sacrum. Stad bierze sig tu-
taj negatywny stosunek do eksperymentujgee] i czesto kpiarskiej muzy-
Wi nowoczesnej ¥7; wyraznie natomiast preferowana jest emocjonalna mu-
zyka XIX stulecia. _

2y Sluchacze uprzedzeni wohec muzyki nowoczes-
nej odrzucajy jg Swiadomie i bez reszty, sgdzac, iz niszczy ona podsta-
wowe funkeje spoleczne muzyki jako takiej. Kultywowanie tradycyjne]
sztuki diwieku (XVIII--XIX w.) jest tutaj traktowane jako mozliwost
wybawienia ludzkosci pograzonej we wspolczesnym kryzysie kulturo-
wym i cywilizacyjnym *, Odnognie do pochodzeniia spolecznego, stucha-
cze reprezentujacy postawe uprzedzenia wooec wepolczesnosel sg przede
wszystkim mieszezangkimi intelektualistami — ludZmi © systematycz-
nym wyksztaiceniu i gruntownej wiedzy na temat muzyki, Dysponujg
duzymi zbiorami piyt i tagm, sg obeznani z literaturg muzyczng 1 regu-
larnie uczeszezajg na konecerty, © ile tylko polityka programowa nie for-
suje nadmiernie muzykl nowoczesnej. Reprezentanci tego typu postawy
akceptuja w zasadzie wszystkie formy muzyki fradycyjnej. Najblizsi sg
im jednak klasycy wiedenscy; do muzyki pc’)moromantjmznej odneszy sig

4 Ciskawe, mimo ze przed kilkudziesieciu juz laty poczynione uwagli na temat
stosunku szerszej publicznodei do nuzykl nowoczesnej snalezé  mozna u Qriegl
y Gasseta, Por. J. Ortega ¥ Gasset: Dehumanizacja sztuki ¢ inne eseje. Prazeki.
P. Niklewicz, Warszawa 1980,

# Ng temat watkow eskapistyeznych w trafctowaniu sziuki oraz o idel ocalenia
przez sztuke (ewentualnie kulture) wypowiada sig m. in: L Wojnar (Sztuke jako
spodrecznilk Fycla”, W: Studia Estetyczne, T. X1 Warszawa 1974} 8, Magala (Ide-
ologia kultury. ,Teksiy” 1978 nr 2),
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

juz =z wyraznym cGystansem. Charakterystyczne jest dla nich potepienie
muzyki lekkiej. (Spontaniczni miloénicy muzyki sg pod tym wezgledem li~
beralni — dla odprezenia zwracaja sig takze ku pewnym gatunkom mu-
zyki popularnej). Funkcja, jaka ,uprzedzeni” przypisujg muzyce, jest
tunkcia kompensujacs, katartyczng; istotne jest tu oczekiwanie waznios-
logei i harmonii,

3) Grupe stuchaczy podgzajgeych za m oda charakieryzuje
7ywo uzewngtrzniane zalinteresowanie dla mowinek i semsacjli artystycz-
nych, Zmajomosé najnowszych pradow i tendencji uznawana jest tutaj za
ohowiazek czlowieka kulturalnego 19, Moze byt to znajomost ugruntowa-
na i nacechowana rzeczywistym zainteresowaniem, zazwyczaj jednak
ogranicza sig¢ ona do poziomu towarzyskie] konwersacji i wzbudza jedy-

nie pozery rozumnienia sziuki najnowsze]. Istotna jest tutaj chet bycia

4P to date w oczach autoryiatywnych przywodeow opinii publicznej. Po-

zycja spoteczna reprezentantéw tego typu postawy bywa zazwycza] po-
zyeja jednostki awansujace] (np. drobnomieszczanin —- inteligent). Poda-.
zajacy za mods sy pozytecznl dia rozpowszechniania nowych kierunkéw
artystycznych, kiorym dodaja spolecznego prestizu; réwnoczesnie jednak
promocja nowoéel zajmuja die oni z zapalczywa gorliwoscig neofitow,
mysélac przy tym uproszezonymi kategoriami estetycznymi i aksjologicz-
Ny

4) Odbiorey wrazliwi na emocjonalno-intelektualnag
doskonalogé odznaczajg sie otwartoscig umystu 1 wolnodeig od
uprzedzen, Jakkolwiek poziom ich wiedzy fachowej bywa rozmaity
(ogblnie — niZszy niz w przypadku drugim}, to cechy osobowosciowe 1 sto-
sunek wobee muzyki pozwalaja im przyjmowaé i rozumie¢ dzieta dowol-
nego rodzaju: od Mozarta poprzez Schuberta, Verdiego do Bartoka. Nie
wystepuje w tym przypadku lek przed nowosclg 1 niecheé do podeimo-
wania wysitku dotarcia do tego, co nowatcrskie; réwnoczesnie nie ma
tez szaleficze] gonitwy za moda. Przedstawiciele tego typu odbiorcy nie
sg liczni. Ich przynaleinost spoteczng trudno zdecydowanie okreslié, po-
niewaz tworzg oni niejako praekrd] poprzeciny przez rozne grupy i war-
stwy  (mozns powiedzieé, ze sg oni pewns, W miare niezalezng od uwa-
runkowat. zewnetrznych, elitg ludzl wrazliwych i rozbudzonych estetycz-
nie). Charakterystyczna jest dla nich pasja w dazeniu do przezycia este-
tycznego. To wymaganie przezycia — nawet w sytuacji, kiedy rozumie-
nie muzyki osigga sie poprzez wytgzong prace intelektualng — zbliza
przedstawicieli tego typu do spontanicznych mijosnikow muzyki. Dla
stuchaczy wrazliwych na doskonaloét muzyka nie jest spolecznym sym-
bolem postgpowosel (,modni”) czy poziomu kulturainego (,,uprzedzeni”),
alo totalnym: wyrazem osobowoscl, wyrazem - zwigzkow migdzy jednost-

"9 O rozmaltych wzorach i antywszorach cztowieka lulturalnego pisze A, Tyszka
w sctykule Ideat cziowieka kulturainego. +Przekazy i Opinie” 1980 nr 2,
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kg a spoleczenstwen, instrumentem’ samorealizacji ¢ doskonalenia Zdol-
nodei orientacji w Swiecie. " _

5) Znawece y 'm_ uzyki (cksperci) sa propagatorami i krzewicielami
kanonéw estetycznych. Dysponuja solidng wiedza fachowsy, sa profesjo-
‘nalistami (w zakresie krytyki, estetyki, organizacji Zycia muzycznego itp.)
Ksztaltuja opinie publicing, promujg nowe nurty artystyczne. Oddziaty-
waé moga indywidualnie, jako uczestnicy kultury, lub — czedcie] — w
sposéh zinstytucjonalizowany. '

Zakresliwszy dwa potencjalne wymiary, w ktérych prowadzié mozna
socjologiczng analizg relacii pomiedzy muzyks powazng a jej odbioreg 50,
wymiar psychologicznych, spotecznych i estetycznych potrzeb odbiorcy
oraz wymiar estetycznych sfer i spotecznych profildw jego zainteresowarl,
podjela A. Losonczi zadanie empiryecznego okredlenia stopnia wzajem-
nych relacji pomigdzy owymi wymiarami, starajac sie wypemié teore-
tyczne Tamy badawcze empiryczha trescig. Oto diagram 5, w kiorym za-
snaczone zostaly silne (+-+-+), $rednie (+-+) 1 stabe (1) zwiazki pomie-
dzy sfera potrzeb a sferg zainteresowan oraz brak owych zwigzkow (O):

Tabela 6
A/Erocjonalizm .B/Intelektualizrri C/Dramatyzm D;'Kompleks
{egocentryzm) (zwrot ku dzichr) | (zwrotku zycin) | AiC lub BiC
A/spontauiczni o 0 ' ] +
Bjuprzedzeni 4+ + 0 -+
Cfmodni -+ 4 s +
D/wrazliwi + Q 4+ +++
Blznawcy 0 +-b+ 0 0

Oczywiscie ujecie takie nacechowane jest w znacznym stopniu okres-
lonymi uproszezeniami (rola przypadku, stopien reprezentatywnoscl pro-

st Dwuwymiarowa typologla zapewne nie wyczerpuje jeszcze wszystkich mozli-
wych poziomdw analizy. (A, Losoneczi niejednokrotnie zreszts wychodzi w - swoich
uwagach poza naszkicowane stery, rozwazajac np. kwestie rodowodl spolecznego,
poziomu wykszialcenia itpd. Za wielka zasiuge A, Losonczi trzeba jednak uznaé
fakt, ze po raz pierwszy na gruncie socjologii muzyki w ogdle ig wielowymlarowosé
analizy podkreélila i sprobowata explicite realizowaé w prakiyce badawcze].

5 Wediug A. Losonczii- op. cit., s. 157. Uzupelnieniem jest diagram Zze sirony 158,
ilugtrujgey stosunek poszezegblnych typbw stuchaczy do muzyki roznych epok i sty-
16w. Wynika z niego m.in. ze 1) spontamiczm-emocjonaliéci preferuja muzykg ro-
mantyczng i Beethovena, odrzucaja muzyke wspdlczesng; 2) uprzedzeni (zardwno
0. pofrzebach emccjonalnyeh, jak i intelektualnych) preferujs muzyke barckows, kla-
syczng i romantyczng, odrzucajg -— wspélczesna; 3) modni (bez wegledu na chae
rakter potrzeb) preferujg -— przynajmniej deklaratywnie — muzyke nowocesng
i dawna (barckowa), odrzucaja zdecydowranie muzyke romantyczng; 4 wrazliwil
(bez wzgledu na charakter potrzeb) nie wykluczaja z pola swych zainteresowan
ki zadnej z epok; 5). eksperci nie. postugujg sie kryterium jakofel muzyki ca-

muzy! .
tej epoki czy stylu, ale -geeniajg indywidualng wartost ‘poszezegblnych utwordw,
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

e —_

by, mozliwesé nieporozumienn komunikacyjnych pomigdzy badaczem
a respondentem, zmiennoéé potrzeb i zainteresowai tej samej osoby), wy-
daje sie jednak, Ze przynajmniej w przypadkach korelacji krancowych
(silnych lub zerowych) moina tu moéwié o zakonezone] powodzeniem pro-
bie' wielowymiarowego opisania realnych, obiektywnie wystepujgcych —
choé przy tym niejako modelowych — postaw odbiorezych wobec muzy-
ki. Analiza dokonana przez A. Losonczi pozwala sformulowat cztery ge-
neralne i — jak sie zdaje — uprawomocnione metodologicznie wnioski:

1) spontaniczni miloénicy (neofici) s wobee muzyki z reguly emocjo-
nalistami, nie maja za$é sklonmosci kontemplacyjnc-analitycznych;

2) uprzedzeni — klasyczny typ konserwatywnego odbiorcy ze stabil-
nych $rodowisk inteligenckich — takze w duzym stopniu realizujg model
aodbicru emocjonalno-egocentrycznego;

3) odbiorcy najbardziej otwarci i wrazliwi pod wzglgdem estetycznym
nie traktuja muzyki nigdy w sposéb czysto formalny; charakterystyczne
jest dla nich poszukiwanie dramatyzmu, a bardziej jeszcze — zloZony,
kompleksowy charakter potrzeb muzycznych;

4) znawcy, eksperci s — zapewne z racji znieksztalcen profesjonal-
nych — wylgcznie odbiorcami m‘oelektuahzujqcymz majacymi skionno-
$ci do obiektywizinu i -analizowania.

Soc.j_.olog jako estetyk -— Theodor W. Adorno

Thecdor W. Adorno podkresla, iz zasadniczym celem socjologii mu-
zyki powinno byé poznanie relacji tgczacych sluchaczy, jako »jednosthki
zsocjalizowane” (vergeselschaftete Einzelwesen) z samg muzyks 2. W
zwigzku z tym wprowadzajacy cze$t swoith rozwazaf poswigca Adorno
probie klasytikacji postew odbiorczych wobec muzyki. Szezegblowe ba-
dania empiryczne w tym zakresie mogs by¢ bowiem twoéreze tylko wow-
czas — powiada Adorno -— kiedy dokona sig z gory wstepnej struktura-
lizacji rozwazanych probleméw. Stad pomyst naszkicowania kilku ,jakos-
ciowo  scharakteryzowanych profili” do ewentualnej empirycznej. weryii-
kaciji, Oto typologia Adorna: '

1y Ekspert (Experte) — slucha muzyki w pelni $wiadomie. Za-
trzymuje w pamieci fragmenty minione i antyeypuje przyszie, potrafi
dostrzec w. dziele wewngtrzne zwigzki. Zna i rozumie techniki komipo-
zytorskie. . Jest to typ stuchacza, ktéry w zasadzie ogranicza sig ‘do qu—
gu tworczych. i Wyksztalconych profesjonalistéw.

2) Dobry stuchacz (guten Zuhbrer) takze dostrzega w utworach
pewne calosci, zwigzki. Operuje jednak jezykiem muzycznym niejako au-

BT W, Adornor op. cit,
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tomatycznie, nie bedac zorientowany W regutach metajezyka —podebnie,
jak wiada rodzimym jezykiem takze ten, kto nigdy nie uczyl sie jego
gramastyki. Adorno sadzl, Z€ typ dobrego stuchacza wepblczesnie zandka.
Niegdy$ reprezentowali go arysmokratycznwi mecenasi 1 amatorzy muzykt,
dzis — co najwyze] reliktowi samotnicy, przechodzacy sukcesywnie do

grupy ekspertow.
3) Wykszta lcony konsume nt '(Bildungskomsument) — duzo

slfucha, bywa na koncertach 1 W operze, zhiera plyty. Muzyke uwaza 28
co$, czym WY Pposiada wiele

pada si€ interesowat {elementy gnobizmu).
blahych, drugorze;dnych wiadomosel (szezegdinie bijowgrafi‘cznych) — mnie
potrafi natomia

t analizowact dziet. Odbiera muzyke atornistycznie: cze-
kajac na piekne, waspaniale momenty trakiuje

obojetnie rozwinigele kom-
pozycil. Uwielbia WyCZyD muzyczny, wirtuozerie; jest entuzjasta kou-
wursow. Potepia awangards. Adormo podkresla, ze ta grupa ghuchaczy TZ8-
dzi w rasadzie dzisiejszynm zyciem muzycznym (swpokeczeﬁstw zachodnich).
Sy to howiem glowni abonenci towarzystw k-oncer’oowych i oper, tzw.

plielgrzymi sestiwalowl, nabywey piyt.
4y Stuc hacz emo¢ jonalny (emotionalen Herer) — jest {ylez
wrazliwy, o najwny. Reaguje pezpoérednio, ale i Glepo, latwo poddajac
sie reklamiarskim ranipulacjor. Pewne iypy utwordow (P Crzajkow-
gkiego) mOEd pmzemawiaé doh wyjatkowo silnie wywolujac gwaltowne
reakcje, nie chodzi tu jednak © wnikanie W strukture percypowanego
dzieta, ale © stymulacje wiasnych — sthamtonych, instymkto-wnych —
emocii®. W ohrebie typu emocjonalnego urnieszeza Adorno takze tych
stuchaczy, U ktorych muzyka pobudza obrazowe asocijacje, sny na jawie.
Umnieszcza tu pozad tym odbierajacyci muzyke »0d sposdb kulinarny”’
sensualistow.
5) Stuchac?z resenfym entalny (Ressan’ciment—l—lﬁrer) —
jest przeciwﬁeﬁs‘cWem emocjonalisty. Docenia Tylko utwory bedace wWyra-
zormn  porzadky, dyscyphiny, kolektywizmu stylistycznego; szuka ich W
muzyce dawnej. Jego sdeatem jest muzyka Wysterylizowana 7z elementow
mimetyezaych. Falszywa $cistost, polegajaca na mechanicznym {humieniu
wiasnych emoc]ji, wywotuje U gdbiorcy resentymentalnego chet odtwo-

rzenlia praktykl wykonawczej ninionych CZASOW. Powstanie 1€go typu shu-
przed chaosem kultury

chacza flumaczy Adorno pragnﬁefniem ucieczkl

wepblezesne] — W historyzm.
) Jazzian — to typ charakterystyczIy wérod mlodziezy. Cechuja
go: awersia wobec klasyczno—romantycmego ideatu mouzyki, prostota od-
bioru sprowadzona az do standardowoscl, zastgpienie postaw’y estetyczne]
przez ’cechnicystycmwspo-rtowag.

s podekst psychoanalitycaniy widoczny jest W
Adorna. :

wielu fralgmentach dYWagacj'i
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

N Typ rozrywkowy {Unterhaltungstypus) — dominujacy flos~
clowo, jest ksztaltowany i zaspokajany przez przemyst kulturalny i mass
media. Nie ma estetycznego stosunku do muzyki, traktuje ja jako Zrédio
podniecenia 1 formeg komfortu pozwalajaca odizolowaét sie od klopotow
codzienmodel. ,,Strukiura sluchania muzyiki odpowiada tu strukturze pa-
lenia papieroséw’” '-—— zauwaza Adorno 5 podkreslajac nalogowos¢ (radio
gra przez caly dzien) a réwnoczesnie dekoncentracje towarzyszacs proce-
sowi percepcji. Typ rozrywkowy charakteryzuje biernosé i brak kryty-
eyzmu. Wewngirznie roznicuje go rodzaj ulubionego materfaiu muzycz-
nego (np. szlagiery — mlodziez, pseudofolklor — ludnoét wiejska itd.).

8) Muzyecznie obojetni niemuzykalni, antymuzykalni (musi-
kalisch Gleichgiiltigen, Unmusikalischen, Antimusikalischen) nie charak-
teryzujac blizej okreslanych tymi terminami anty-odbioreow Adorno pod-
kresla, ze chodzi tu najczesciej nieo naturalny brak zdolnoéci, lecz o ura-
zy powstate w procesie wychowawezym.

Powyzsza, z pozoru bhardzo impresyjna typologia powstata drogg roz-
legtych i wieloletnich obserwacji zycia muzycznego Europy i Ameryki
(pierwszy zarys sformulowal Adorno jeszeze w 1939 r) Adorno shawier-
dza, iz éwiadomie przyjal wartosciujsey punkt widzenia, operujac nie ty-
le subiektywnymi kategoniami smaku, upodoban, antypatii czy przyzwy-
czajen, ile pojeciem stosownodel (adekwatnodel) badz niestosownosci per-
cepeji. Zakiada on, ze dziela s3 . Obilektywnie czym$ strukturalnym i zna-
czacym, co uwidacznia sie w analizie i co, w roznym stopniu dokladnosei,
mozna dosirzec i poznaé 5. :

" Estetyczne (i epistomologiczie zarazem) kryterium trafnoéci odbioru
nie jest co prawda jedynym, jakie mozna w ujeciu Adorna zauwazy¢. Wy-
régnikami poszezegélnych typow stuchaczy sa tutaj takze: nastawienie
psychiczne wobec muzyki (stuchacz emocjonalny) i rodzaj preferowanego
materialu muzycznego (jazzfan; po czesci tez typ rozrywhkowy i stuchacz
resentymentalny). 'Ogolnie biorse jednak, celem  Adorna jest przede
wszystkim hierarchizacja postaw odbiorczych wobec muzyki
i odniesienie ogdlu realnie wystepujacych mozliwosei do pewnego ideatu
estetycznego 5. W ten sposob socjologia muzyki, nabierajac
silnego zabarwienia aksjologicznego, przeradza sie w estetyke, czy
tes — jak chee Adorno® — w rodzaj muzycznej i spotecznej  filo-~
zofii

64 T, W. Adorno: op. cit, s, 193.

5% Jw, @ 180, Slusznodé taiiego zalozenia metodologicznego prébuje Adorno
egzemplifikowaé na kartach swej Filozofit nowej muzyki, (Przekt, F. Wayda. War-
szawa 1874). :

% A Losonczi (op. cif, s. 149) zarzuca w zwigzku z tym i{ypologii Adorna ,pro-
fesjonainy arysickratyzm”, .

5 Nje przypadkowe SW§ snakomita prace z zakresu socjotogiczne] estedyki
opatrzyt Adorno tytulem Filozofia nowej muzyki.
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Walory i pgraniczenia estetycznego normatywizmu

fmiloénicy, laicy, znawey

~ Adorno, przybierajac wyraznie wartosciujgey punkt widzenia, prze-
kracza w swej typologil granice ujgcia socjologicznego. Jego stanowisko
zdaje sie byt dos&é bliskie temu, jokie odnosénie do badania postaw odbior-
czych wobec sztuki przedstawia — juz na gruncie sensu stricto estetycz-
nym — Maria Golaszewska, Kryteria typowo socjologiczne — pisze Go-
laszewska % — nie 58 dla zhudowania typologii odbiorcow wystarczajace.
Wrazliwodt estetyczna 1 umilowanie sztuki nie zawsze idg w parze e
wekagznikami statusowymni . Trzeba wzigé pod uwage jeszcze inne czyn-
niki, jak: czestotliwose, intensywnost 1 zakres konfaktow % dzietami ar-
tystycznymi, gtopien samodzielnosci, aktywnosci w obeowaniu ze sziuka,
prz.y-gotowahie teoretyczne, wiedzg, wlagciwosei  psychiczne wrodzone
i nabyte.

Na podstawie powyzszych kryteriow powstala modelowa typologia od-
pioredw sztul, dajaca sig wylkorzysiat takze w przypadku odbliorcdw mu-
zyki. Oto cztery nagzkicowane Priez Golaszewsky sylwetki 80;

1) Odbiorca naiwny — rzadkie i akcydentalne kontakty ze
sziuka; nie ma mowy O samodzielnogel wyborow. Przygotowanie teore-
tyczne nikle. Wrodzone zadatki wrazliwoécl estetyczne] maja niewielka
szanse uzewnetrznienia sie.

2y Odbiocrca nieautentyczny — kontakty ze sztuka czeste,
ale wynikajace z¢ snobizmu, a nie Z wewnetrzmej potrzeby. Wiedza roz-
legta, lecz wtorna i piytka, wrazliwosé albo nikia, albo sttumiona przez
§lepg wiare W autorytety.

3) Odbiorca krytyczuny — czeste 1 swiadome kontakty ze
sztuka. Wiedza rozlegta, chot amatorska (gdyby byta gleboka i systema-
tyezna, odbiorca ten statby sig profesjonalista — teoretykiem, krytykiem).
Wrazliwoét nakierowand giownie na aspekt racjonalny, konstrukeyjny
dziela; odbior ujmowary jest w kategoriach zadania, ktore nalezy roz-
wigzat. Sklonnosé do sormutowania sadow.

4) Mitoénik s ztu ki — kontakty z¢€ sziuky czesle, wyptywajace
2z autentyczaych potrzeb, chot zwykle ograniczone do jedne] ulubionej
dziedziny. Wiedza gleboka, ale rownieZ selektywna, Duza wrazliwose.

Nastawienie nie racionalne, jak U odbiorey krytycznego, lecz racze} -

cjonalne:

B M. Golaszewska: Odbiorea sztuki
qy odbiorcow wobece deiele sziukil

5 M, Gotaszewska zakresla tu obszar 1tego,
waskd, tradyeyiny.

80 M. Golaszewskal Op. cit., 5. 69—72,
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

Preferowana przez M. Golaszewsks koncepcja modelowego kontaktu
z dazletem artystycznymy jest tu — podobnie jak w typologii Adorna —

- wyrainie widoczna, chociaz odmienna niz u autora Filozofii nowej mau-

zyki. Dla Adorna wazorem adekwatnej postawy recepeyinej bylaby bo-
wiem, w temnﬂmongii Golaszewskie], postawa odbiorcy krytycznego (eks-
pert). Maria Golaszewska za$ odréinia wyraznie odbiorce krytycznego od
milosnika sztuki, przy czym wilasnie postawa tego ostatniego jest wediug
niej najcenniejsza. Poglad taki wywodzi sie z tezy, iz przezycia estetyezne
to zjawisko swoiste, nie sprowadzalne catkowicie do kategorii poznania
(jakkolwick wiedza jest jednym z jegoe warunkdéw). Podobne stanowisko
prezentuje Roman Ingarden®, rozréiniajac epistemologicane i estetycz-
ne pojecie percepcji

Jednakze w pracach estetykéw o bardziej scjentystycznym nastawie-
niu granica pomiedzy przezyciem a poznaniem ulega — podobmnie jak u
Adorna -~ zatarciu a $eciélef biorge: estetyczny kontakt z dzietem mozpa-
trywany jest w kategoriach epistemiologicznych 82, Na gruncie tego rodza-
ju ujet tatwo jest w sposéb obiektywny rozréinié dyletantoéw i znaweow.
Melomani — pisze Zoffa Lissa — stuchaja muzyki naiwnie, raczej wra-
zenjowo i emocjonalnie, natomiast fachowcy majs poznawezy, analityez-
ny stosunek do dziela 8, _ . _

Analogiczny podziat odbioreéw znajdujemy juz w Heglowskich Wykia-
duch o estetyce.

wLaik — powiada Hegel — szuka w muzyce przede wszystkim . zrozumislego
wyrazu uczué i wyobrazen, tematu, tresei i dlatego najbardziej interesuje go mu-
zyka towsrzyszaca itekstowi — przyp. T.M]. Natomiast znawca, dla ktérego we-
wnetrzne stosunki tondw i instrumentéw nie stanowia tajemnicy, daje plerwszefi-
stwo muzyce instrumentalnej [..]; jest calkowicie przepemiony samg muzyks, od-
czuwa zywa potrzebe pordwnywania tego, co stysezy, z dobrze mu znanymi regutami
i prawami, aby wykonane dzieto méc w pelni ocenié i odezud” t4,

Wyodrebnienie wéréd stuchaczy znawcodw i lalikéow wydawaé sie mo-
2¢ przedsigwzigeiem doé¢ mechanicznym i oczywistym. Warto jednakze
zwréeil uwage na ukryte w jego tle przeswiadezenia estetyczne, Podkres-
la sig tu przeciez walor pierwiastka formalno-konstrukcyjnego w muzy-
ce i walor refleksyjnego, pojeciowege sposobu percepcji. Jest to réwno-
znaczne z odrzuceniem sensualistycznych, czy mistyeznych koncepeii, za-

8 R. Ingarden: O zagadnieniu percepeji dziels muzycznego, W: Przeiycie, dzie-
o, wortodé, Krakdw 1966 lub Studia z estetyki. T, I1II Warszawa 1070,

%2 Por, Z. Lissa: O tzw. rozumieniu muzyki, W: Nowe szlice z estetyki muzycz-
nej. Krakéw 1074 (rozumienie muzyki polega wedlug autorki w pierwszym rzedzie
na rozpoznaniy stylu utworu, co wymaga znajomose: konwencji). L. B. Meyer: Emo-
Cit.. JW. .

8 Z, Lissa: O wartodei w muzyce, W: Nowe szkice... jw.

8 G, W. F. Hegel: Wykiady o estetyce, Przekl J. Grabowski i A. Landman,
T, III Warszawa 1964 5. 258--259. : ' : .

PR L T £ Lt g,
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sadzajacych sie na przekonaniu o uniwersalnej i pozarozumowe] sile od-
dziatywania sztuki dzwiekuy, réwnoznaczne za to z prayjeciem badz mi-
metycznej (semantycznej), badz formalistyczne] (syntaktycznej) koncep-
¢ji dziela muzycznego. J est réwnoznaczne ze stworzeniem okreslonej kul-
turowej normy adekwatnego, niedyletanckiego odbioru.

Hegel tego normatywnego aspektu co prawda zbyt wyraZnie nie pod~
kre§la, zapewne ze wzgledu na ogolny, abstrakeyjny charakter swoich
rozwazati. Robi to nafomiast, nawet z pewng przesadg, fundator forma-
lizmu w estetyce muzycznej -— Fduard Hanslick, kiedy dzieli postawy
stuchaczy -na muzykalne i patologiczne %, Wedlug Hanslicka — nie moz-
na zaprzeczyé, ze muzyka niejednokrofnie silnie wzrusza odbioreg, Lecz
takie oddzialywanie na emocje 1 zmysly jest odwrotnie proporcjonalne
do oddzialywania estetycznego sztuki dzwieku. Estetycznie ukierumko-
wang reakcjg na muzyke nie jest wzruszenie, a czysta obserwacja, za-
wierajaca komponenty takie, jak: Sledzenie przebiegdw dzwiekowych, ich
antycypacja i dekodowanie. ,Najwazniejszy czynnik siuchowy — czylamy
— wsptidzialajacy w pojmowaniy ULWOrL MUzZyCcZnego [to] zadowolenie
stuchacza lezace w moznodei podazania nieustannie za planem kompozy-
tora, uprzedzania go w pomysitach lub doznawania niespodzianek inte-
resujacych i milych” ®.

Hanslick dzieli postawy odbiorcow na patologiczne i muzykalne, Po-
stawa patologiczna polega na biernym poddaniu sig psychofizjo-
logicznemu oddziatywaniu muzyki (a wiec oddzialywaniu pozaestetyczne-
mu), co prowadzi do ogdlnego podniecenia zmysiow. Postawa muzy kal-
na za§ opiera sig na aktywnej, zwréeonej na czynnik konstrukeyjny, o
serwacji. Hanslick podkresla, Ze takie ,znajdowanie uciechy w muzyce
przy zupeinej trzezwosei ducha” jest ,najgodniejszym, najzdrowszyin
[sic!] ale zarazem i nie najlatwiejszym sposobem siuchania” #.

Wartodciowanie sposobow odbioru, jakiego dokonuje Hanslick, wyni-
ka bezposrednio z caloksztaltu jego doktryny estetycznej. Preferowany
tu technicystyczny kanon percepcil uznaja dzi$ jednak czesto nawet ci
teoretycy, ktérzy — jak Zoiia Ligsa 68 — programowo polemizowall
7z doktryna estetycznego formelizmu.

65 |, Hanslick: O pieknie w muzyce. Studium estetyczne, Przek?, St. Niewia-
domski. Warszawa 1903,

6 Ty, s. 169,

§ Jw.,, s 188—169. Podchne rozrdanienie, wzbogacone w stosunku do ujgeia,
Hanslicka o odniesierie do historyczno-stylistycznego charakteru samych obiekibw
muzyeznych, szkicuje w eseju Muzykalic J. Ortega y Gasset (jw.), gdy pisze, ie
shuchanie utworow romantycznych wiaze sig z reguly z konceniracjg ku wnetrzu,
za$ fdbiér muzyki nowszej (Debussy, Strawinski) implikuje koncentracje na ze-
wnairz.

e Por. Z. Lissa: O specyfice muzyki, W: Studia muzykologicene, Red: J. M. Cho-.

rmihski, T. II Krakow 1953,
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

e od- Jest to, jal mozna sadzié, wyraz charakterystycznego dla wspélezes-
7 mi- nosci 8 widzenia dziela muzyeznego w scistyeh, strukturalno-systemo-
heep- : wych kategoriach. Jest to chyba tez wyraz pewnego profesjonalnego eli~
" aul- taryzmu muzykologéw. Normatywno-hierarchiczne ujecie typologii od-
i hioreéw ma obok zalet, takich jak klarownosé i wzglednie wysoki stopien
pod- weryfikowalnosci, takze istotne braki. Dla potrzeb socjologii muzyki ujgcie
voich to jest zbyt waskie i zbyt selekiywne. Takze zreszta na plaszezyZnie im-
T manentnej, czysto estetycznej (a nawet na plaszczyinie ograniczone] wy-
stawy : lgcznie do analizy dziela muzycznego) moina wykazaé jego niedostatkd.
e i Czynniki podwazajace zasadno$t normatywno-hierarchicznego ujecia ty-
T.acz pologii odbioreéow muzyki sytuujg sie przy tym po obydwu stronach pro-
nalne cesu komunikacji artystycznej: zaréwno w sferze postaw estetycznych,
anko- ktére, poddane subtelnieiszej analizie, okaza¢ sie moga znacznie mnie]
1, Za- ‘ jednorodne, niz zaklada to estetyka normatywna, jak i na plaszezyinie
a, ich budowy dziel muzyeznych, zwlaszeza powstalych na gruncie awangardy,
‘lamy ktére to dziela z oporem poddajg sie postulowanej przez profesjonalistow
slenie strukturalno-stylistycznej analizie i implikuja zupelnie nowy pod wzgle-
poZy- dem charakteru typ postawy odbioreze].
inte- :
». Po- Pluralizm estetyczny: postawaestetyczng, literacka
fizio- ipoetycka (W. Tatarkiewicz)
‘czne- _
kal- ;j Wiladystaw Tatarkiewicz’® stwierdza, ze estetyka nie zdolala zbudowaé
y, ob- jednolitej teorili przezycia estetycznego, zas$ dokiadniejsza analiza prze-
uzyce : konuje, ze to, co ogblnie okresla sie pojeciem ,przezycia estetycznego”,
TSy - ; obejmuje kilka roznych klag przezyé. Jedne wystepujs wtedy, gdy przy-.
: jemnnoéé wzbudzana jest przez bezposredni (wzrokowy, stuchowy, doty-
wyni- kowy, synestetyczny) o gla d pewnych przedmiotow; gdy tym, co z upo-
wany dobaniem oglagdamy jest wy glgd przedmiotu, a wiec to, co bezposéred-.
vet ci nio dane; gdy w wygladzie tym o upedobaniu estetycznym stanowi for-
owali ma rozumiana jako uidad cze$ci przedmiotu. Upodobanie tego rodzaju.

bywa niekiedy bardzo intensywne, lecz zawsze pozostaje w pewnym stop-

: niu zewnetrzne (dystans psychiczny miedzy przedmiotem a podmiotem).

iewia- ' W innych kontemplacja nie jest prymarng podstaws, a zZrodlem upodoba-
nia jest nie tyle wyglad rzeczy, ile kojarzone z nim obrazy, uczucia i my-
$li (forma nie ma tutaj wartodci autonomiczne]j). Upodobanie zawiera tu-

ujecia, ‘ .

iektéw taj silny aspekt emocjonalny — pochlania osobowost fego, kto poddaje

ze, ze : .

agtrau, — .

18 ze- % Tradycje pozyiywistyczne w filozofii nauki {neopozytywizm), wplywy struk-.
: turalizmu, teoril informacji itp. .

. Cho-. : ™ W. Tatarkiewicz; Postawa estetyczng, literacka i poetycka. W: Skupienie-

i marzenie, Studie z zakresu estetyki. Red, M. Kot, Krakdéw 1951,
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sie oddzialywaniu sztuki. Ten ostatni typ przezy¢ mozha rozdzielié na dycy
dwa rodzaje: na przezycia o charakterze zintelekiualizowanym lub tez 3 thyw
bardziej emoc.jonalnym. nej t

Potoczng nazwe przezyt estetycznych nosza wige trzy rézne rodzaje acji.
przezyé: praezycia w Scistym (etymologicznym) sensie tego stowa este- pows
tyczne; przezycia, ktére nazwaé mozna literackimi i przezycia dajgce kazdi

sie okreglié terminem poetyckich,

-y - , sie p

; Przezycia estetyczne wzbudzane byé mioga przez przedmioty natury .

(kwiaty, ptaki), wytwory zdobnictwa (tkaniny), techniki (niekfére me- E ayks

; : : . : s i nym
chanizmy), przez dziela architektury, plastyki (zwlaszeza nieodtwarza-

jacej) a takze przez dmiela muzyczne (odbierane na sposéh Hanslickow- postg

: ski). Przezycia literackie implikowane sa przez dziela literatury (powiest, W

epika, niektére gatunki liryczne), przez utwory teatralne, dziela plastycz- re'a

ne {np. malarstwo historyczne, narracja w obrazach itp.). Wydaje sie, iz Przy1

‘ takze muzyka, przy pewnym mimetyczno-programowym sposobie jej od- priez

i czytywania moge byé¢ Zrodtem przezyt literackich (por. koncepcje herme- stwie

neutyki muzycznej, rozwijang swego czasu przez Kretzschmara 7). Prze- jecie

zycia poetyckie wzbudza przede wszystkim poezja liryczna (stowa jej kuity

wywolujg skojarzenia, obrazy, wspomnienia; $wiadomosé odbiorcy wybie- ¥ ralizy

; ga poza to, co jest mu dane w dziele, zahaczajac o sfere jego zycia wew- sie
; netrznego wzruszenie moze tu byé bardzo silne -— zanika dystans w sto- }"al:,; B
4 sunku do percypowanego przedmiotu), czgsto — widoki przyrody, czes- : niv i

ciej jeszcze — utwory muzyczne. W
Pluralistyczna koncepeja przezycia estetycznego naszkicowana przez = wei
Wiadystawa Tatarkiewicza wydaje sie wiec w peini przydatna takie dia tf
opisu reakeji odbiorczych wobec muzyki. Sztuka diwicku moze bowiem S0 a
pobudzaé zardéwno estetyczne, literackie, jak tez poetyckie w swym cha- S
ralterze dodwiadczenia stuchacza. Co wigcej, w historii doktryn estetyki moz
muzycznej daloby sig z pewnodcly znalei¢ przyklady na teoretyczng pro- ¥
mocje w réznych epokach to pierwszego, to drugiego, to znéw trzeciego styszy
z opisanych przez Tatarkiewicza rodzajéw przezyc. : ;‘;:E“’:
czy ¢
mona

Awangarda muzyczna, odbiorczy ,powrdt donatury”
(M. Dufrenne) i granice estetyki 7
Art C
ZYCH 1
Tatarkiewiczowski pluralizm estetyczny przygotowuje takie w pe- . n
X . . . e . Red. J
wien spos6b grunt dla préb teoretycznej akceptacji zjawisk zwigzanych 7
z funkcjonowaniem sziuki najnowsze]. Nowa muzyka, zrywajac z tra- op. g;i-
¥ —= 7%
7 Por.: Hondbuch der Musik-gsthetik, Red. S. Bimberg. Lipsk 1979 5, 410—413; 7
S. Lobaczewska: Ogélny zarys estetyki muzycznej. Lwdw 1937 s, 36, 3
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

dycyinym uporzadkowaniem materii dizwickowe], rezygnujac z ,punk-
téw weztowyceh”, centréw i ,,ciazen” ™ charakterystycznyeh dla tradycyj-
nej tonalnosci, stawia shichacza w bardzo saczegolne] i klopotliwej sytu-
acji. Jezyk diwiekowy, jakim operuje kompozytor, przestaje hyé jezykiem
powszechnym, Staje sig coraz czesciej tworzonym od nowa na uzytek
kazdego utworu jezykiem prywatnym, idiolektem, ktérym nie sposéb
sig porozumiewat. Stad tez jest prawdopodobne, Ze niektdre nurty mu-
zyki awangardowej prowadza do zerwania z normatywizmem estetycz-
nym na rzecz pluralizmu odbiory, a nawet do stworzenia zupelnie nowej
postawy odbiorcze].

Wybitny estetyk francuski M. Dufrenne %, nawigzal do pomystu Pier-
re'a Schaeffera ™, ktory sugerowat, by stuchaé nowej muzyki na sposéb
przypominajgcy Husserlowsks redukcje fenomenologiczng, ale nie po-
przez ,czyste ja”, tylko za poérednictwem »lazni prymitywnej”. Dufrenne
stwierdza, Ze przedmioct muzyki wspolczesne] wprost narzuca nam przy-
Jjeeie postawy ,naiwne”, ,pierwotnej” — yslabiej uwarunkowanej przez
kulture czy dyskusje” % niz ta, jakiej model dajg na przyklad struktu-
ralizm czy semiologia. Albowiem wspdlczesne dzielo muzyczne otwiera
sig¢ nie na zbiér wszystkich innych dziet roznych epok i styléw 76, ale —
jak powiada Dufrenne — bezposrednio na ,hierzeczywisty $wiat wyobraz-
ni”.7?,

W wypadlu wspélezesnego, zwlaszeza nieprofesjenalnego odbiorey no-
wej muzyki , przymusowa naiwno$é” jest czyms implikowanym w spo-
so6b kategoryczny przez ksztalt, przez podstawg bytows ubwordw, jest
»haiwnoscia ucha, ktére nie chee juz interpretowaé, ale ktére taksze nie
moze [podkr. T, M] juz identyfikowaé ani analizowad” 7. _

»W jakim celu — pisze dalej Dufrenne — uczyé sie dyktanda muzyeznego gdy
styszy sig klaster? Jak wydobyé prawo kompozyeil w utworze stochastycznym, gdzie
wykorzystanie komputera myli wszelki trop? [..] Z pewnodcia nile bylo réwniez
dla amatora rzeczg latwa wykrycie pewnych. nadladowan, jak kanon wateczny,

©zy tez wysledzenie planu tonalnege w pewnych modulacjach; ale co najwyzej
mozna stwierdzié, Ze muzyka tonacyjna zachecala amatora do stania sie ekspertem:

2 Por.: G, Albersheim: Mind and Matter in Music. ,Journal of Aesthelics and
Art Criticism” 1964 nr 3; B. Schiffer: Diwigkt § zriaki, Worowadzenie do kompo-
2Ycji wspdlczesnej, Warszawa 10869,

7 M. Dufrenne: Sztuka i natura, W: Antologia wspéiczesne; estetylki francuskie].
Red. J. Woinar. Warszawa 1980, '

7 P, Schaeffer: Traite des objects musicaus. Paryz 1967 (cyt. za M. Dufrenne:
op. cit,). :

% M., Dufrenne: op. cif, s, 443.

¥ Koncepcja ,ezytania” wediug Rolanda Barthesa,

7 Koncepeja ,czytania” wediug Gastonn Bachelarda,

% M. Dufrenne: op. cit, s. 446. )
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TOMASZ MISIAK

PLey wdobywanie wiedzy przyswojomej i przyswajalnej, regut i sposobdw postepo-
worlin - znanyeh 1 uznawanych nawet przez tych, ktérzy czasem, ale bez agresyw-
nodel, przekraczall je, Dzisiaj, odwrotnle, muzyka zdaje sig zniechgcaé do nauki
sluchanta, Ale nie zniecheca do samego stuckania, wprost przeciwnie. Odwotuje sie
wladnie do sluchania w spos6b neutralny, bez troszezenia sig o zidentyfikowanie
ezy sklasyfikowanie przedmiotéw déwigkowych; powiedzmy nawet: stuchania
w sposdbb bezpodredni, ktére zrywa z wszelkim przygotowaniem. [.] Tego rodzaju
muzyka racheta nas [.] do improwizacji, a tym samym i do przyjemnosci, ktdra
w zaden sposéb nie jest przygotowamna, a kiéra polega przede wszystklim na niespo-
dziance, na szokowaniu ucha” 7.

Czy nowa, naiwna i naturalna postawa odbiorcza, jaks szkicuje Duf-
renne, oznacza rozbicie normatywnych paradygmatow tradycyjnej este-
tyl«:i? Zapewne nie calkiem i nie we wszystkich zakresach uczestnictwa
w kulturze muzycznej. Muzyka dawniejsza, realizujgca pewne okredlone
,reguly syntaktyczne” i w zwigzku z tym dajgca sie ,zrozumiet¢ przez
nauke shluchania” 8 nadal przeciez do$é szercko funkcjonuje. Poza tym,
pewne nieiasne zrazu reguly konstrukeyjne utwordw najnowszych ule-
gat moga, z dystansu historycznego, postepujacej konceptualizacji 8, Duf-
rennowski ,,powrét do matury” w dziedzinie postaw odbiorczych wobec
muzyki jest jednakze faktem niezaprzeczalnym, uchwytnym takze em-
pirycznie 82, Jest faktem, ktory — jesli nawet nie skiania nas do totalnego
odrzucenia ujet hierarchicznych i wartociujacych — to w kazdym razie
nakazuje zachowanie wobec nich pewnej rezerwy i opatrzenie zbyt ka-
tegorycznych konstatacji znakiem zapytania.

Pluralistyczna teoria postaw estetycznych (Tatarkiewicz) i afirmacja
postawy ,naturalnej” (Dufrenne), jako znamiona pewnych aksiologicznie
zliberalizowanych tendencji w zakresie estetycznych teorii recepeji szt~
ki, stanowig w niniejszej prezentacji réznych préob typologizowania od-
biorcéw muzyki pewien obszar granfczny, Wychodzac od uwarunkowan
biologicznych uwypuklanych przez psychoﬁo&gie; muzyki, wzbogacajgc opls
zjawiska stuchania muzyki o determinanty spoteczne i kulturowe wy-
chwytywane w analizach sccjologicznych, prébujac zhierarchizowaé roz-
réznienia tych dwu dyseyplin opisowych w oparciu o aksjologiczny po-
rzadek szkicowany przez estetyke — dochodzimy ostatecznie na grun-

M Jw,, s 446—447,

8 Por.. G. Albersheim: op- cif, -

8 Por.: A. Pike: Perception and Meaning in Serial Music, ,Journal of Aesthetics
and Art Criticism® 1863 nr 1. .

8 Cp prawda sgd, ze ,muzyka swangardowa staje sle natura, a wige przestaje
hyé muzyka” (w tradycyjnym rozumieniu dziela muzycznego) pojawia sie w ma-
terialach z badafn postaw melomanéw wobee muzyki wspdlczesne] wiréd sadéw
deprecjonujacych, a nie — apologetycznych, Por. N. Berthier: Melomanes et mu-
sigue contempordine, ,Revue Francaise de Sociologie” 1976 nr 3.

8
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TYPOLOGIE ODBIORCOW MUZYKI

cie tejze estetyki muzycznej do koncepeji ,,powrofu do natury” 8. W ten
s3056b zamyka sie krag hermeneutyczny, kiory przecinal pola badawcze
trzech zainteresowanych analizg odbioru sztuki dzwigku dyscyplin: psy-
chologii, socjologii muzyki i estetyki muzyecznej.

Socjologia muzyki a estetyka i psychologia

Rozwazania na temat odbioru, jego charakieru, wspdlezynnikdw i ro-
dzajdw sy pewnym wspdinym polem zainteresowan zardéwno socjologil
sztuki, jak psychologii i estetyki. Doceniajac i od strony metodologiczne]
wykorzystujac te wapdlng plaszezyzne, trzeba jednak pamietaé takze o as-
pektach roznigeych te trzy dyscypliny.

Estelyke ex definitione interesuje gléwnie fzw. przezycie estetyczne,
ktore — jak podkresla W. Tatarkiewicz — nie jest tozsame ani z ,,przezy-
ciem piekna”, ani z ,przezyciem sztuki” $. Przezycie estetyczne wediug
Romana Ingardena, jest pewnym skompiikowanym procesem, do$é Scisle
okreslonym w swojej strukturze i wymagajacym speinienia szeregu nie-
zbednych warunkéw #. Jest niecodzienym, wyjatkowym zjawiskiem na-
bierajgeym z racji swego osobliwego statusu ontologicznego ‘szczegélnfie
wysokiej wartosci.

Gdyby socjologia sztuki chdiala uznawal tak rozumiane pojecie prze-
zycia estetycznego za kryterium wyznaczajace. pole jej badan, stalaby
sie dyscypling bezprzedmiotows. Niezmiernie trudno bowiem (w skali
wielkodcl, jakimi operuja nauki spoteczne, jest to wrecz niemozliwe) przy-
padki przezyé tego rodzaju uchwyecié, a jeszcze {rudniej je ~— w sposob
wzgeldnie przynajmniej zobiekiywizowany — opisaé, Poza tym — i to
przyczyna najwazniejsza, dla ktérej trzeba socjologie sztuki oddzieli¢ od
estetyki cdhioru — spoteczny repertuar postaw odbiorezych wobec sztu-

8 QOczywiscie nie wolno zapominaé o spostrzeéeniu Schillera, ze idea powrctu
do natury najbardziej atrakeyjna wydaje sig tam, gdzie na)dale;j postapil rozwdj
cywilizacji (F. Schiller: O poezji nafwnej i sentymentalnef, W. Listy o estetycznym
wychowaniy czlowieka i inne rozprawy, Przekt I Kronska i J, Prokopiuk. Warsza-
wa 1972). , Byt moze dopiero za pomoca kultury odrzuca sie kulture i osigga nie-
winnoéé? — tymi stlowy wyraza stary motyw Schillerowski Dufrenne (op. cif,
s, 443).

8 Istnieja bowiem takze skorelowane z przeiywaniem esteiycznym katiegorie
réine od piekna — wzniostodé, malowniczodé, wdzlek, fragizm, komizm. Z koléi
nie tyiko dzieta sztuki mogg pc«budz.aé przezycia estetyczne. Por. W. Tatarkiewicz:
Dzieje szefciu pojeé; Warszawa 1975 (rozdz. 11 Przedycie estefyeczne: Dzieje pojecia).

® R, Ingarden: Przeiycie, dzielo, wartodd, Krakdw 1966 (ca. I Przeiycie esteiyez=
ne i jego przedmiot, a zwiaszeza tekst wprowadzajgey Przezyeie estetyczne i przed-
miot estetyezny). Por. ted T. Pawiowski: Piekno i jego spoleczno-psychologiczne
wwarunkowania, W: Pojecia {. metody wspétczesneg humanistykd, Wroclaw—War-
szawa—EKrakdw-—Gdansk 1977.

T




-~TOMASZ MISIAK

ki daleko wykracza poza granice przesycia estetycznego . Diatego dla
socjologa szezegolnie inspirujace mogg byé te nurty w estetyce, ktére
ujmuja odbiér dziela sztuki w sposob pluralistyczny, Ujecie takie zdaje
sig bowiem odpowiada¢ najpelniej realnemu bogactwu postaw odbior-
czych, jakie mozna zaobserwowaé w polu oddzialywania sztuki dzwieku.

wFrzepiywajgce, uciekajgce diwieki nielatwo ufrzymujg uwage w skupieniu, po-
irzeba na to wyisze] kultury muzycznej — powiada Tatarkiewicz, Nie ma jednak
nawet najmuzykalniejszege czlowieka, ktory by kiedy$ stuchajsc muzyki nie ma-
rzyl, zamiast skupiaé sie na tym, co styszy” &,

Pomiedzy socjolegia a psychologia odbioru muzyki réwniez istniejg
pewne istotne rozgraniczenia. Przede wszystkim psychologia ma general-
ne sklonnosel do naturalistyeznej redukeji, jakiej socjologowi dokonywaé
nie wolno., Sprowadzajge réznice pomiedzy réznymi typami odbioru mu-
zyki do kwestii przyrodzonego uprofilowania osobowosci odbioreow, psy-
chologia staje sie dyscypling wzglednie ,czysts” — i to jest jej atut
(zwlaszeza gdy chodzi o prawomocenosé prowadzonych badati eksperymen-
talnych). Obraz rzeczywistoded, jaki mozna ta drogg uzyskaé, jest jednak,
jak na potrzeby wiedzy o kulturze, zbyt ubogi — pomimo faktu, ze psy-
chologie interesuje w zasadzie bardzo szeroki zakres przejawdw reago-
wanla na muzyke 8. Socjologia muzyki, wykorzystujac konstatacje psy-
chologéw jako pewne fragmentaryczne hipotezy (czy nawet pewniki}, mu-
si sig staral o ujgcie bardziej wielostronne, choé zarazem tez — bardziej
seleltywne, _

Status metodologiczny socjologii muzyki, jej zawieszenie jako dyscyp-
liny przej$ciowej, heterogenicznej, pomiedzy dwiema wzglednie autono-
micznymi i homogenicznymi dziedzinami wiedzy, jakimi sg psychologia
i estetyka, stanowi zaréwno o slabodciach, jak tez o walorach podejécia
socjologicznego w badaniach odbioru muzyki. Zadaniem socjologa jest
tak przeprowadzi¢ tok swoich rozwazan, azeby aspekt dodatni zdomino-
wal ~~ a przynajmniej ostabil — elementy ujemne.

SUMMARY

The semantic nuances embodied in the general term “consumer of art” are as
a rule overlooked in common parlance, journaiism and artistic criticism. Hpwever,
scholarly reflection has for a long while tried to pin down and illustrate these
nuances. In the case of “consumers” or “recipients of music” so many typological
proposals already exist that one ought {0 systematize them, rather than increase

8 Nb, takie rozumisnie jest byé moze czysto historyczne, a nie — uniwersalne.

- B W, Tatarkiewicz:Skupienie { marzenie, W: Skupienie ¢ marzenie., jw., s. 79.
¥ 0d przejawdw czysto fizjologicznego reagowania na diwiek muzyczny, az
po Swiadome reakcje poznawcze i estetyczne, :
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TYPOLCGIE ODEIORCOW MUZYKI

ikeir number yet further, The multitude of concepts and the variety of disciplines
o which these typologieal proposals are founded — psychology, sociology, musical
assthetics — means that their clear division anmd comprehensible exposition is not
ihe easiest of tasks. It is true that one may clasgify the existing typologies accord-

. cimg fo certain formal “labels™, compantmentalizing the concepts formulated by
- psychologists, sociologists and aestheticians. Howewer, it appears to be more in-

tevesting to highiight the differences hetween the psychological, sociological and
aesihetic approaches and thus emphasize the respective merits of the investigative
outlooks of psychology, socciology and music aesthetics,

Human psychology is primarily interested in those aspects of man’s personality

which arise from his biological condition. Tn the case of the psychology of music
a2 is dealing with the natural, innate equipment of the creators and recipients
=i the art of sound. Sociology and sacial psychology concentrate gn a description
of everything which by means of differing cultural contexts is transmitted to the
fndividual through the community, everything that is achieved along the path of
aceuliuration, faughi or acquired. Pinally aesthetics with its axiological aspect
=2dds to the capabilities of both aforementionad disciplines; it evaluates and clas-
sifies where psychology and saciclogy merely describe.
- The way in which the various typologies of musical recipient have been pre-
zented in the article enables ocne tor bring a qualitative dimension to the formal
divisions. The seguence imposed upon the exposition of the separate concepts, and
with it a hierarchical ordering of theoretical perspectives is neither accidental nor
arbitrary. For it transpires that the lmmanent evoiution of the three diseiplines
wmger consideration follows the same shape as that drawn in the article,

Psychology of music emerged as an independent discipline at the end of the
i18th century and was initially no more than the bsychophysiclogy of auditory
sensations. With time it progressed io research into musical aptitude and related,
complexes, sfriving towards an interpretation of more ahstract, global phencmena
sike psychology of form in mwusic, G. Revesz's ideas). Thus psychology appears as
I were to "emanate” a sociological-cultural approach. Sociclogy in {furn has during
e course of its development progressed from neutral, gquantitative descriptions
of typically external, structural determinants of perception to attempts at a deeper
gualitative analysis of the individual and collective response to art, Tt hag become
= discipline characterised by an axiological element, approaching the formulations
of aesthetics,

The imposition of = constraining framewonl upon this multitude of concepts
2ppears indispensable. The various proposals of typology of musical recipient are
presented in the article so that their essential, logical structures form a sensible,
coherent sequence, One must remember, however, that since the reception of music
is, like all cultural processes, & complicated and many-sided affair, there is no way
of presenting it in only one dimension. This éxplains the shared or overlapping
eiements in the formulations of the various disciplines.

Translated by Katharine Tylko-Hill
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