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Ars Canendi - Colloquia

nie precyzowala. Na poczqgtku drugiej potowy XX
w. nowe badania nad rekopisami $redniowiecznymi
podjgt o. E. Cardine, benedyktyn z Solesmes. W
czasie ich realizacji zauwazyt, ze okreslona neuma,
np. pes, ma w rgkopisie rézne formy graficzne.
Wnioselkk nasuwal sie sam: pierwst skryptorzy
choralu gregoriariskiego nie umieli, ani tez nie
mogli okreslaé interwatow, natomiast postarali sig
o to, aby utrwalié jego wykonanie. To wtasnie
zawdzieczamy o. Cardine. Wyniki badari opublilkowat
w podreczniku pt. ,Sémiologie Grégorienne” na
poczgtku lat 70-tych (w edycji brak doktadnej
daty), w ktérym przedstawit sens réznicowania
znakéw graficznych (neum) i zawariq w tym mysl
interpretacyjng $piewow. Przemyslenia o. E. Cardine
zdobywaty powoli coraz wigcej zwolennikéw. Reali-
zacja nowej koncepcjl interpretacyjnej rozpoczeta
sie w macierzystym klasztorze Solesmes. Z o.Car-
dine wspétpracowat niezyjgcy juz dzisiaqj o.J.Hour-
lier oraz obecny Magister Scholae -o.J.Claire. Pod
kierunkiem tego ostatniego Spiewacy solesmeniscy
nagrywajq réwniez piyty i kasety, uwzgledniajqgc
rezultaty analiz semiologicznych. Nie mozna moéwié
wigc o ,schizmie cardinianiskiej”, lecz tylko o mo-

dyfikacji dotychczasowego wykonawstwa. W jakim,

stopniu jest ona reprezentatywna dla tradycji,
tego nie da sig juz nigdy ustalié. N.Albarosa
swraca w swoim tekscie uwage na dwie zasady,
ktére w ujeciu o.Cardine obowiqzujq przy wyko-
nywaniu $piewow gregorianskich. Pierwsza dotyczy
réznej dtugosci trwania dzwigkéw w utworach sy-
labicznych. Jej podstawaq jest rézny charakter tek-
stu. Autor ,Semiologii” przytacza 3 pigciozgtoskowe
przyktady: 1. Veni Domine, 2. non confundentur
i 3. filii tui. Czas trwania pierwszego jest regulamy,
sylaby drugiego cechuje pewna ocigzatosé, ostatni
zas jest lekki i ptynny. Bardzo istotne jest to, ze
o.Cardine przyjgt tekst jako Sundament rytmu
gregoriariskiego. Jego wyznacznikiem jest nie melodia,
lecz stowo. Koncepcja ta nie jest jednak oryginalna.
Identycznie pisat w 1859 r. ks.Gontler z ‘Le Mans
(Méthode raisonneé). Dla niego rytm w S$piewie
sylabicznym opiera si¢ réwniez na akcentach gra-
matycznych wyrazéw. Zasadeg tg przekreslita na
dtugo koncepcja rytmiczna o.Mocquereau, ktéra uw-
zgledniata tylko melodig, tworzqc z niej dwdjkowe
i trojkowe grupy nut wyznaczane pionowymi ictusami.
Jezeli chodzi o drugg zasade, czyli o prawo arty-
kulacgji neumatycznej, zwrécit na niq uwage takze
ks.Gontier. Uznat on, ze w $piewach melizmatycznych
rytm zwiqzany jest z akcentem niektérych nut
wokalizy. Podjete pod redakcjq A.Danielou w latach
60-ych i 70-ych studia m.in. nad modalnosciq
pozwolity ustalic, ze w kazdym modus gregoriariskim
istniejg stopnie mocne, strukturalne, zwane predomi-
nantami. Pozostate sq dZwigkami omamentalnymi,
a wiec takimi, ktére wzbogacajq tylkko  linig
melodyczng. Chyba nie popeiniam btedu przyjmujqc,
ze o. Cardine ‘korzystat z wyzej wymienionych
prac, a w szczegdlnosci z ,Le chant grégorien”
0.A.J.Besconda z 1972 r.

Jerzy Pikulik
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Vademecum

Tekst ,Vademecum Passionis” zawiera informacje podstawowe, typowe, przeznaczone dla
mitosnikéw muzyki i refleksji. Oni bowiem potrzebujq odniesienia pozamuzycznego dla wrazen
estetycznych. Dlatego méwie o wybranych pojeciach i wyselekcjonowanych elementach tego
ogromnego misterium zawierajgcego wszystkie istotne waqtki chrzescijanskiego $wiatopoglgdu -
misterium cierpienia, $mierci, zmartwychwstania i 2zycia. Jego muzyczne odwzorowanie jest
niezwykle bogate. W jakiej$ czesci moze uswiadomi¢ nam to dyskografia, ktérq w formie
aneksu dodajemy do tekstu. Czytelnik wnikliwy i krytyczny dostrzeze w. tej pracy wiele luk
i niedoméwierr. Jezeli wyzwoli to cheé polemiki, albo tez cheé uzupetnienia informacji, niech
pisze, niech pyta, niech sie sprzecza i neguje, niech tez potwierdza i wzmacnia, jezeli uzna
za celowe rozmawianie z autorem o bliskich sprawach.

Wiestaw Lisecki (Torur)

VADEMECUM PASSIONIS

Stuchajac ,Lecons des Tenebres” Couperina czy Charpentiera, ,Stabat Mater” Josquina, czy
Pergolesiego; ,Pasji Mateuszowej” Schiitza, badZ Bacha, nie zawsze znajdujemy dla tych dziet odpowiednig
perspektywe, wlasciwy kontekst, naturalne srodowisko. Czy jednak musimy to robi¢? Sa ludzie, ktérym
wystarcza estetyczne przezycie Tajemnicy; znam jednak i takich, ktérzy domagajg si¢ wyjasnien. To dla
nich przede wszystkim pisalem ten tekst. Ale jest w nim tez ukryta intencja. Muzyka ma swe miejsce
w czasie historycznym i to wystarczy by jg bada¢, by racjonalizowaé jej zmiennos¢; lecz jesli interesuje
nas, lub zainteresowaé¢ moze to, co W muzyce stale, niezmienne, trwale, moze wieczne, woéwczas
historyczny czas trzeba zastapi¢ czasem uswigconym, czasem liturgii, czasem poruszajgcym si¢ po
okregu i zawsze powracajacym do tych samych punktéw. Wowczas to znika estetyczna przepasc
pomiedzy monodig gregoriariska, a barokowym przepychem oratorium; doswiadczenie réznicy zastapione
zostaje doswiadczeniem tozsamosci; estetyczna dyfuzja ustgpi miejsca metafizycznej jednosci.

g o

Swiety krag czasu nie jest geometryczng abstrakcja, punkty na nim rozrézniane sg jakosciowo.
Czas uswiecony ma swojg intensywnos$¢, rézng w réznych miejscach tego okregu; ma on swoja
ekspresje i swojg teologie. Punktem najwazniejszym, wybranym pieczotowicie na chrzescijaniskim kregu
czasu jest Niedziela Zmartwychwstania, zwana tez Niedzielg Wielkanocng. Chrzescijanin $Swigtujac
niedziele pamieta zawsze o zmartwychwstaniu Mesjasza. Wybierajac dzien Zmartwychwstania zrezygnowano
z zydowskiego 14 dnia miesiaca Nisan, na rzecz niedzieli - zawsze pierwszej po pierwszej wiosennej
petni. Ta niedziela, w Sredniowieczu mozolnie obliczana na lekcjach computu jest wlasnie Niedzielg
Zmartwychwstania, $wietem szczegélnym, ktéry pozostalym niedzielom w roku uzycza swego blasku i
mocy znoszenia postu, trudéw umartwienia, takze oplakiwania i grzebania zmarlych. Dlatego niedziela,
jako pierwszy dzien tygodnia, a nie szabas - dzien ostatni, jest tak istotny dla liturgii chrzescijanskiej.
Od niedzieli bowiem co$ sie zaczyna (nowe zycie, nowa wiara, nowa teologia...), podczas gdy szabas,
sobota przejmuje funkcje przygotowania; jest wigilia niedzieli, podobnie jak Stary Testament jest
przygotowaniem, wigilia, oczekiwaniem na Nowe Przymierze.

gk b

Pojecia przygotowania, oczekiwania, wigilli, czuwania jest niezwykle istotne dla rozwoju liturgii
chrzescijanskich. To czuwanie ma charakter szczegdlny - jest aktywne, motywujace, liturgiczne i
przygotowawcze. Jest wypelnione modlitwg, refleksjg i postem. Post to pamigtka 40 dni jakie Chrystus
spedzil na pustyni zanim zaczal publicznie nauczac. Czterdziesci dni postu moze si¢ wydawac czyms
nierealnym, abstrakcyjnym  dla wspoélczesnego czlowieka, a przeciez od Soboru Nicejskiego (325 r1.)
zaczal on obowigzywaé w calym chrzescijanskim swiecie. Grzegorz Wielki (590-604) jeszcze ten okres
wydiuzyl o trzy tygodnie, czyli tzw. przedposcie (niedziele: Starozapustna, Miesopustna i Zapustna),
zniesione dopiero w polowie XIII wieku, cho¢ owe trzy niedziele zachowaly swoj przejsclowy charakter
do dzis. Do czaséw Konstantyna Wielkiego i Soboru Nicejskiego poszczono jednak znacznie krécej: w III
wieku - tydzien, co przetrwalo do dzis w formie Wielkiego Tygodnia, czy ostatniego tygodnia przed
Wielkanoca; w II wieku - jeden lub dwa dni. Te dwa dni to zalgzek Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty;
wraz z Niedziela Zmartwychwstania tworzg one tzw. triduum paschalne, pierwotne w stosunku do
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Vademecum

LSwictego triduum” (Triduum Sanctum) czyli trzech ostatnich dni Wielkiego Postu (Wielki Czwartek,
Wielki Pigtek, Wielka Sobota).

Po drugiej - niejako - ,stronie” Niedzieli Zmartwychwstania mamy 50 dni (Do Niedzieli Zestania Ducha
Swigtego) okresu paschalnego, czasu nieustajgcej radosci, jednego rozciggnictego w czasie Swigta. I
jakkolwiek jest to najwazniejszy czas roku liturgicznego, to jednak cztowiek znalazl duchowa inspiracje

Niedziele i $wieta okresu Wielkiego Postu

[w nawiasach kwadratowych nazwa lacifiska pochodzaca od pierwszych siéw introitu]

- Septuagesima [Circumdederunt] = Siedemdziesigtnica = niedziela starozapustna
- pierwsza niedziela Przedposcia.
- Sexagesima [Exsurge] = szescdziesigtnica = Niedzicla Migsopustna - druga niedziela

Przedposcia
- Quinquagesima [Estomihi] = Niedziela Piedziesigtnicy = Niedziela Zapustna
- trzecia niedziela Przedposcia.
- Feria Quarta Cinerum [Exaudi] = Sroda Popiclcowa rozpoczynajgca Wielki Post.
- Dominica Prima in Quadragesima [Invocabit] - Pierwsza Niedziela Wielkiego Postu.
- Dominica Secunda in Quadragesima [Reminiscere] - Druga Niedziela Wielkiego Postu.
- Dominica Tertia in Quadragesima [Oculi] - trzecia Niedziela Wielkiego Postu.
- Dominica Quarta in Quadragesima [Laetare] - czwarta Niedziela Wielkiego Postu.
- Dominica Quinta in Quadragesima = Dominica de Passione [Judica]
- piata Niedziela Wielkiego Postu = Niedziela Mgki Panskiej.
- Dominica Sexta in Quadragesima = Dominica in Palmis [Domine]
- szé6sta Niedziela Wielkiego Postu. Niedziela Palmowa. Rozpoczyna sie¢ Wielki Tydzien
{Hebdomada Major). Podczas Ewangelii $piewana jest Pasja wg sw. Mateusza.
- Feria Tertia Majoris Hebdomadae [Nos autem] - wtorek Wielkiego Tygodnia.
Podczas Ewangelii $piewa si¢ Pasje¢ wg $w.. Marka.
- Feria Quarta Majoris Hebdamadae [In '‘Nomine] - sroda Wielkiego Tygodnia.
Podczas Ewangelii épiewa sie¢ Pasje wg $w. bukasza.
- TFeria Quinta in Cena Domini - Wielki Czwartek. Rozpoczyna si¢ Triduum Sanctum

(Wielki Czwartek, Wielki Pigtek, Wielka Sobota).
- Feria sexta in Parasceve. Podczas Ewangelli $plewa si¢ Pasje wg sw. Jana.
Rozpoczyna sie¢ triduum paschalis obejmujgce Wielki Pigtek, Wielka Sobote i Niedzielg
Zmartwychwstania. Pierwsza Niedziela Wielkanocna = Dominica de Resurrectionis}.
- Sabbato Sancto - Wielka Sobota, ostatni dzien Swigtego Triduum.

dla muzycznej sztuki w liturgii Wielkiego Tygodnia z jej czterema pasjami, adoracja krzyza, improperiami,
,ciemnymi jutrzniami”, czy tez wspolczujaca sekwencjg .Stabat Mater”. Liturgia radosci jest prosta,
liturgia cierpienia - bardziej skomplikowana, nie zawsze jasna, zawsze glgboka; refleksyjna i ekspresyjna;
u korzeni ,poganska”, archetypicznie ludzka; dionizyjska i misteryjna; wydobyta z mrocznej, pytajace]
podswiadomosci; oczywiscie ujeta w spekulatywne karby teologil, lecz - przeciez - nie wyzwolona 2z
wieloznacznosci i plodnosci symbolu.

g b

Symbolem podstawowym dla Chrzescijan jest krzyz. Skupiajg si¢ w nim sprzecznosci: meka i
$mieré¢ - zycie i wieczna radosé. Te sprzecznosci wypelniajg caly liturgiczny czas. Tresé tego symbolu
rozwijana jest w kazdym misterium mszalnym, w kazdej godzinie oficjum; kazdego dnia i kazdej nocy.
W szczegolny jednak, niejako namacalny sposéb oddaje si¢ czes¢ krzyzowl w wielkopiatkowym nabozenstwie,
ktérego centralnym momentem jest adoracja krzyza (adoratio crucis).

Adoracja krzyza ma dlugg tradycje, cho¢ nie sigga czasow pierwszych chrzescijan. Wigze si¢ z
ceremonia jerozolimskg zwana ,podwyzszeniem Krzyza”. Wediug hagiograficznej tradycji, $wigta Helena,
matka Konstantyna Wielkiego odnalazia (IV w.) relikwie krzyza Chrystusa. W roku 615 krél perski
Chozroes, jak pisze Jakub de Voragine ,... zagarng! pod swe panowanie wszystkie krélestwa swiata,
ale przybywszy do Jerozolimy odstgpit z wielkim lgkiem od grobu Paniskiego. Zabral jednak czes¢
krzyza, ktorg sw. Helena tam zostawila”[1]. Cesarz Herakliusz odzyskatl szczgtki krzyza 1 zawiézt do
Jerozolimy w roku 629 ,gdy zas ubrany w stréj cesarski zstgpil z gory Oliwnej 1 chcial konno
przejecha¢ przez brame, ktérg Pan przeszedl idagc na mgke, nagle kamienie tworzgce brame spadly i
zwarly sie razem, zamykajac ja jakby murem. Zdumieli si¢ tym bardzo wszyscy obecni, a wtedy Aniol
Panski ukazal sie ponad brama, trzymajac w re¢ku znak krzyza 1 rzekl: Gdy kr6l niebios wchodzit
przez te brame na meke swoja, to nie w chwale krélewskiej, lecz na skromnym osiotku wjechat. [...]
Cesarz tedy, zalewajac si¢ lzami zdjgl obuwie i szaty az do koszuli, wzial krzyz Panski i pokornie
dzwigat go do bramy. Wtedy twarde kamienie zrozumialy rozkaz z nieba i natychmiast wznioslty si¢ w
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Cel:

Cel:

Cel:

Improperia

Improperia, to Splewy towarzyszace Adoracji Krzyza podczas nabozenstwa
Wielkopigtkowego. Boég kieruje stowa wyrzutu do niewiernego ludu:

Popule meus

Quid feci tibi

Aut in quo contristavi te
Responde mihi

Ludu méj ludu
Cézem ci uczynil

W czemem zasmucil
albo w czem zawinil?

Quia eduxi te
de terra Aegypti:
parasti Crucem
Salvatori tuo

Jam Cie wyzwolil

z mocy faraona

a ty$ przyrzadzil
Krzyz na me ramiona

Diakon:” Hagios ho Theos Swiety Boze
Subd: Sanctus Deus '

D: Hagios ischyros [Trishagion] Swi@ty Mocny
S: Sanctus fortis Swiety Niesmiertelny
D: Hagios athanatos, :

eleison himas Zmituj sie nad nami
8! Sanctus immortalis, D

miserere nobis
Quia eduxi te per desertum Jam cie wyprowadzil
quadraginta annis, w kraj miodem plynacy
et manna cibavi te Tys mi zgotowal
et introduxi te in terram Smierci znak hanbigcy
satis bonam: parasti
Crucem Salvatori tuo. [Trishagion]
Quid ultra debui
facere tibi, et non feci? Jam ciebie szczepil
Ego quidem plantavi te winnico wybrana
vineam speciosissimam: A ty$ mnie octem
et tu facta es mihi nimis poil swego Pana
amara: aceto namque sitim
meam potasi: et lancea
perforasti latus Salvatori tuo.

[Trishagion]

Cel:

D+S:

Cel:

D+S:

Cel:

D+S:

Cel:

D+S:

Cel:

Ego propter te flagellavi
Aegyptum cum primogenitis na Egipt karanie,
suis, et tu me flagellatum A tys mnie wydal
tradidisti. na ubiczowanie
Popule meus... Ludu méj ludu...

Ego exudi te de Aegypto, Jam faraona dal
demerso Pharaone in Mare w odmet balwanéw
Rubrum: et tu me tradidisti A tys mnie wydal
principibus sacerdotum:. ksigzetom kaplanéw
Popule meus... ) Ludu méj...

Ego ante te aperui mare: Morzem otworzyt

et tu aperuisti bys szedl suchg nogg
lancea latus meum. A tys mi wlbcznig
bok otworzyl sroga.
Ludu méj...

Jam ci byl wodzem
w kolumnie obloku
Tys mnie wiédl stuchaé
Pitata wyroku.

Ludu méj...

Jam ciebie karmil
manny rozkoszami
Ty$ mi odplacit
policzkowaniami.

Jam dla cie spuszczal

Popule meus...

Ego ante te praeivi
in columna nubis:
et tu me duxisti

ad praetorium Pilati.
Popule meus...

Ego te pavi manna
per desertum:

et tu me cecidisti

alapis et flagellis.




Vademecum

D+S: Popule meus...

Cel: Ego te potavi aqua
salutis de petra:
et tu me potasti
felle, et aceto.

D+S: Popule meus...

Cel: Ego propter te
Chananaeorum reges
percussi: et tu
‘percussisti arundine
caput meum.

D+S: Popule meus...

Cel: Ego dedi tibi
sceptrum regale:
et tu dedisti capiti
meo spineam coronam.

D+S: Popule meus...

Cel: Ego te exaltavi
magna vitrute:
et tu me suspendisti
in patibulo Crucis.

Ludu méj ...

Jam ci ze skaly
dobyl wode zdrows,
A tys mnie poit
gorycza zdlciowa.
Ludu méj...

Jam dal ze zbiry
Chanaa pobite,

A ty zas trzcing
biles mnie po glowie

Ludu méj ...

Jam ci dal berto
Judzie powierzone

a tys mi wlozyt
cierniowg korone.
Ludu méj ...

Jam cie wywyiszyl
miedzy narodami,
Ty$ mnie na krzyzu
podwyzszyl z lotrami.

gore [...] Krél [...] uniesiony poboznosciag wybuchngl pochwalami krzyza moéwige: O Krzyzu jasniejszy od
wszystkich gwiazd, slawny na caly $wiat, ukochany przez ludzi, swigty ponad wszystko! Ty jeden
godzien byles ciczar swiata dzwigaé! O, slodkie drzewo, slodkie gwozdzie, stodki mieczu, stodka
wlécznio, jakiz stodki cigzar nosites!” [2]. Swicto Podwyzszenia krzyza obchodzi si¢ na pamigtke tego
wydarzenia 14 wrzesnia 1 dzi$; jednak wiemy, Ze czes¢ oddawano szczatkom krzyza juz w IV wieku.
Egeria, patniczka hiszpanska, podczas pielgrzymki do Ziemi Swietej, spisala w formie dziennika to
wszystko, co wydalo sie jej godne spisania, wigc przede wszystkim , liturgiczne obrzgdy. W taki oto
sposéb przedstawia wielkoplatkowsa adoracj¢ krzyza: ,Ustawiajac biskupowi katedre na Golgocie [...]
Biskup zasiada na katedrze [...] wokol staja diakoni; przynosza sSwiegta, poztacang skrzynke, w ktorej
jest $wiete drzewo krzyza; otwierajg, wyjmujg jej zawartosé (...) klada na stole [...]. I gdy juz zostalo
zlozone na stole, biskup siedzac bierze mocno w regce oba konce $wigtego drzewa, a diakoni, stojgcy
wokolo, pilnujg. [...] Tak caly lud przychodzi, jeden po drugim; wszyscy si¢ nachylaja, dotykajg krzyza
najpierw czolem, potem oczami; calujg krzyz [...]. Tak wigc od jakiejs mniej wigcej godziny drugiej do
szostej caly lud przychodzi.” [3] '

Opis ten, z pewnymi modyfikacjami, mozna zastosowa¢ do rzymskiej liturgii. Najwazniejsze elementy s3
tu zachowane - adoracja jako procesja wiernych calujacych krzyz. Owej procesji towarzyszy $piew kap-
tana i dwéch diakonéw, wzglednie tez cappelli, czy scholi wykonujacych tzw. IMPROPERIA.

g b

Tekst pochodzenia syryjskiego nawigzuje do apokryfu zwanego ksiega Ezdrasza [4]. Juz w IV
wieku znany byt w obrzadku gallikanskim i mozarabskim [5]. Najstarszy zapis pochodzacy z tradycji
gregorianskiej pochodzi z IX wieku [6], a ,wspélczesna” jego forma pamigta wiek XI {7]. Nazwa ,Impro-
peria” jest dwuznaczna. Najpierw rozumiano pod nig ,szyderstwa”, jakie cierpial Chrystus na krzyzu.
Potem zaczeto tlumaczyé to stowo inaczej - jako ,wyrzuty” czynione przez Boga niewlernemu ludowi.
Takie znaczenie funkcjonuje do dzis. Polskie tlumaczenie improperiéw znajdujemy w Zbiorze piesni
wielkopostnych. Piesni ,Ludu méj ludu” zbudowana z 12 zwrotek to pelne tlumaczenie lacinskiego
oryginatu. Kazda strofa zaczyna si¢ refrenem:

Ludu, méj ludu
Cézem Ci uczynil
W czemem zasmucil
albo w czem zawinil

[ - ]

Popule meus
Quid feci tibi
Aut in quo
contristavi te?
Responde mihi!

Po antyfonie nastepuje objasnienie owej winy. Bog sigga do dziejéw lzraela, by uzasadni¢ swg niewin-
nos¢:
[1] Jam ci¢ wyzwolil z mocy faraona
a tys przyrzadzil krzyz na me ramiona
[2] Jam cle wprowadzit w kraj miodem plynacy
tys mi zgotowal $mierci znak hanbiacy
[3] Jam ciebie szczepil winnico wybrana
a ty$ mnie octem poil, swego Pana. [8]
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Strof jest dwanascie, ale tylko te trzy wspéltworzyly pierwotnie improperia; wspottworzyly, gdyz prze-
dzielano je suplikacjami i poprzedzano antyfong ,Popule meus”. Suplikacje to pelne pokory wezwanie
do Boga - $wictego, (wszech) mocnego i niesmiertelnego. Do liturgii zachodniej przeszly z Bizancjum i
bylo w zwyczaju (do ostatniej reformy liturgicznej w 1968 roku), ze Spiewano je po grecku i po lacinie:

Hagios ho Theos/Sanctus Deus/Swicty Boze

Hagios ischyros/Sanctus fortis/Swigty Mocny

Hagios athanatos/Sanctus immortalis/Swiety (a) niesmiertelny
Elejson himas / miserere nobis / zmiluj si¢ nad nami.

Suplikacje zwane sa z grecka TRISHAGION od slowa ,potrojnie” (Tris-} 1 Swiety” (hagios).
W XI wieku rozbudowano te zasadnicza czesé improperyjng o dziewig¢ dalszych strof. Caly tekst
znajdziemy na diagramie [9]. Improperia majg pewng forme¢ dramatyczng zwigzang 2z obecnoscia
hymnicznego, podniostego trishagionu wsréd peinych smutku pytait Boga oraz z obecnoscig antyfony
(refrenu) powigzanej z poszczegélnymi strofami tekstu. Takze dwujezycznosc trishagionu stwarza pewng
opozycje, ktéra w technice polichéralnej przyjmowala posta¢ opozycji chéréw. Rozwigzan szczegolowych
bylo wiele, lacznie z praktyka ,alternatim”, czyli zestawienie Spiewu choratowego, jednoglosowego
przemieszane z wieloglosowym.

g b

,Caly kult krzyza - pisze L. Bouyer - znany starozytnosci chrzescijariskiej, szczegdlnie pod wptywem
liturgii jerozolimskiej - po pielgrzymiach do Ziemi Swietej, jest jednym hymnem zwycigstwa. Fortunat
[10] opiewajgc zblizanie sig meki, zaczyna tymi stowy: ,Vexilla Regis prodeunt, fulget crucis myste-
rium (Sztandary kréla wyruszajg, misterium krzyza promienigje)” [11]. W liturgii Wielkiego Piatku, po
adora-cjl krzyza $piewa si¢ dwa slawne hymny Wenancjusza Fortunata, wielkiego hymnografa z
Poitiers (ok. 530-ok. 600): ,Pange lingua gloriosi, lauream certaminis” [12] oraz ,Vexilla Regis”.
Pierwszy z nich épiewa si¢ tez na poczatku tzw. ,ciemnych jutrzni”, ale tu, podczas adoracji Krzyza
dodaje sic do niego respons (rodzaj refrenu) znany nam dzi$ bardziej jako postna piesn ,Krzyzu
$wiety, nade wszystko”, niz w oryginalnej, lacinskiej formie- ,Crux fidelis inter omnes”:

Crux fidelis... Krzyzu s$wiety, nade wszystko
drzewo przenajszlachetniejsze
w zadnym lesie takie nie jest
jeno, na ktérym sam Bég jest
slodkie drzewo, stodkie gwoZdzie
rozkoszny owoc nosito. [13]

Responsorium ,Crux fidelis” dzieli si¢ na dwie czgsci (wydzielone zapisem), ktére na zmiang przeplataja
strofy hymnu ,Panque lingua”, w calosci zas ,Crux fidelis” pojawia si¢ przed pierwsza i po ostatniej
strofie. Hymn ,Vexilla Regis” $piewany jest natomiast podczas procesji z Najswigtszym Sakramentem
do gléwnego oltarza; przed komunig. ,Tak wige, po adoragji krzyza oswieca nas w Hostii swym
pierwszym promieniem obietnica paschalna. Koscict pozdrawia w Chrystusie swqgje niezwycigzone
storice, ktére unosi sig nad swiatem, podczas gdy storice Swiata zgasto w nocy piekielnej, w ktérg
stoczy sie szatan. [14]

ok

Czas liturgiczny, jest czasem swiat podzielonych na klasy; jest czasem niedziel i dni powszednich
(feriae). Ale nawet w powszedni dzienn czas jest uswiecony. Czas liturgiczny kryje w sobie bowiem dwa

Officium Divinum

Zwane tez officium brewiarzowym; breviarium Romanum; liturgig Godzin, Godzinami kanonicznymi; horae
canonicae; ostatnio liturgia uswiecania czasu. Jest to cykl nabozZenstw odprawianych $rednio co trzy
godziny w ciggu doby. Nabozenstwo pierwsze zwane vigiliae, jutrznia lub matutina, to tzw. officium
nocturnum, nabozenstwo nocne. Siedem pozostalych wchodzi w skiad officium diurnum:

(1) laudes (na wschéd storica, zaraz po matutinie)

(2) prima {ok. 7 rano)

(8) tertia (ok. 9 rano)

(4) sexta (ok. 12 w potudnie)

(5) nona (ok. 15)

{6) nieszpory (vesperae} ok. 17

(7) completa (completorium po kolacji (ok.19}
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porzadki - roczny i dobowy. Liturgia nadaje sens nie tylko dniom, ale i godzinom. To ,zageszczenie”
czasu liturgicznego wiaze si¢ przede wszystkim z zyclem monastycznym, z koniecznoscig wspélnej
modlitwy i pracy.

Swiety Benedykt z Nursji (480-550) dokiadnie to okresla w swej ,Regule” ,Prorok moéwi nam:
JSiedemkroé na dzient glosze Twojg chwate”. Zacho- [ g B G
wamy te sSwietq siddemke, jesli wypetnimy przyjety i F %y

na siebie obowiqzek stuzby przez Jutrznig, Pryme, §
Tercje, Sextg, Nong, Nieszpory i Komplete, gdyz o §
tych wtasnie dziennych godzinach oficijum Prorok
powiedziat: ,Siedemkroé¢ na dziern gtosze Twojg
chwate”. O nocnych Wigiliach bowiem ten sam
Prorok méwi: ,Wstaje o pétnocy, aby Cie wielbi¢”. |
W tych wiec godzinach oddawajmy chwate swemu
Stwoérey ,z powodu sprawiedliwych Jego wyrokéw”,
a mianowicie w czasie Jutrzni, Prymy, Tercji,
Sexty, Nony, Nieszporéw i Komplety; a w nocy
wstawajmy aby Go wielbid”. [15] Tak to sw.
Benedykt okreslit porzadek modlitwy okotodobowej,
zwanej réznie: oficjum, godziny kanoniczne, godziny
brewiarzowe, horki (fac. hora - godzina), officium
Divinum... Zaczyna je nocne naboZenistwo (officium
nocturnum), a potem nast¢puje siedem nabozerstw
dziennych (officium diurnum). W liturgii Wielkiego
Tygodnia szczegélnie pickng opraweg przyjmuje ono
w godzinach nocnych $wigtego triduum, gdy odprawia
sic ,ciemne jutrznie”.

o

Tenebrae factae sunt... Nastaly ciemnosci,
gdy Zydzi ukrzyzowali Jezusa: a okoto godziny
dziewigtej zawotat Jezus gtosem wielkim: Boze
mgj, czemus mnie opuscit? I skioniwszy gtowe
oddat ducha. Zawotawszy Jezus gtosem wielkim,
powiedziat: Ojcze, w rece Twoje sktadam ducha
mego. I sktoniwszy gtowe oddat ducha (Jutrznia
Wielkopiatkowa, responsorium V). [16] ‘ ge -
Swigte Triduum, triduum sanctum otacza Ciemnos$e; | . wu.  werly
podczas “ciemnych jutrzni” rozwaza sie tajemnicg  Jan Muller, Biczowanis"
mroku. Jest to nocne oficjum. Kiedy $w. Benedykt (480-550) ukladal najstynniejszg z zakonnych regul,
nocne nabozZenstwo nazywal wigilia (vigiliae). Dzis uzywamy zamiennie stéw: Jutrznia, matutina, wigilia,
pierwotnie jednak stowo jutrznia rezerwowano sobie na pierwsze z nabozenstw dziennych, rozpoczynane
o brzasku. PézZniej otrzymalo ono nazwe¢ laudes, laudesy (poranne) [17]. Pomieszanie terminéw nie

Ciemne jutrznie.

Jutrznie i laudesy $piewane podczas trzech kolejnych nocy rozpoczynajacych poszezegélne dni Swictego
Triduum (Wielki Czwartek, Pigtek, Sobota). Nazwa wigze si¢ ze zwyczajem gaszenia swiec - po kazdym
psalmie jedng oraz po kolejnych dwoéch wersetach kantyku Zachariasza tez jedna. Ciemnosé, ktéra
stopniowo zapada symbolizuje zapadanie ciemnosci po $mierci Chrystusa i objecie ziemi w panowanie
przez szatana.

powinno nas specjalnie niepokoié, choé zawsze musimy byé przygotowani na to, Zze mozliwe sg dwa
znaczenia slowa jutrznia - starsze: nabozeristwo o brzasku i péZniejsze: nabozenstwo nocne. Kiedy
mowimy ,clemne jutrznie” mamy tu pewna niejasnosé, gdyz dwa te nabozenstwa: nocne i poranne
tworzg continuum liturgiczrie i trudno powiedzieé¢, od ktérego z tych nabozenstw wziely ,ciemne jut-
rznie” swa nazwe. Moze lepie] byloby nazywaé pierwotnym slowem wigilie... Wigilia (vigilare - czuwacd)
oznacza nocng straz zmieniajaca si¢ co kilka godzin. To stara, grecko - rzymska tradycja. Nocna straz
dzieli noc na trzy czesci. A wiec nabozZenistwo nocne jest czuwaniem na wzdr strazy wojskowej.

Miserere mei Deus

Psalm 50(51) ,Miserere...” jest pierwszym z pieciu psalméw spiewanych podczas Laudeséw Swictego
Triduum oraz przez caly okres Wielkiego Postu.
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Podobnie jak ona dzieli noc na trzy czesci - na trzy nokturny. Wypenia je modlitwa, refleksja i $piew.
Spiew jest modlitwa. Podobnie jak benedyktynska praca. Spiew jest modlitwa, bo czyz w przeciwnym
razie augustynowy komentarz do psalméw, w ktérym tak wiele miejsca zajmuje $piew, znalazlby sie
wéréd lekcji czytanych w II nokturnie? W Regule benedyktynskiej spiewowi poswieca sie caly rozdzial:

Lamentacje Jeremiasza

gr. Threnoi (treny), tac. Lamentationes, to ksigga Starego Testamentu. ZtoZzona jest z pieciu rozdzialéw,
z ktérych kazdy ma 22 wersety. Dokladnie tyle, ile jest liter w alfabecie hebrajskim. Cztery pierwsze
rozdzialy majg budowe¢ akrostychiczna, to znaczy, ze kazdy kolejny werset w ramach rozdzialu zaczyna
si¢ od kolejnej litery alfabetu hebrajskiego. Ksigga piata nie posiada wprawdzie formy akrostrychu, ale
kolejne wersety numerowane sa literami alfabetu. W tlumaczeniach na greke (Septuaginta), lacine
{(Wulgata), czy jezyki nowozytne budowy akrostychicznej si¢ nie respektuje, natomiast pozostawia sie na
poczatku kazdego wersetu odpowiadajgca mu w oryginale liter¢ alfabetu hebrajskiego.

Ksiega Lamentacji powstala w czasie niewoli babiloniskiej, kiedy to zburzona zostata Jerozolima (587/586
p-n.e.}, a krélestwo podbite. Tres¢ ,Lamentacji” wigze koscidét katolicki z okresem Wielkiego Postu - z
czasem, w Kktérym rozwaza si¢ grzech i odkupienie.

W ,ciemnych jutrzniach” Lamentacje wykorzystane sg jako lekcje pierwszego nokturnu.

.Dlatego tez pamigtajmy zawsze, co moéwi prorok: ,Stuzcie Panu z bojaZniq”, a rowniez w innym
migjscu: ,$piewajcie mqgdrze” i ,bede $piewat Ci psalm wobec aniotéw”. Zastandwmy sig zatem jak
nalezy zachowac sie w obllczu Boga i jego Aniotow i tak $piewajmy psalmy, aby nasze serce byto
; . -t ; B B v zgodzie z tym, co gltosza nasze usta” [18].
' Podczas ,ciemnych jutrzni” $piewa si¢ nie tylko
ipsalmy, lecz one stanowig gléwny cursus modlitewny.
‘Ze $piewem psalméw podczas jutrzni i laudeséw
wigze si¢ tez pewien obrzed, ktéry sprawil, Ze
zwykle slowo ,jutrznia” nabralo symbolicznej i
poetyckiej mocy w zwrocie ,ciemne jutrznie”. Bowiem
kazda z owych trzech swietych nocy (ze srody na
czwartek; z czwartku na pigtek; z pigtku na
sobote w Wielkim Tygodniu) powtarza pewien rytuat,
potréjnie symboliczny. Owe trzy symbole to: (1)
mrok splywajgcy na ziemie po $mierci Chrystusa;
(2) ucieczka przerazonych uczniéw i (3) Strepitus,
czyli odglosy terrae motus: drzenie ziemi.
Przed nabozenstwem na tréjnogu zakoriczonym u
gory tréjkatna piytg zapala si¢ 15 swiec. Takze
na oltarzu zapala si¢ 6 s$wiec w pojedynczych
lichtarzach. Na poczatku jutrzni pala sie wszystkie,
ale juz po pierwszym psalmie - tylko 20, po dru-
gim - 19,..., po czternastym - jedna na tréjnogu i
sze$¢ na oltarzu. Po kazdym psalmie bowiem gasi
sie jedna $wiece na tréjnogu. W jutrzni mamy
zawsze 9 psalmoéw, w laudesach pigé (w tym je-
den starotestamentowy kantyk tu liczony jako psalm),
.wiec po odspiewaniu wszystkich czternastu psalméw
jedna swieca jeszcze musi pozostaé. [19] Juz jednak
za chwile zaczynajg tez powoli gasnaé¢ swiece na
oltarzu. ,Wygasza je”, o ile tak mozna powiedzied,
kantyk Zachariasza ,Benedictus Dominus Deus Israel
. (Btogostawiony Pan Bodg Izraela). Po kazdych dwéch
wersetach (z dwunastu) gasnie jedna $wieca na
oitarzu, to z lewej, to z prawej strony, na przemian.
Spiew Zachariasza, ktéry zdaje sie zmierza¢ ku
s$wiatlu, ku radosci, ku Bogu; nile powstrzymuje

AN ciemnosci. Nie moze ich powstrzymadé¢: Tenebrae
Jan Muller, .Clerniem koronowanie Jactae sunt!. Przeciez liturgia powtarza tylko to,
co juz sig wydarzyto...: ,A byta juz mniej wigcej godzina szésta i ciemnosé zalegta catq ziemig az do

godziny dziewigtej” (Lk.23;44). ,Ciemne jutrznie” powtarzaja wiec ostatnie godziny z zycia Chrystusa,
owe trzy godziny od széstej, do dziewiatej wg. zydowskiej miary czasu [20]; kolejne gaszenie $wiatetek
ma tez przedstawiac ucieczke ucznidéw: W tej godzinie rzekl Jezus do tlumu: Jak na zbdjce wyszliscie
z mieczami i kijjami, aby mnie pochwycié(...). Ale to wszystko sig stato, aby sie¢ wypetnity pisma
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prorockie. Wtedy wszyscy uczniowie go opuscili i uciekli” (Mt.26;55-56). Wszyscy? Na trdjnogu przeciez
pozostala jedna sSwieca... T¢ jedng wynosi si¢ za oltarz. Teraz juz zapada ciemnos¢ w swiatyni.
Gdybysmy w tej chwili mogli znalez¢ si¢ w Kaplicy Sykstynskiej, gdzies w XVII, a moze i nawet XIX
wieku, w ciemnosci uslyszelibysmy dwa chéry spiewajgce Psalm 50(51) ,Miserere mei Deus” Gregoria
Allegriego. Ten psalm byt juz dzisiaj raz $piewany na sposéb gregorianski, jako jednoglosowa recytacja,
na poczatku laudeséw. Przez caly Wielki Post ten wlasnie psalm pokutny otwiera pierwsze nabozenstwo
dzienne: ,Zmituj sie nade mng Boze, w taskawosci swojej; wedtug wielkiej litosci swojej zgltadz
wystepki maje!” (Ps 50(51). Moze to Piotr, ten ktéry si¢ Go wyparl tak lamentuje... Symbole wolno
nam odczytywa¢ na wiele sposobow. Jezeli jednak swieca wedrujaca za oltarz moze przedstawiac
Piotra, ktéry wypiera si¢ Chrystusa, to swieca powracajgca zza oltarza méwi nam o tym, ze nie do
konica zostala przerwana nié laczaca nas ze $wiattem. 1 w tym momencie wszyscy zgromadzeni w
kaplicy zaczynaja ,Strepitus™ tupig w posadzke, walg z calych sit brewiarzami w pulpity. Pojawia si¢
trzeci symbol ,ciemnych jutrzni” - terrae motus, trzgsienie ziemi: .1 oto zastona $wigtyni rozdarta sig

Z nadejsciem széstej godziny, zbierajg sig pod krzyzem bez wzgledu na deszcz, czy upal (..}, gromadzi
sie caly lud, tak, ze nie moina si¢ wcisnaé. Dla biskupa ustawiajg katedre przed krzyzem i od széstej
do dziewigtej godziny [tzn. od 12 w potudnie do godziny piginastej] nic innego nie czynia, tylko czytajg
lekcje: najpierw ustgpy z Psalméw, gdziekolwiek jest mowa o mgce i z Apostola lub z listéw apostolskich
lub Dziejéw, cokolwiek tam jest powiedziane o megce Pana i z Ewangelii czytaja ustepy odnoszgce si¢ do
Jego meki: takze z Prorokéw, zapowiadajacych meke Panska; réwniez, co méwig Ewangelie o megce (...).
Przy poszczegélnych lekcjach i modlitwach (...) powstaje taki ptacz, Ze ogarnia podziw. Nie ma bowiem
nikogo, kto by tego dnia przez trzy godziny owe tak wiele nie plakat (...), ze Pan tyle wycierpial za nas.
Nastepnie z poczgtkiem godziny dziewigtej odczytuje sig 6w ustep z Ewangelii Jana, w ktérym jest
mowa, ze Pan oddal ducha.

(Egeria (IVw.) - z opisu jerozolimskiej liturgii wielkopigtkowej).

¥

na dwoje, od géry az do dotu i ziemia sig zatrzgsta i skaty popegkaty” (Mt.27;51). Strepitus -
dramatyczne zwienczenie ,ciemnych jutrzni”. Ale co$ tu si¢ nie zgadza. Ow halas zaczyna sig¢ w
momencie, gdy s$wiatlo si¢ pojawia, a nie gasnie. Ziemia wszakze W tych ostatnich czasach drzala
< przeciez dwukrotnie. Plerwszy raz, gdy Chrystus
N/

,oddal ducha”, po raz wtéry - przy Zmartwych-
wstaniu. I wlasnie owo Zmartwychwstanie, wyprze-
dzajac juz wydarzenia diachroniczne, przedstawia

offertorium z Niedzieli Zmartwychwstania: ,Terra
tremuit...”, ,Ziemia zadrzata i umilkta, gdy powstat
na sqd Bég. Alleluja!” Na sad?! Wiec Apokalipsa,
| czas ostatecznego czyszczenia dusz i prostowania
sumienn. Wiec w owym strepitus Koncentruje sig
jeszcze jeden obraz. Celowo zatrzymalem si¢ nieco
dtuzej przy tym, mato znaczacym szczegble dramatur-
gicznym (nie wszedzie jest on nawet praktykowany)
liturgii ,ciemnych jutrzni”, by pokazaé¢ jak wielka
synteza teologiczna wspiera ten czas, jak wiele
symboli naklada si¢ na jeden 1 ten sam gest,
skupia si¢ w tym samym momencie. Symbole te
sprzeczne same W sobie, gdzies tam w odleglej,
moze dopiero w wiecznej, perspektywie lgcza sig
w jeden obraz, tracg swg indywidualnosc¢ na rzecz
| wielkiej syntezy odwzorowujacej napigcie swiatla
i mroku.

S

,In monte Oliveti oravit ad Patrem...”
.Na Goérze Oliwnej modlit sig do Qjca: ,Qjcze,
jesli to mozliwe, oddal ode mnie ten kielich Duch
bowiem jest silny, ciato jednak stabe. Czuwajcie
i médicie sig abyscie nie wpadli w pokusg. -
Duch bowiem jest silny, ciato jednak stabe”. (Jutrznia
Wielkoczwartkowa, responsorium I) [21]. Jutrznia
(matutina, wigilie) to najdluzsze nabozenistwo w
oficjum. W dni ferialne, powszednie wystarcza

Jan Muller, Dzwiganie krzyza”
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wprawdzie tylko jeden nokturn, ale i tak trwa to
dosé diugo; c6z moéwié¢ zatem o ,potréjnym”, tzn.
z trzech nokturnéw zlozonym nabozenstwie, a takie
przystuguje zawsze niedzielom i $Swietom. Znaczna
jest tez réznorodnosé form oficjum: obok zwyklych
modlitw: Pater noster, Ave Maria, Credo, obok
zmieniajgcego sie invitatorium, czyli refrenu do
Psalmu 94, obok hymnu, dziewieciu psalméw (po
trzy w kazdym nokturnie) i dziewigciu lekcji, mamy
jeszcze dziewieé responsoriéw; tzw. wielkich. ,In
monte Oliveti” to pierwsze z owych responsoriow.
Tekst zaczerpniety z Nowego Testamentu, z Ewangelii
$w. Mateusza, jest zbiorem cytatéw i parafraz. Nie
jest to jeden ciagly tekst. Responsoria uklada si¢
jak mozaiki z réznych miejsc Pisma Swigtego i in-
nych tekstéw uchodzacych za wlasciwe, doktrynalne.
Idea responsorium sigga starej synagogalnej i weze-
snochrzescijaniskiej praktyki dialogowania kapiana
z ludem. Ow dialog moégl sie rozwija¢ na dwa
sposoby: lud albo powtarzal $piew kaplana, albo
tez spiewal swe wlasne odpowiedzi. Byla to wiegc
modlitwa zbiorowa sprawowana pod przewodnictwem
kaplana, komentujgca i wieficzaca czytanie Pisma.
Spiew gregorianski oparty na doskonale wyszkolonej
grupie $piewakéw (schola cantorum), forme respon-
sorium wycyzelowal muzycznie. Zachowana zostala
idea dialogu solisty i chéru, jednak z muzycznego
punktu widzenia jest to $piew niezwykle kunsztowny.
Dlugie melizmaty rozciagaja w czasie pojedyncze
sylaby, glos przebiegaé¢ musi diluga droge by pojedyn-
cze stowo moglo sie objawié. Swiety Augustyn
bardzo sobie ten zawily $piew upodobal, najbardziej

SN

R

Hans Baldung, .Chrystus na krzyzu miedzy Marig a $w. Jane

M‘,% A A 1

Binck, . Ukrzyzowanie” (wg Schongauera)

ze wszystkich uduchowiony, natchniony, ,pneuma-
tyczny” obracajgcy si¢ w tych sferach ducha, do
ktérych slowa juz nie maja dostgpu, w sferach
intellectus wyzszej warstwy duszy rozumnej, dzicki
ktérej czlowiek moze si¢ bezslownie, nierozumowo,
intuicyjnie kontaktowaé z Bogiem.

W responsoriach z ,ciemnych jutrzni® rozwaza sig
w owych natchnionych mozaikach zlozonych z wer-
setéw wyjetych z Ewangelii, Lamentacji Jeremiasza,
Proroctw Izajasza, Plesni nad Piesniami..., Meke
Pariskg 1 jej konsekwencje dla swiata 1 czlowieka.
Sprawy, ktére teologom zajmujg opasite folialy, tu
ukazane zostang jakby w natchnionym skroécie.
Byly one natchnieniem i wyzwaniem dla kompozy-
toréw: Palestrina, Gesualdo, Victoria, Ingenieri...
Trudno powiedzieé¢, ktéry z nich uchwycil ,ciemne
responsoria” najlepiej... ,Przygasty oczy mgje od
ptaczu mego albowiem oddalit sig ode mnie, ktéry
byt mojq pociechq: Patrzcie, ludy wszystkie, czyz
Jjest bol, do bélu mego podobny? O, wy wszyscy,
ktérzy przechodzicie drogqg, stuchajcie i palrzcie.-
Czyz jest bol, do bolu mego podobny?” (,Caligaverunt

oculi mei-IX responsorium na Wielki Pigtek).[22]

g o b

Nie wszystkie teksty majg taki lamentujacy
charakter. Spora ich cze¢$é jednak na nazwe la-
ment zasluguje - psalmy z ,jutrzni wielkoczwar-
tkowych”, responsoria, przede wszystkim jednak
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.Lamentacje Jeremiasza” czytane jako lekcje w kazdym pierwszym nokturnie kazdej z ,ciemnych
jutrzni”. Lamentacje wyjete z pieciu ksigg ,Trenoi” Jeremiasza rozdzielono na dziewig¢ lekcji (po trzy na
kazdy pierwszy nokturn). Prorok oplakuje zniszczong Jerozolime, gruzy éwigtyni, uwigziony w Babilonie
lud. Tu w ,ciemnych jutrzniach” lament kulminuje w refrenie konczacym kazdg lekcjg: .Jerusalem,
Jerusalem, convertere ad Dominum, Deum Tuum, ,Jerusalem, Jerusalem, nawréé sig do Pana Boga
Twego”. W nowym kontekscie slowa nabierajg nowego znaczenia - grzechy wybranego ludu, to grzechy
wszystkich ludzi, a zburzona s$wiatynia to mistyczna $wigtynia ciala Chrystusa: .zburzcie t¢ sSwigtynie,
a w trzy dni jg odbuduje (...) Ale On méwil o swiatyni swego ciala” (Jan; 19,21).

Stabat Mater
Jest to jedna z pieciu sekwencji, jakie kosci6t katolicki zachowal w swej liturgii po
reformie trydenckiej (1545-63). Autorstwo przypisuje si¢ trzynastowiecznemu poecie wloskiemu
z kregéw franciszkanskich Jacopone da Todi. Do roku 1721 byl to utwor zwigzany z ok-
resem Wielkiego Postu (,Stabat Mater” $piewano w Niedzielg Palmowsg podczas offertorium),
potem - gdy wprowadzono s$wigto Matki Boskie] Bolesnej (15 wrzesnia) sekwencja ta
przeszla na swe wlasciwe miejsce w liturgil mszalnej, poprzedzajac Ewangelie:

(1)

(13)

{15)

(19)

(20}

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem lacrimosa
Dum pendebat Filius.

Poenas mecum divide.
Fac me tecum pie flere,
Crucifixo condolere,
Donec ego vixero.

(14) Juxta Crucem tecum stare

Et me tibi sociare

In planctu desidero.
Virgo virginum praeclara
Mihi jam non sis amara
Fac me tecum plangere.

Per te, Virgo sim defensus
In die judicii.

Fac me Cruce custodiri
Morte Christi praemuniri
Confoveri gratia.

Quando corpus morietur,
Fac, ut animae donetur
Paradisi gloria.

Stoi Matka obolala,
tzy pod krzyzem przeplakala,
Gdy na krzyzu Syn jej mrze.

Z Twego Rodzonego ran

Daj poboznie z Twymi lzami
Mieé¢ Twéj bél z UkrzyZzowanym,
Péki tym nie przejmiesz mnie.
Niech pod krzyzem z Tobg stoje,
Niech lzy Twoje bedg moje,
Tego Twego placzu chceg

Panno z Panien Najjasniejsza,
Juz mi nie bagdZ bolesniejsza,
Tylko daj i mnie lzy laé.

Najjasniejsza mnie ocali,

Na ten ostateczny Sad.

Chryste, a gdy i Ty wyjrzysz,
Daj przez Matk¢ i mnie przyby¢
Do zwycieskich Twoich palm.

A gdy cialo bedzie zmarle,
Spraw, niech duszy begdzie dane
Twoje nieba pelne chwal.
Amen, na wieki wiekéw.

ttum Miron Bialoszewski
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Dziewieé¢ ,clemnych lekcji” znamy w zbiorze wielkopostnym utworéw muzycznych réwniez pod francuska
nazwa ,Lecons des Tenebres”. Stuchajac Couperina, czy Charpentiera podchodzimy do chrzescijanskiej
sciany placzu, pod ktéra spotykamy i Jeremiasza i Matke Chrystusa i pokutujgcego grzesznika: w
,Lecons des Tenebres”, w smutnych strofach ,Stabat Mater”, w misteryjnym ,Planctus”, w ,Crucifixus”

(2) Cuius animam gementem, Jakze w duszy jest zmartwiona, z ,wyznania wiary”, w pieciu ranach Chrystusa, na pamiagtke ktérych w Wielka Sobote wbija sig w
Contristatam et dolentem, Zasmucona, zachmurzona, paschal pieé¢ duzych cierni, a Dietrich Buxtehude pisze kantaty ,Membra Domini Nostri”...
Pertransivit gladius. Az jg poprzeszywal miecz

(83) O quam tristis et afflicta Jakze smutnej i strapionej,

Fuit illa benedicta Matce tej Blogoslawionej, g e o3
Mater Unigeniti! Jednorodzonego miec. .

() %F i?err::g;bgﬁmetvggf:tat’ ;e?liofégizj,s?ejgﬁfggmj Miejscem ofiary jest oltarz, miejscem optakiwania - gréb Chrystusa. Oto dwa punkty w Swiatyni:
Nati poenas inclyti. Jednorodzonego $mier¢. pierwszy zajmuje centralne miejsce kregu liturgicznego, drugi skupia subiektywng odpowiedZ, subiek-

() Quis est homo qui non fleret, Co za czlowiek, co nie placze, tywne przezywanie meki 1 Smierci Zbawiciela. Liturgia jest misternie skonstruowang siecig znakoéw
Christi Matrem si videret Kiedy Matke t¢ zobaczy (stow 1 gestow), swigtych znakéw - hierofanii, pow-

In tanto supplicio? W udrgezeniu - takim, o szechnie obowigzujacych, choé¢ niekoniecznie powsze- m‘m

(6) Quis non posset contristari, Kto niezdolny wspélezuc czule chnie zrozumialych. Ow drugi punkt jest wigc po- 4 —
Piam Matrem contemplari, Bélom Matki Syna bole? trzebny jako. objasnienie znakéw liturgicznych;

Dolentem cum Filio? Czy ma ta;(kl_e sserceJ lftz? transformacja umozliwiajaca przezycie sacrum. W
7 i Gesam in tormentis Bioze proyial | Wrzy? prseniés! Grobie skiada sig krzyz, figurke wyobrazajaca Chrys-
E]’ln nagzﬁ?smsfﬁdifﬁ. Za calutki ludzki grzech. tusa; do ‘grobu przenosi sie Najswietszy sakrament
(8) Vidit suum dulcem natum Widzi slodkie swe Rodzone po zakonczeniu ceremonii Adoracji Krzyza [23].
Morientem desolatum Tak Smiertelnie opuszczone, Teraz w owej juz nieliturgicznej ciszy jest czas na
Dum emisit spiritum. Jak ostatni traci dech. odpowiedz, przezywanie i rozwazanie tajemnicy oltarza.

(9) Eja Mater, fons amoris, Matko, Zrédlo ukochania Jest to wiec czas misterium, czas dramatu, czas
Me sentire vim doloris Daj mi sil¢ wspSlczuwania katharsis. v
Fac, ut tecum lugeam. Twym bélom, zalom Twym. Sa wiec dwie Pasje, dwa porzadki przedstawiania

(10} Fac, ut ardeat cor meum Serce sobic upodoba, . Meki 1 $mierci Chrystusa: liturgiczny i paraliturgiczny,

In amando Christum Deum U Chrystusa kocha¢ Boga; biek . subiskt ok ) )
Ut sibi complaceam. Sercu memu spraw to Ty obie tywny 1 sublektywny, 1 azany 1 przyzwolony.

(11) Sancta Mater, istud agas, Matka $wigta, niechby ono T_e dwie sciezki sacrum nie krzyzuja sie, biegl:l_ac
Cricifixi fige plagas Przybijano i dreczono, réwnolegle. Na pierwszej z nich napotkamy trwatosc,

Cordi meo valide. Niech zasitki Twoje ma. stabilno$¢ i niezmiennosé¢ tradycji, na drugiej-cig-

(12) Tui nati vulnerati, Zréb mnie godnym uproszenia, gle nowa wspdlczesnosc.

Tam dignati pro me pati, Udzielenia, udreczenia

X

W obrzadku liturgicznym Pasja ma $cisle
wyznaczone miejsce: Niedziela Palmowa, Wtorek i
Sroda oraz Wielki Pigtek to dni, w ktérych $piewana
jest Meka Panska; zawsze w formie ewangelicznej
perykopy kulminujacej liturgie stowa. W kazdym z
owych ,pasyjnych” dni czyta si¢ slowa innego

(18) Fac, ut portem Christi mortem, Niech Chrystusa $mieré przeniose, :: Ewangelisty : w Niedziele Palmowg - Mateusza,
Passionis fac consortem, meke znios¢ do pomocy, ; we Wtorek - Marka; w $rod¢ - Lukasza i w Wiel-
Et plagas recolere. Niech to przejde jeszcze raz. z’ ki Pigtek ,Passio Domini Nostri Jesu Christi secun-
(17} Fac me plagis vulnerari ngb mnie zbitym, poranionym, dum Johannem” [24]. Czyta si¢ ,solemniter”, czyli
::rt“%‘;uﬁ‘; ifrill'ﬂ’ria“ gg;:;ﬁlygn:rzgig:nﬁ:mf ; spiewa. Chorat gregorianski postuguje si¢ wszellimi T
(18) Inflammatus et accensus Plomieri ognia mnie nie spali: ‘ odcieniami $piewu od prostej recytacji tekstu na

Hans Bugkmeir, ,Chrystus na krzyzu miedzy Marig a $w. Janem"

jednym wybranym dzwigku, po $piew melizmatyczny, ) ]
pneumatyczny, przesycony duchem. Pasjg, podobnie jak inne teksty naleZace do czytan i oracji
recytuje si¢ w 6w najprostszy ascetyczny sposob.

Jednak co najmniej od III wieku poczynajgc dzieli si¢ tekst Ewangelii pomigdzy trzy osoby: Celebrans
$piewa stowa Chrystusa, Diakon - stowa narratora, Subdiakon bierze na siebie pozostale ,role” Igcznie
ze slowami ,tlumu” (turba). Od samego poczatku tez istnial zwyczaj, Ze te trzy postaci byly estetycznie
rozrézniane: stowa Chrystusa $piewane byly nisko; stowa narratora - w srodkowym rejestrze i siowa
pozostalych postaci - w rejestrze wysokim [25]. Niekiedy wszyscy trzej spiewali sfowa ttlumu i wéwczas
kazdy trzymal sie swego rejestru, $plewano wigc na trzy glosy w réwnoleglych kwintach i kwartach.
Spiewanie na glosy nalezalo do kunsztu improwizatorskiego. Nie zawsze wigc nawet zapisywano
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te skromng polifonig.
Ascetyczny 6w sposéb $piewania pasji przetrwal w liturgii do dzi$ nie ulegajgc muzycznej ewolucji.
Pasja ,kaplanska”, liturgiczna, épiewana przy oltarzu to tradycja w pelnym tego stowa znaczeniu.

b

To co twércze, odkrywcze, niepokojace, niekiedy i bulwersujace nalezy do innego, niz scisle
liturgiczny, porzadku ,sacrum”, do liturgil wiernych”, -do réinego rodzaju nabozenstw i modlitewnych
spotkan, przeznaczonych jakby na prywatny uzytek ' "
chrzescijan {27]. '

Ta paraliturgiczna obrzedowosé rozwija si¢ spontani-
cznie i tylko do pewnego stopnia kontrolowana
jest przez oficjalny dogmat. W szczegblnych przy-
padkach zastepuje liturgie [28]. Budowanie, poczawszy:
od X wieku Grobu Panskiego [29], wyznaczy w
przestrzeni $wigtyni dwa punkty centralne - oficjalny:
oltarz, miejsce sprawowania ofiary i nieoficjalny:
Gréb, miejsce unaocznienia ofiary. Figurka Chrystusa
lezaca w Grobie oddzialuje na wyobrazni¢ bardziej,
niz abstrakcja biatej hostli zamknietej w monstrancjl.
Przy grobie trzy Marie spotykajg aniola w najstarszym
dramacie liturgicznym ,Visitatio sepulchri”, spotkamy.
tez lamentujacg Matke Chrystusa, placzgcego Piotra,
czy zblgkang dusze szukajacg Jezusa; Aria z
Matthaus - Passion Bacha, ,Ach wo ist mein Jesus
hin”, czy .Eilt” z Johannes - Passion to najbardzigj
znane z muzycznych obrazéw owej duszy - dra-
matis personae w pasyjnym misterium: Przy grobie
$piewa si¢ figuralnie - motetowe czy oratoryjne
pasje. Jest to miejsce, w ktérym spotyka si¢
sztuka i kontemplacja, pickno formy z glebig tresci,
rozumienie z przezywaniem. Dlatego pasja przyjmuje
rézne formy, jest zmienna, bo zmienny jest gust i
zmienna artystyczna wrazliwosé. Ale, aby rozumienie
i przezycie moglo zaistnieé, nie tylko estetyczna
postaé¢ pasji musi byé zgodna z aktualng konwencja;
wiele zalezy tu od tekstu, ktéry trzeba niekiedy
rozwingé, niekiedy rozjasnic; zatrzymaé jego bieg,
by da¢ czas refleksjl, ekspresyjnie wyostrzy¢. Stad
powszechna praktyka lgczenia wydarzen pasyjnych-
wzietych z wszystkich czterech Ewangelii w nowg
calosé, ktérg zwano summa passionis lub ,harmonia
pasyjna”. W harmonii pasyjnej podkreslano szcze- ; ,
goélnie ,siedem stow Chrystusa” (tab.) [30]. W ten janwmuler, ,Zdecio z krzyza
spos6b najczesciej utwory te nazywano: ,Siedem slow Chrystusa na krzyzu”, “Siedem ostatnich slow
Chrystusa”... Odgalezieniem tej praktyki bylo nieznaczne interpolowanie tekstu Ewangelisty po to by

Siedem sléw Chrystusa na krzyZu.

(1) .Pater, dimitte illis, non enim sciunt quid faciunt™ / .Ojcze, przebacz im bo nie wiedzg, co
czynig” . [Euk.23;34]

{2) .Hodie mecum eris in paradiso” / .Dzi$§ jeszcze bedziesz ze mna w raju’ [Luk.23;43]

(3) .Mulier, ecce filius tuus"... ,Ecce mater tua” / Kobieto, oto syn twdj... Oto matka twoja
[Jan 19; 26-27]

(4) .Eli, Eli, Lema sabactani” / ,Deus meus, Deus meus, ut quid dereliquisti me?” / ,Boze
méj, Boze moj, czemu$ mnie opuscil? [Mat.27:46]

(5) .Sitio” / ,Pragng” [Jan 19;28]

(6) .Consummatum est” / .Wypelnilo si¢” [Jan 19;30] .

(7) .Pater, in manus tuas commendo spiritum meum” /,Ojcze, w rgce Twoje skladam
ducha mego™ [Luk.23;46]

jakgs sytuacje opowjedzie¢ do korica, albo dramatycznie kulminowaé¢. W ,Pasji wedlug swigtego Jana”
wprowadzit Bach dwa krétkie fragmenty z Ewangelii Mateuszowej, dzigki czemu moégt przedstawic
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placzgcego Piotra oraz rozdarta zaslone w $wigtyni,
drzenie ziemi i rozsypujace si¢ skaly w momencie
$mierci Chrystusa [31].

W Pasjach nieliturgicznych nie trzeba bylo przestrze-
ga¢ zasady korzystania jedynie z tekstu biblijnego.
Tzw. ,Wielka pasja” z manuskryptu nazwanego w
XIX wieku ,CARMINA BURANA” zawiera tekst ewan-
gelii wedlug Mateusza z wplecionymi pomigdzy
biblijne wersety piesniami i dialogami w jezyku
poludniowoniemieckim, ktérych treéé parafrazuje
lub apokryficznie rozwija pewne biblijne sytuacje.
Mozna by powiedzieé, ze tego typu pasja jest
modelowa forma dla pasji barokowej - oratoryjnej.
Zdarzenia pasyjne przedstawia sie po to, by je
mozna bylo rozwazy¢, przemysleé 1 przezyé. Dlatego
narracja Ewangelisty zostaje dana w formie recyta-
tywu i jako taka nie zabiera zbyt wiele miejsca,
ktére w lwiej czesci wypelniajg arie, czy piesni.
Ich funkcja jest czysto kontemplacyjna. Zatrzymanie
opowiesci pozwala zwrécié na dany moment uwage,
a samg sytuacje wlasciwie przedstawiong zreflektowac
lub rozwina¢ w modlitwie. Tak rozumiana pasja
taczy dwie funkcje - funkeje liturgii stowa (czytania
biblijnego) i funkcje kazania, choé¢ tym muzycznym
kazaniem nie bardzo dowierzano, gdyz - przynajmniej
w tradycji protestanckiej - wplatano w pasj¢ prawdziwe
- moéwione - kazanie...

Zreszta i sama narracja biblijna mogla ustgpic¢
miejsca poetyckiej parafrazie i w tym momencie
dochodzimy do sytuacji granicznej, kiedy to pasja
przestaje by¢ rozumiana jako ewangeliczny opis
M¢ki Panskiej. Zostaje wpisana w piesn, motet,
oratorium jako pewna historia, opowies¢ czy liryczny
watek, ktéry zaczyna zy¢ swoim Zyciem, tworzyc
nowe odniesienia, nowe sytuacje i konteksty, nowe
formy apokryféw, sytuacji uniwersalnych, wyrwanych z pewnego okreslonego sakralnego kregu.

Jan Muller, ,Zlozenie do grobu”

Przypisy Wiestaw Lisecki
(1} - Jakub de Voragine, Ztota Legenda, Warszawa 1983, s. 403

(2) - Ibidem

(3) - Marian Michalski, Antologia Literatury Patrystycznej W-wa 1982, t. IV s, 342

(4) - tuis Bouyer, Misterium Paschalne, Krakéw 1973, s. 214

(6) - Bruno Stablein, Improperium: (w} MGG (T.IV)

6) - Ibidem

(7) - Ibidem

(8) - Wojciech Lewkowicz, $plewnik Parafiainy s. 207

9) - Missale Romanum, Ratyzbona 1932, s. 199-201

(10) - Wenancjusz Fortundtus (ok.539-ok.600), biskup Poifiers, siynny tacifski hymnograf i hagiograf

{(11) - Luls Bouvyer, op.cit..

(12) - Istniejg dwa hymny rozpoczynajgce sie stowami .Pange lingua” - wielkopostny (cytowany tu) oraz hymn przeznaczony na uroczysto§¢ Bozego
Ciala. ,Pange lingua, gloriosi corporis mysterium”, $piewany takize w wielki czwartek podczas przenoszenia Noj$wietszego Sakramentu do
bocznego ottarza oraz podczas kazdego wystawlenia Naj$wietszego Sakramentu.

(13} - Wojciech Lewkowicz, op.cit., s. 205

(14) - tuis Bouyer, op.cit., s. 220

(18) - Benedykt z Nursji, Reguta, Tyniec 1979, s. 34

(16) - Brewiarium Romanum, pars verna, Feria VI, resp. V in Passione et Morte Domini

(17) - Bruno St&blein, Matutinum, (w:) MGG (T.VD

(18) - Benedyki z Nursji, op.cit., s. 37

(19) - por. komentarze fiturgiczne w . Brewiorium Romanum® lub Lliber Usuciis”

(20} - zydowska miara czasu: godzina pierwsza w nocy = g. 19.00 ifd
godzina pierwsza w dzien = g. 7.00 itd

(21) - Brewiarium, Feria V, resp. | :

(22) - Brewiarium, Feria VI in Passione et Mortem Domini

(23) - Wincenty Zalewski SDB, Rok koscielny. W-wa 1989, s. 216

(24) - Bruno Stdblein, Passion szp. 888

(25) - Ibidem

(26) - Arnold Schering (Bach und das Musikleben Leipzigs im 18 Jaohrhundert, Lelpzig, 1941, s. 164 przytacza stowa pewnej lipskie} mieszczkl, ktéra
po wystuchaniu pasji oratoryjnej w kosciele, wykrzykneta: .Bojcle si¢ Boga, dziecl! Przeclez to tak, jakby cztowlek ogladat jakg$ komedie w
operzel” '

(27) - Wielkie misteria éredniowieczne organizowane byty przez powotane do tego cechy, a nabozeidstwa pasyjne w kosciele luteranskim finansowaty
specjalne fundacje.

(28) - Podczas tzw. ,cichej” mszy kaptan sprawowat ofiare nie kontaktujge sie z ludem, ktéry w tym czasie Spiewat piesdni, uczestniczyt w mszy tylko
formalnie.

(29) - Wincenty Zalewski SD8, op.cit., :

(30) - Kurt von Fischer, Passion (w) MGG . ”fT‘N

(31) - J.S. Bach, Johannes - Passion BWV 245, hsg. van A. Mendel S U
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Fonograficzne rejestracje muzyki wielkopostnej

Utwory Pasyjne

). J.E.BACH: Passion - Oratorium
Schlick-Cordier-Pregardlen...
RHEINISCHE KANTOREI, DAS KLEINE KONZERT
!/ Max
CAPRICCIO 10310
2. J.S.BACH: Matthduspassion
De Mey-Kooy-Schlick...
DE NEDERLANDSE BACHEREUIGING,
SACRAMENTSKOOR BREDE, AMSTERDAM
BAROQUE ORCHESTRA / Koopman
3. J.S.BACH: Matthdauspassion
Eswood-Equiiuz...
WIENER SANGERKNABEN, CONCENTUS
MUSICUS / Harnoncourt
TELDEC
4. J.5.BACH: Matthduspassion BWV 244
Otter-Chance-Monoyios...
MONTEVERDI CHOIR, ENGLISH BAROQUE
SOLOISTS / Gardiner
ARCHIV 427648-2
5. J.8.BACH: Mafthduspassion BWV 244
Cold-Schlick-Jacobs....
COLLEGIUM VOCALE GENT, CHAPELLE
ROYALE / Herreweghe
HMF 90.11585/57
6. J.S.BACH: Matth&uspassion BWV 244
Jacobs-Cordier-Pregardien...
TOLZER KNABENCHOR, LA PETIE BANDE
/ Leonhardt
DHM RD 77848
7. J.S.BACH: Johannespassion (1749)
Lins-Roschmann-Popken...
RHEINISCHE KANTOREI, DAS KLEINE KONZERT
/ Max
CAPRICCIO
8. J.S.BACH: Johannespassion
Covey-Crump-Thomas...
TOLZER KNABENCHOR,TAVERNER CONSORT
& PLAYERS / Parrott
EMI Reflex
9. J.S.BACH: Johannespassion
Portridge-Wilson-Johnson...
SIXTEEN / Christophers
CHANDOS
10. J.8.BACH: Johannespassion
Schlick-Jacobs-van Egmond...
LA PETITE BANDE / S.Kuijken
DHM GD 77041
11, J.S.BACH: Johannespassion BWV 245
Thoms-Weaver-Ripley...
THE SMITHSONIAN CHAMBER CHORUS,
THE SMITHSONIAN CHAMBER PLAYERS
{ K.Slorile
SMITHSONIAN COLLECTION OF RECORDINGS
ND0381
12, J.8.BACH: Johannes Passion BWV 245
Crook-Lika-Schlick...
COLLEGIUM VOCALE GENT,
CHAPELLE ROYALE / Herreweghe
HMF 90.1264/65
13, J.S.BACH: Johannes Passion BWV 245
Equiluz-Egmond-Hoft...
WIENER SANGERKNABEN, CONCENTUS
MUSICUS / Harnoncourt
TELDEC 8.350 18
14. J.8.BACH: Johannes Passion BWV 245
MONTEVERD! CHOIR,
ENGLISH BAROQUE SOLOISTS / Gardiner
ARCHIV 419324-2
16, J.S.BACH: Johannes Passion BWV 245
Pimus-Thomas-Dooley...
BRANDENBURG COLLEGIUM ORCHESTRA
AND CHORUS / Newman
NEWPORT NC 60015/1-2
16. C.Ph.E.BACH: Die Lefzten Leiden
des Eridsers Wg 233 -
Schlick-De Reyghere-Patriasz...
COLLEGIUM VOCALE GENT, LA PETITE
BANDE / S.Kuijken
DHM GD 77042
17. De RORE: Johannespassion
HUELGAS ENSEMBLE / van Nevel
DHM RD 77994
18. HAENDEL: Passion nach Brockes
Klietmann-Gati-Zadori....
CAPELLA SAVARIA /[ Nemeth
HUNGAROTON HCD 12912

8.35047

60023-2

754083-2

CHAN 0507/8

S
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20,

21.

22,

23.

24,

25,

26,

27.

28.

29,

30.

3.

32.

. HAYDN: Die Sieben Letzten Worte Unseres

Erldsers am Kreuz

LE CONCERT DES NATIONS / Savall

ASTREE £ 8739
HAENDEL: Johannespassion
Klietmnann-Moldvay-Brett...
CAPELLA SAVARIA [/ Nameth
HUNGAROTON

JOMMELLE: La Passione di Gesu
SOCIETA CAMERISTICA LUGANO / Sacchettl
ACCORD 149544
A.SCARLATTI: Johannespassion
Jacobs-Pushee-Widmer

BASLER MADRIGALISTEN, SCHOLA
CANTORUM BASILIENSIS / Jacobs

DHM GD 77111
SCHUTZ: Matthduspassion

Hirst-Ostendorf

SMOR ARTIS CHORALE, NEW YORK CORNET
AND SACBUT ENSEMBLE / Sanary

NEWPORT NCD 60103
SCHUTZ: Matthdus-Passion SWV 479
HILLIARD ENSEMBLE / Hillier

EMI Reflex

SCHUTZ: Johannes Passion SWV 581
MUNSTERSCHWARZACHER MADRIGALISTEN
PAN VLENGELS OV-75027
TEILE: Matthdus-Passion

Equiluz-Covey Crump...

LONDON BAROQUE / Medlam

HMF 190.1159
TELEMANN: Mattdus-Passion (1730)
Klietmann-Lebeda-Wenzinger
BAROCKORCHESTER MUNCHEN / Frieberger
CHRISTOPHOROS 74 517
TELEMANN: Brockespassion
Zadorl-Klietmann-Gati-De Mey
STADTSINGECHOR HALLE, CAPELLA SAVERIA
/ Mc Gegan

HCD 12908

749 2002

VON BURCH, DEMANTIUS..... - Passlones
ENSEMBLE VOCAL SAGITTARIUS / Laptenie
ERATO 2292-45463-2

BACH, TELEMANN, ALTNIKOL, GRAUN:
Passions-Pastlccia

RHEINISCHE KANTOREI, DAS KLEINE KONZERT
/ Max

EMI 7542442
CARMINA BURANA. Das Passionsspiel
ENSEMBLE ORGANUM [/ Peres

HMF 90.1323/24
Paschale Mysterium

CAPELLA ANTIQUA MUNCHEN / Ruhland
RCA RD 71961

Officium Wielkiego Tygodnia

33.

34,

35,

36,

37.

38.

39,

40.

41.

CARPENTRAS: Lamentations de Jeremie

A SEI VOCI

ERATO 2292-45021-2
CAVALIERI: Lamentatione Hieremiae
Prophetae

MADRIGALISTI CENTRO ANTICA PADOVA
TACTUS TC 550 30501
CHARPENTIER: Legons de Tenebres
Dietschy-Zaepffel.

ENSEMBLE GARDIVA [/ Zaepffel

ADDA : 581 200
CHARPENTIER: Legons de Tenebres
Schlick-Wessel-Visse...

AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA

/ Koopman

ERATO 2292-45822-2
CHARPANTIER: Legons de Tenebres

LE PARLEMENT DE MUSIQUE / Gester

OPUS 111 556911 @
CHARPENTIER: Legons de Tenebres
widmar-Verschaeve.

MUSICA POLYPHONICA / Devos

ERATO ECD 88145
CHARPENTIER: Legons de Tenebres du
Mercredi Sainct, Nelson-Verkinderen-Jacobs.
CONCERTO VOCALE / Jacobs

HMF 20.1005
CHARPENTIER: Legons de Tenebres duJeudi
Sainct, Nelson-Verkinderen-Jacobs.
CONCERTO VOCALE / Jacobs

HMF 90.1006
CHARPENTIER: Legons de Tenebres du
Vendredl Sainct

CONCERTO VOCALE [/ Jacobs

HMF 90.1007

42.

43.

44.

45,

46.

47.

48,

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55,

86.

57.

58.

§9.

60.

61,

62,

63.

64,

65,

66,

67,

68.

F.COUPERIN: Legons de Tenebres

Van der Sluis-Laurens-Boulay

ERATO 2292-45012-2
F.COUPERIN: Trois Legons de Tenebres
Kirkby-Nelson-Hogwood...

DECCA

F.COUPERIN: Legons de Tenebres
Detler-Todd-Perulli-Chapnis

HMF 190.210
F.COUPERIN: Legons de Tenebres
Belliard-Lamy-Piretean...

LE CHANT DU MONDE

LbC 278809
F.COUPERIN: Legons de Tenebre
Jacobs-Christle-W Kullken

HMF 90.1133
F.COUPERIN: Legons de Tenebres
Monoylos-Zanefti-Lesne...

BNL 112735
GESUALDO: Legons de Tenebres

- Ferla Quinta

DELLER CONSORT

HMF 190.220
GESUALDO: Legons de Tenebres
TALLIS SCHOLARS / Phillips
GIMELL

GESUALDO: Tenebrae

HILLIARD ENSEMBLE

ECM 843867-2
GESUALDO: Sabbato Sancto Responsoria
ENSEMBLE VOCAL EUROPEEN DE LA
CHAPELLE ROYAL / Herreweghe

HMF 90.1320
INGEGNERI: Officium Hebdomadae Sanctae
A SEl VOCI

ADDA 581129/30
INGEGNERI: Responsoria Hebdomadae
Sanctae

LES SAQUEBOUTIERS DE TOULOUSE

CHOEUZ DE L'ORCHESTRTE DE LYON
AUVIDIS AU 6112
LAMBERT: Legons de Tenebres
Stutzman-Brett-Crook...

VIRGIN 353424
LASSO: Hieremiae Prophetae Lamentationes
ENSEMBLE EUROPEEN DE LA CHAPELLE
ROYAL / Herreweghe

HMF 90.1299
LASSO: Music for The Holy Week

and Easter Sunday

PRO CANTIONE ANTOQUA/Turner

HYPERION CDA 66321
PALESTRINA: Lamentationes Jeremice

PRO CANTIONE ANTIQUA

NOVELLO RECORDS 102
ROSSI: Oratorio per la Settima Santa

LES ARTS FLORISSANTS/Christie

HMF 90.1297
A.SCARLATTI: Lamentazloni per la Settima
Santa Rime-lins

LE PARLEMENT DE MUSIQUE/Gester
OPUS 111

SERMISY: Legons de Tenebres
ENSEMBLE CLEMENT JANEQUIN
HMF 190.113
TALLIS: Lamentationes Jeremiae
PRO CANTIONE ANTIQUA/Brolon
PICKWICK

TALLIS: Lamentationes Jeremice
DELLER CONSORT

HMF 190.208
TALLIS: Lamentationes Jeremlae

ARS NOVA

KONTRAPUNKT 32003
TALIS: Lamentationes Jeremiae

HILLIARD ENSEMBLE

ECH

TALLIS: Lamentationes Jeremiae

TAVERNER CONSORT/Parrott

EMI Reflex 7495632
TALLIS: Lamentationes Hieremiae Prophetae
CHOPIR OF KING'S COLLEGE CAMBRIDGE
/Cleobury .

ARGO 425 199-2
VICTORIA: Tenebrae Responsories
WESTMINSTER CATHEDRAL CHOIR / Hill
HYPERION CDA 66 304
VICTORIA: Tenebrae Responsories

TALLIS SCHOLARS / Phillips
GIMELL

430283-2

CD GIM 18

OPS 30-66

PCD 803

CD GIM 022

Vademecum
69. VICTORIA: Tenebrae Responsories 95. DESPREZ 110.D.SCARLATTI
PRO CANTIONE ANTIQUA / Turner NEW COLLEGE CHOIR OXFORD DEUTSCHE BACH-VOKALISTEN / Welnberger
DHM GD 770586 / Higginbottom CHRISTOPHORUS 74534
70. VICTORIA: Lamentationes, Tenebrae MERIDIAN ECD 84 093 111.0.SCARLATTI
Responsories 96. DESPREZ VOCAL and INSTRUMENTAL ENSEMSBLE
TRINITY COLLEGE CAMBRIDGE CHOIR LA CHAPELLE ROYALE / Herreweghe CURRENDE / van Nevel
/ Marlow HMF 90.1243 ACCENT 9069
CONIFEE CDCF 188 97. HAYDN 112.VIVALDI
7. WHITE: Lamentationes Jeremiae Ronzario, Robbin LA GRANDE ECURIE ET LA CHAMBRE DU
CLERKES OF OXENFORD / Wulstan ENGLISH CONCERT / Pinnock ROY / Malgoire
CALLIOPE 9848 ARCHIV 429 733-2 SONY MZYK 46464
72. ZELENKA: Lamentationes Jeremice 98. PALESTRINA
Prophetae PRO CANTIONE ANTIQUA / Brown
Chance-George-Ainsley PICKWICK PCD 863 Membra Jesu Nostri, Crucifixus...
CHANDOS BARCQUE PLAYERS 99. PERGOLES! -
HYPERION CDA 76 426 Hennlg, Jacobs CONCERTO VOCALE .
73. ZELENKA: Lamentationes Jeremiae Prophetae HMF 190.1119 113 BUXTEHUDE: Membra jesu Nostri

74,

75.

76.

77.

78,

79.

80.

81.

82.

83,

84.

85,

86,

87.

88.

89.

Q0.

Groenewold-Meeus-Egmond

ACADEMY OF THE BEGYNHOF / Shaw
GLOBE 5050
ZELENKA: Lamentationes Jeremiae Prophetae
Jacobs-de Mey-Widmer

SCHOLA CANTORUM BASILIENSIS / Jacobs
DHM GD 77 112
Liturgia Wielkopigtkowa

CHOEUR GREGORIEN DE PARIS / Poigar
ERATO 88102
Liturgic Wielkiego Tygodnia

CHOEUR GREGORIEN DE PARIS / Polgar
ERATO 75546
Music for Holy Week voli.l
SCHOLA ANTIQUA / Blackley
DECCA

Music for Holy Week Vol.2
SCHOLA ANTIQUA [/ Blackley
DECCA 425 114-2
Gregorianischer Choral-Osterzelf

CAPELLA ANTIQUA MUNCHEN / Ruhland
HMF 90.5113
Splewy Gregorianskie na Wielki Tydzien
MNISI Z SANTO DOMINGO DE SILOS

EMI 767 1952
Spiewy Gregorianskie - Niedziela Palmowa
MNISI Z OPACTWA SOLESMES / Gajard
ACCORD 201472
épiewy Gregorianskie - Wielkanoc
MNISI Z OPACTWA SOLESMES
ACCORD

épiewy Gregoriafnskie - Wietkanoc
MNISI Z OPACTWA SOLESMES / Gajard
ACCORD 201502
Spiewy Gregorianskie - Wielkanoc

MNISI Z OPACTWA SOLESMES / Gajard
ACCORD 22160-2
Spiewy Gregorianskie - Wielki Tydzien

MNISI Z OPACTWA SOLESMES / Claire
ACCORD 77 110
Splewy Gregorianskie-Wielkanoc

NOVA SCHOLA GREGORIANA / Turco
ARION 68094
Spiewy Gregoriafiskie-Wietki Tydzier

SCHOLA HUNGARICA / Dobszay, Szendrei
HUNGAROTON HCD 12080
$plewy Gregorianiskie-Niedziela Palmowa
SCHOLA HUNGARICA [/ Dobszay, Szendrei
HUNGAROTON HCD 12742
Gregorian Chant from Hungary-Easter
SCHOLA HUNGARICA / Dobszay, Szendrei
HUNGAROTON HCD12169
Old Roman Liturgical Chants-Easter

Great Vesper

SCHOLA HUNGARICA / Dobszay, Szendrei

417 324-2

201492

HUNGAROTON HCD 12741
Stabat Mater
91. ALLEGRI

KING'S COLLEGE CHOIR / Wilcocks

DECCA 421. 147-2
92. BROWNE

TJAVERNER CHOIR / Parrott

EMI Reflex 74 966 12
93. CALDARA

MONTEVERDI CHAMBER CHOIR CONCERTO

ARMANICO / Eva Kollar

HUNGAROTON HCD 31278
94. CORNYSH :

TALLIS SCHOLARS / Phillips

GIMELL CD GIM 14

100.PERGOLESI

Fisher, Chance KING'S COSORT / King

HYPERION CDA 66294
101.PERGOLES]

Kirkby, Bowman

ACADEMY OF ANCIENT MUSIC / Hogwood

DECCA 425 692-2
102.PERGOLESI

Colleaux, Dietschy, Zaepffel

ENSEMBLE STRADIVARIA

ADDA 581016
103.PERGOLES!

CLEMENCIC CONSORT

ACCORD 149166
104.PERGOLES!

Zadorl, Ragin

CAPELLA SAVARIA / Nemeth

QUINTANA
105.PERGOLES!

Lesne

CLEMENCIC CONSORT

ACCORD 200062
106.A.SCARLATTI

Dietschy. Zaepffel

ENSEMBLE PARIS-WIEN

ADDA 581046
107.A.SCARLATTI

Zadori, Eswood

CAPELLA SAVARIA / Nemeth

HUNGAROTON HCD 12 732
108.D.SCARLATTI

MONTEVERDI CHOIR,

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS / Gardiner

ERATO 88087
109.D.SCARLATT!

CHOIR OF CHRIST CHURCH CATHEDRAL,

Oxford [/ Grier

HYPERION

90.3011

CDA 66182

MONTEVERDI CHOIR,

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS / Gardiner

ARCHIV 427 660-2
114.BUXTEHUDE: Membra Jesu Nostri

CONCERTO VOCALE / Jacobs

HMF 90.1341
116.BUXTEHUDE: Membra Jesu Nosirl BuxWV 75

Koslowsky-Schon-Pretfzer

I'ARPA FESTANTE MUNCHEN / Weigel ,

GAMBEN CONSORT / Martin

PAN VLENGELS OV-75024
116.BUXTEHUDE: Membra Jesu Nostrl BuxWV 75

Schiick, Chance, Pregardien

KNABENCHOR HANNOVER,

AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA

/ Koopman

ERATO ECD 75378
117.CHARPENTIER: Meditation pour la Careme

LE RENIEMENT DE ST.PIERRA LES ARTS

FLORISSANTE / Christie

HMF . 90.1151
118.LOTTI:  Crucifixus

SIXTEEN / Christophers

COLLONS CLASSICS
119.LOTTI:  Crucifixus

DEUTSCHE BACH-VOKALISTEN / Weinberger

CHRISTOPHORUS 74 534
120.LOTT:  Crucifixus

ENSEMBLE METAMORPHOSES DE PARIS

/ Bourbon

ARION 64154
121 JOMMELLE: Agonia di Cristo,

FRESCOBALDI: Maddalena alla Croce:

SANCES: Stabat Mater

ENSEMBLE VOCALE E STROMENTALE

CONCERTO / Gini

NUOVA ERA 7030

50 592

VIOLA DA GAMBA SOCIETY OF GREAT BRITAIN
THEMATIC INDEX OF MUSIC FOR
VIOLS - SIXTH INSTALMENT (1992)

The Sixth Instalment (1992) of the socjety's loose-leaf Thematic Index of Music for Viols, compiled
by Gordon Dodd, is aviailable.

The preliminary pages are almost entriely renewed, and include a greatly expanded Bibliography.

Composers represented in this Instalment include: Anon; Bassano; Bocquet; Boismortier; Childe;

Dubuisson; Dubut; Dufaut; Gaultier; C & P Hacquart; Heudelinne; Hotman; Lully; Marais; Mercure;
Moulinié; Purcell; Schenck; Snep; Strobel; de Visée.

This Instalment, like its predecessors, is printed on International A4 size paper,
297 mm high and 210 mm wide, drilled to fit recipiens’ ownring binders, with two holes at 80 mm
centres (A4) and with three holes at 108 mm centres (translantic). This will enable recipients to
interleave their own material among our index pages, and to insert new and replacement pages as
requiste; copies of this Sixth Instalment are, therefore, supplied unbound.
Obtainable from The Administrator, Viola da Gamba Society of Great Britain, 56 Hunters Way,
Dringhouses, York YO2 2JJ.

Price: Members of the Viola da Gamba Societes and Lute Societes, £18.00; Others: £25.00; postage
and packing £ 2.60 to all destinations.
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