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TONALNOSC POLIFONII POZNEGO RENESANSU

W POSZUKIWANIU NARZEDZI BADAWCZYCH TECHNIKI
DZWIEKOWEJ MUZYKI WEOSKIEJ Z PRZELOMU
XVI I XVII WIEKU *

Problemy tonalnosei polifonii renesansu?!, jej specyfiki oraz zacho-
dzacych w niej przemian, nalezg do najwainiejszych, cho¢ zarazem nie-
zwykle skomplikowanych i wymykajgcych sie jednoznacznej interpretacji
dziedzin refleksji muzykologicznej. Sytuacje te zdaje sie odzwier-
ciedlaé charakter literatury przedmioctu. Pomimo istnienia studium Bern-
harda Meiera Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie?, o przelo-
mowym znaczeniu dla badan tonalnosci dziet XVI-wiecznych, nie przyje-
te w niej zostaly jednolite i powszechnie akceptowane kryteria anality-
czne techniki diwiekowej Owczesnej polifonil. W innych publikacjach
rysuja sie ponadto sprzecznoéci, ktore przede wszystkim wynikaja z od-
miennosei postaw metodologicznych, a takze wigza sie z rozbieznoscig
pogladéw na role systemu tonacji koscielnych (modi) w polifonii oraz
z réinorodnoscig sposobéw rozumienia pojecia ,,modalnosé” w odniesie-
niu do muzyki wiclogltosowej. '

Dwie perspektywy badawcze?

Zagadnienia tonalno$ci renesansowej, oraz ogolniej przedfunkcyjnej,
traktowane bywajy ,heteronomicznie”; podporzgdkowane sg wo-

* Niniejszy artykul jest zmienicna i rozszerzong wersja referatu La modalita
nella polifonia del tardo Rinascimento. Alla ricerca di strumenti di studio della
musicq italigna ¢ cavallo tra il XVI ed il XVII secolo, wygtoszonege na XIX Con-
venio italo-polacco w Belonii w 1987 r.

1 Termin ,tonalnoéé” rozumiem w sensie ogblnym jako zespél zasad porzgdko-
wania materialu diwickowego kompozycji, zaréwno w wymiarze horyzontalnym
jak i wertykalnym. W takim ujeciu zakres semantyczny terminu upodabnia sie
do pola znaczeniowego terminu ,technika dZzwickowa’.

2 Por.: B. Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie. Nach den
Quellen dargestelit von [...]. Utrecht 1974,

% Wyrdznione tu postawy metodologiczne przyjmowane przy badaniu zagad-
niefi tonalnych wyodrebnil J. Chominiski: Charakter rozwoju harmoniki w Sred-
niowieczu i w okregie renesansu. ,Muzyka” 1956 nr 2 s. 62 nn.
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wezas kryteriom funkeyjnej tonalnogei harmonicznej dur-moll, przed-
stawiane genetycznie z perspekiywy péiniejszego systemu tonalnego,
opisywane czesto przy uziyciu kryteriéw i terminologii systemu dur—moll.
33 one uwzgledniane w ramach uje¢ dwojakiego rodzaju. Jedne z nich,
nieliczne, dazg do opisu caloksztaltu zjawisk tonalnych, do znalezienia
jednego klucza do interpretaciji organizacji tonalnej calej muzyki za-
chodnioeu-ropej.skiej; inne — stuzac prezentacji procesu ksztalttowania
tonalnosei dur-moll — zmierzaja do poszukiwania elementéw tonalnogei
funkeyjnei w sredniowiecznej i renesansowej twdrezodei muzycznej lub
do wykrywania #rédel systemu tonalnogci harmeonicznej w teorii XVI
i XVII w. '

Tendencja do interpretacji wszeikich zjawisk tonalnych z tonalno-
harmonieznej perspektywy uwidacznia sie najwyrazniej w pracach Ra-
phaela G. Kiesewettera, a zwlaszeza Hugona Riemanna, U Kiesewettera ¢
wigie sie ona z postawy racjonalistyezng, z dazeniem do wykrywania
praw danych z natury. System dur-moll Jest dlai jedynym logicznym
I naturalnym systemem tonalnym obowigzujacym w catej wielogtosowej
twérezodei muzycznej. Jego Powstawanie, a raczej stopniowe odkrywa-
nie, stanowi proces postepowy; jest ewolucjg prowadzacy do coraz do-
skonalszego Poznania, zrozumienisa i zastosowania w praktyce praw panu-
jacych w naturze i rzadzgeych ludzkim rozumem. Dlatego tez modi
XVI w. na przykiad, tworzgce ostatni etap w krystalizacji tonacji dur-
moll, uznaé trzeba za obcigzone jeszeze niedostatkami i sprzecznosciami.
Tonalnogé przedfunkeyjna w ogélnogei musi by¢ rozpatrywana z pers-
pektywy harmonicznego systemu dur-moll; ukazywaé nalezy tylko te
jej zjawiska, ktére pozostajs w zgodzie z naturalnymi prawami harmo-
niki dur-moll, sg $wiadectwem, racjonalnego porzadkowania materii
dzwickowej®, Poszukiwanie naturalnych prawidlowosci pierwoinych,
wspolnych muzyce wezystkich czasow, determinujacych w sposéb ko-
nieczny wszelkie formy twdrezogei artystyeznej, jest réwniez istotnym
momentem myélenia Riemannowskiego % jest — jemo zdaniem — glé-
wnym celem badari historyka muzyki. Wedlug Riemanna, prawidlowos-
ci pierwotne, tkwigce w maturze i majagce akustyezne podioze, sg pod-
stawg tonalno$ei — systemu zwigzkéw akordéw, funkeji »harmonii”, od-

t Por.:. R, G. Kiesewetter: Geschichte der europdisch-abendlandischen oder”
unserer heutigen Musik, Lipsk 1834. Zob. tes: B, Meler: op. cit, s. 10 nn.

¥ B. Meier (op. cit,, s, 11} widzi elementy takiej interpretacji w pracach
K. Jeppesena (Marcellus-Probleme. ~Acta Musicologica” t, XVI—XVII 1944 .45
5. 11—38) i L. Finschera {Tonale Ordnungen am Beginn der Neuzeit. W- Die Natur
der Musik als Problem der Wissenschaft, W: Musikalische Zeitfragen. T. X. Kassel
1962 s. 91—6).

¢ Por.: H. Riemann: Geschichte der Musiktheorie, Lipsk 1898, wyd. 2. Berlin
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noszénych do wspélnego centrum. Do tonalnosci, réwnoznaczne] tu z sy-
stemem funkeyjnym, sprowadzié moina wszelkie tonalne fenomeny.
Stad jest ona dla Riemanna kategoria ponadhistoryczng o uniwersalnym
charakterze. Podobny odeien znaczeniowy przybiera pojecie tonalnosci
w analizach porzadku tonalnego, przeprowadzanych przez uczonych o
orientacji Schenkerowskiej?.

W pracach poéwieconych procesowi powstawania tonalnogei harmo-
nicznéj natomiast, system funkeyjny dur-moll rozumiany jest jako fe-
nomen ograniczony historyeznie, jako jedna z mozliwych tonalnosci®.
Pytanie o jej poczatki — do dzi§ nurtujgce muzykologéw -— stawiane
w dziedzinie $redniowiecznej lub renesansowe] tworczosci artystycznej,
wplywa jednak oczywiséie na szezegélny sposob traktowania zjawisk
6wezesnej techniki dzwiekowej. Z natury rzeczy bowiem ujecia takie
ukazujy uproszezony, a nawet znieksztaltcony obraz tonalnogei przed-
funkeyjnej, nie uwzgledniajac zwlaszeza elementéw nie majgeych odpo-
wiednikéw w funkcyjnym systemie harmonicznym. Prowadzac do re-
konstrukeji prehistorii systemu dur-moll, pomijaja one specyficzne ele-
menty tonalno$ci muzyki tamtych crzaséw; rozpatrujg wybrane zjawiska
w izolacji 1 — czestokro¢ na podstawie zewngtrznego podobienstwa do
zjawisk tonalno-harmonicznych — nadajg im sens, jakiego nie mialy
w dawnhych kompozyejach. 1 wreszcie niektére rozwigzania techniczne
twérczosei przedfunkeyinej lub motywy przedfunkeyjnej refleksji teo-
retycznej bywajg w mich tlumaczone wrecz opacznie 9. Dobdr odpowied-
nich kryteriow tonalnoscl harmonicznej wplywa na ograniczenie bada-
nego repertuaru, a przede wszystkim rzutuje na datowanie poczatkdw
systemu dur-moll. I tak akcentowanie przez Armanda Machabeya 0

7 Por.: F. Balzer: Tonality in FEarly Medieval Polyphony. Towards a History
of Tonality. ,,The Music Forum” t, I 1967 s, 35—08; W. J. Mitchell: The Prologue
to Orlando di Lasse’s ,Prophetige Sibyllarum’. ,,The Music Forum” t. II 1870 s.
264--73; S. Novack: Fusion of Design and Tonal Order in Mass and Motet: Jos-
quin Desprez and Heinrich Iseac. ,The Music Forum” t. II 1970 s. 187---263,

8 Traktowanie tonalnosci jako kategorii historycznej badZ etnicznej charakte-
rystyczne jest dia F. J. Fétisa, twércy samego pojecia. Wedlug niego, ,tonalnosé”
{,,tonalité”) czyli zbi6ér koniecznych zwigzkdéw diwigkéw gamy, sukcesywnych lub
symultatywnych, jest zasadg porzadkowania materii diwiekowej, niezaleing, od
uwarunkowan naturalnych; jest konsekwencig cech ludzkiego rozumu i poziomu
wyksztaleenia czlowieka, sposobem siyszenia uwarunkowanym kulturowo, histo-
rycznie lub etnicznie. Stad istnieje wiele ,typdw tonalnych” (,types de tonalités™),
kioryeh nie moina sprowadzi¢ do jakiej§ pojedynczej formuty, a jednym z nich
jest ,tonalnoéé wsepdlczesna” (,ionalité moderne”), tzn. tonalnofé harmoniczna
dur-moll — zjawisko historycznie i1 einiczrie ograniczone, Por.: F. J, Fétis: Traité
complet de lg théorie et de la pratigue de Vharmonie, Wyd., 2. Paryz 1870 5. XI
n. Zob. tez: C. Dahlhaus: op. cit., s. 7, 9—18. )

? Gruntowna krytyke interpretacji réinych zjawisk twdrezodei i réinych ujeé
teorii przedfunkceyinej w kategoriach systemu tonalnosci harmoniczne] przeprowa-
dzit C. Dahlhaus: ¢p. cit. (Por. przyp. 10, 12., 13, 16—17., 20, 27). °

¥ Por.: A. Machabey: Geneése de la tonalité musicale classique des origines
au XVe siécle. Paryz 1955. Por. tez krytyke stanowiska Machabeya: J. Chominski:
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glownie elementédw struktury horyzontalnej — skalowosci duroweji mo- -
lowej, a takie uwzglednienie procesu ksztaltowania sie finalis, stwier-
dzenie wzrostu znaczenia tercji i skal z tercia wielka i maly powyze]j
finalis przy réwnoczesnej eliminacji skali frygijskiej oraz zwiekszania
roli diwiekdéw prowadzgeych i powstania klauzuli basowej w muzyce
sredniowiecza — pozwolilo na wskazanie #rédet | tonalnogei klasycz-
nej” w muzyce XVI w., natomiast uwydatnienie przez Heinricha Besse-
lera ! elementéw struktury wertykalnej — konsonanséw niedoskonalych
0 peilnym brzmieniu przybierajacych w fauxbourdonie postaé akordéw
sekstowych, ktére byly przejawem powstawania koncepeji akordu {troj-
dzwigku) jako niepodzielnej jednostki przebiegu harmonicznego, funda-
mentu basowego w kontratenorze bedgcym noénikiem wspélbrzmien,
kadencji dominantowej, napi¢cia dominantowo-tonicznego i logiki nas-
tepstw harmonicznych, ram tonalnych kompozycji i planu harmoniczne-
go jej formy oraz melodyki kantylenowej ksztaltowanej pod wplywem
harmoniki — spowodowalo przesunigeie daty powstania ,,tonalnosci do-
minantowej” i ,harmoniki tonalnej” na ok. 1430 r. Doda¢ przy tym trze-
ba, ze w kilku przypadkach zinterpretowanie XV-wiecznych rozwigzan
technicznych jako charakterystycznych dla pézniejszego systerau tonal-
nego stalo sie mozliwe tylko dzieki rozpatrywaniu muzyki Guillaume’a
Dufaya i jego epoki w aspekcie tonalnoseci harmonicznej*?. Natomiast
pofozenie przez Edwarda E. Lowinsky’ego 1* nacisku na kadencje domi-
nantowo-toniczne, stale formuty basowe i wzory ostinatowe, ramy tonal-
ne formy iplan tonalny kompozycji odznaczajacej sie powtarzalnodeia od-
cinkéw, symeirig budowy i prostotg homorytmicznej faktury, na skale
durowe i molowe, uzycie dysonanséw uwypuklajgee centrum tonalne,
a takZe na odpowiedZ tonalng — cechy obecne zwtaszeza we frottoli, vi-
llancico, baletto, ayre z towarzyszeniem lutni, w muzyce tanecznej, ricer-
carach XVI w.— zadecydowalo o wyznaczeniu w tym stuleciu poczatkéw
»tonalnogei” (rozumianej tu w sensie tonalnos$eci harmonicznej). Podkres-
lenie znaczenia polaryzacji basu i sopranu, harmoniki akordowej i aker-

Armand Machabey: Genése de la tonalité musicale classique des origines au XVe
siécle, ,Muzyka” 1857 nr 2 s. 76—9; tenze: Charakter rozwoju harmoniki... jw.,
s. 62; C. Dalhaus: op. cit,, 5. 68. .

H Por.: H, Besseler: Bourdon und Fauxbourdon. Lipsk 1950; tenie: Tonalhar-
monik wund Vollklang, , Acta Musicologica” t. XXIV 1952 nr 3—4 s, 131—486.

2 Por. kryiyke szczegélowych ujeé Besselera: C. Dahlhaus: op, cit, s. 58, 7%
nn, 79 nn.

* Por.: E, E. Lowinsky: Tonality and Atonelity in Sirteenth-century Music.
Berkeley — Los Angeles 1961. Por. tez inne prace Lowinsky'ego, w ktbérych wi-
doczna jest tonalno-harmeoniczna perspektywa ujmowania zagadnien tonalnych:
Conjlicting Views on Conflicting Signatures, ,Journal of the American Musicolo-
gical Society” t. VII 1854 nr 3 s. 181—204; Awareness of Tonality in the I6th
Century. W: Report of the Eight Congress of the International Musicologieal So-
ciety New York 1961. Kassel 1961 s. 44—52, Por. rowniez krytyke pogladdéw ILo-
winsky'ego: C. Dahlbaus; op. cit, s. 96, 99 n, 232, 245 n, 249 nn, 253,
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dowego traktowania dysonansdéw, akordu jako wyodrebnionej i samo-
dzielnej struktury, kierunkowosci tonalnej i grawitacji ku tfonalnemu
cenirum sprzyjalo widzeniu procesu krystalizacji ,tonalnosei funkeyj-

nej” w muzyce baroku ¥,

Pytanie o podstawy tonalnosci dur-moll pada jeszeze w wielu stu-
diach. Podejmujg je m.in.: Ernst Apfel * { Ernest H. Sanders ¥ — w dzie-
dzinie polifonii éredniowiecza, oraz Arnold Salop '?, Don M. Randel®
i John Caldwell ¥ — w odniesieniu do muzyki renesansowej. Historyey
ci takze analizujg réiny repertuar i uwszgledniajg nieidentyczne elemen-
ty techniki dzwiekowej; a ponadio réine ujecia techniczno-kompozytor-
skie ezy wepdlczynniki kompozyeji interpretuis jako majace ten sam
sens tonalno-harmoniczny ?. Ich stanowiska w sprawie genezy tonalnosci
harmonicznej oraz zasadnosci traktowania konkretnych uksztaltowan czy
wspolezynnikéw utworu jako zjawisk tonainogei funkeyjnej sa wiee na-
turalnie zndéw rozbieine. Apfel uznaje za element istotny dla rozwoiju
poZniejszej tonalnodel dosé elementarny wspdlezynnik struktury wspol-
brzmieniowej — polgezenie konsonansu niedoskonatego z doskonalym
zwigzane z krokiem pdltonowym w jednym z glosdow; poszukuje takich
polgezen, jak réwniez przejawdw kierunkowego prowadzenia linii melo-
dyveznej, funkcejonowania kontratenoru jako podstawy basowej oraz ksztal-
towania kadencji dominantowej w polifonii XIII—XV w. Szerszy zespol
nieco innych niz u Apfla elementéw interesuje Sandersa, ktéry rozwaza
kwestie roli angielskiej muzyki wieloglosowej XIII i XIV w. w rozwoju

14 Poglad taki wyrazit M. Bukofzer: Muzyke w epoce baroku. Przekl. polski
E. Dziebowska, Warszawa 1970 (wyd. 1. oryg. Nowy Jork 1847} s. 27 nn.

B Por,: B, Apfel: Die klangliche Struktiur der spitmittelalterlichen Musik ols
Grundlage der Dur-Moll-Tonalitdt, ,Die Musikforschung” t. XV 1962 nr 3 s. 212—
7; teunze; Spdtmittelalterliche Klangstrukiur und Dur-Moll-Tonalitidt. , Die Musik-
forschung” t. XVI 1863 nr 2 s. 153—6. Por, tez krytyke pogladéw Apfla: C. Dahl-
h=us: op. cit., s. 75, 81, .196.

% Por.: E. H. Sanders: Tonal Aspects of 13th-century English Polyphony. ,Ac-
ta Musicologica” t. XXXVII 1965 nr 1 s. 19—34; tenze: Die Rolle der englischen
Mehrstimmigkeit des Mitielalters in der Entwicklung von Cantus-firmus-Satz und
Tonglitdtsstruktur, ,Archiv fir Musikwissenschafi” t. XXIV 1967 nr 1 s. 2453,
Por, tez krytyke pogladdw Sandersa: C, Dahlhaus: op. cit., s. 62, 75.

17 Por.: A. Salop: Jacob Obrecht and the Early Development of Harmonic Po~
lyphony. ,Journal of the American Musicological Society” t. XWVII 1864 nr 3 s.
288—309. Por. tez krytyke pogladéw Salopa: C. Dahlhaus: op. cit, s, 75 n,

¥ Por.: D, M. Randel: Emerging Tvrindic Tonality in the Fifteenth Century.
»Lhe Musical Quarterly” t. LVII 1971 nr 1 s. 73—-86.

b Por.: J. Caldwell: Some Aspects of Tonal Language in Music of the Fifteenth
and Sixteenth Century. ,Proceedings of the Royal Musical Assoclation” -t. CX
1963—84 5, 124, :

%0 Szezegdlnie formuly zakohczeniowe o réinej strukturze oraz réinorako
uksztaltowane gitosy kontratenorowe zyskuja miano odpowiednio ,kadencii domi-
natowo-tonicznych” oraz ,fundamentu basowego”, Por. kryityezne uwagi na te-
mat tonalno-harmonicznych interpretacji formut kadencyinych 1 roli kontratenoru;
C. Dahlhaus: op, cit, s. 74 nn, 81, 196 n. .
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tonalnoéei harmonicznej. Bierze on pod uwage przede wszystkim wspoi-
czynniki wspélbrzmieniowodei (pes, a nie cantus firmus, jako podloze
jednolitej tonalnie strukiury brzmieniowej, budowa tréjdiwiekowa i a-
kordy sekstowe, kadencje z akordami sekstowymi jako penultima, ten-
dencja konsonansu niedoskonatego do doskonalego, uwypuklanie akordu
tonicznego i supertonicznego), uwzglednia jednak takze cechy poszeze-
golnyeh linii melodycznych (obecno$é majorowego modus) oraz wiaseis
wosei formalne kompozycji (periodycznosé budowy). Kwestig stawiang
przez Salopa wobec tworezogei Dufaya, Ockeghema i Obrechta jest gene-
ralnie zagadnienie logiki (kierunkowosei) toku harmonicznego i jej prze-
jawdw (daZenie ku kadencji w glosie najnizszym o funkeji podpory ha-
sowe], kierunkowe rozwigzanie trytemu, centralizacja tonalna, ogélny
plan napie¢ harmonicznych); problemem analizowanym przez Randela —
powstawanie harmoniki tréjdzwiekowej i kadencji dominantowo-tonicz—
nej w muzyce XV w. W centrum refleksji Caldwella na temat elementéw
tonalnoéei harmonicznej w muzyce sprzed 1600 r. znajduje sie problem
jednolitosci zasad ksztaltowania horyzontalnego i wertykalnego kompo—
zycji. Stwierdza on mianowicie istnienie wspdlnych cech melodyki i har-
moniki dziel Dunstable’a; te same gatunki interwalowe zwigzane z tymi
samymi diwiekami rzgdzg bowiem jednoczednie oboma wymiarami struk-
tury diwiekowej utworu 2%

Tonalno-harmoniczne interprefacje zjawisk przedfunkeyjnej praktyki
muzycznej pojawiaja sie wreszcie w wielu pracach, ktdre nie akcentuja
problemu genezy tonalnogei dur-moll, lecz sa jedynie poswigeone wybra-
nym aspekiom lub charakterystyce jakiego$ zespolu kompozycji. Naleig
do nich na przyklad studia Georga Reicherta ?? o zwigzku tonacji i for—
my gléwnie w chansons Machauta, Dufaya 1 Orlanda di Lasso — relacji
bardzo waznej dla utwordw okresu funkeyjnego. Reichert, traktujac swo-
je rozwazania jako przyczynek do historii tonalnosci harmonicznej dur-
moll, bada zaleznodé: fonacje koscielne — porzadek harmoniczny — for—
ma, przy czym koncentruje sie ma ustalaniu rangi poszeczegélnych stepni
tonacji w przebiegu utworu z punktu widzenia ich zdolnogel zakoncze-
niowych; poszukuje prawidlowodcei w zakresie budowania cezur kaden-
cyjnych na okreslonym stopniu modus. Stosunki miedzy planami kaden-

2 Trzeba jednak zwrdcié uwage, ze gatunki interwalowe, zwlaszcza kwintowe
i kwartowe, odnoszone przez Caldwella (op. cit) do zjawisk tonalno-harmonicz~
nych, traktowane byly przez teoretykdw i kompozytordw drugiej polowy XVI w.
jako istotne czynniki ksztaltowania melodii 1 planu kadencyinego (a wiec ponie-
kad tez wspodibrzmieniowosci) dziela wieloglosowego, porzadkowanego zgodnie-
% normami modalnymi, Por.; B. Meier: op. cit., 5. 86—104, 153—60.

22 Por.. G. Reichert: Kirchentorart als Formfakior in der mehrstimmigen Mu-
sikk des 15. und 16, Jahrhunderts., ,Die Musikforschung” t. IV 1951 nr 1 s. 35—48;
tenze: Tonart und Tonglitit in der dlieren Muszk W: Die Natwr der Musik.., jw.,
s 97—104,
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cyjnymi definiuje on za pomocg wyznacznikéw funkeyjnych, dosteze~
ga ponadto w analizowanych utworach elementy tonalnoéci harmonicze
nej {skalowo$é durowa, porzadek harmoniczny, relacje dominantowe, to-
niczny “charakter dzwieku koficowego). Elementy terminologii funkeyj-:
nej wystepujg rowniez w artykulach podejmujacych problem wybra-
nych utworéw — Missa Papae Marcelli Giovanniego da Palestrina (ana-
liza tematéw przeprowadzanych imitacyjnie, relacji diwigkdw poczatko-
wych ‘w imitacji oraz poczatku i zakonezenia kompozycji — K. Jeppe-
sen ¥), utworéw wspoldziatajacych $eisle z choralem — renesansowych
Magnificat, w ktérych tytule widnieje okreslenie tonu koscielnego (ana-
liza zaleznogci: zakonczenie Magnificat i jego poszezegélnych wersetéow
a firalis modus — G, Reese) 24, oraz hiszpariskich i potudniowo-niemiec—
kich kompozycji klawiszowyeh XVII w. alternujaeych z wersetami psal-
mu hib Magnificat (analiza stosunku: tonalnoét kompozycji klawiszowej
a tonalno$é formuly psalmowej choralu — K. Speer) %. Tonalno-harmo-
niczna perspektywa widoczna jest ponadto w pracach poswieconych ak-
cydericjom w muzyce XV 1 XVI w,, traktowanym niekiedy wrecz jako
aspekt tonalnogei dur-moll i wlaseiwost rozstrzygajaca o jej zaistnieniu
(W. Apel) ?%, chromatyzmowi w madrygale wloskim XVI w. uznawane-
my -generalnie za element znamionujaey lub nawet powodujacy prze-
ksztaleenie systemu modi w system tonalnosci dur-moll (Th. Kroyer) #"
lub “w tworczodel poéznorenesansowej 1 wezesnobarokowe] wybranych
kompozytoréw, Gesualda (L. Finscher) ®® i Frescobaldiego (R. Jackson) 2,
a takze kwestii planu kadencyjnego w mszy XVI w. (M. Boyd) %.

Na tle wszystkich wskazanych tu ujeé, ktérych chyba najwickszym
mankamentermn jest wyizolowane z przedfunkcyjnego kontekstu trakto-
wanie wybranych elementéw podzniejszej tonalnosci harmonicznej, szeze-

23 por.: K. Jeppesen: op. cit., 5. 11—19,

# Por.: G. Reese: The Polyphonic Magnificat of the Renaissance as e Design
in Tonel Centres. ,Journal of the American Musicological Society” t. XIII 186¢
nr 1-—3 s. 68—78. :

2 Por.: K. Speer: What is Tonus in Polyphonic Music? W: Essays in Musico-
logy. A Brithday Offering for Willy Apel. Red. H. Tischler. Bloomington 1968 s.
137—43,

2% Por.:. W. Appelbaum [Apell: Accidentien und Tonalitit in der Musikdenlc-
milern des 15, und 16, Jahrhunderts, Berlin 1936; W. Apel: The Partial Signatures
in the Sources up to 1450, ,Acta Musicologica” t. X 1838 nr 1 s, 1—13.

7 Por.: Th., Kroyer: Die Anfinge der Chromatik im italienischen Madrigal
des XVI, Johrhunderis, Lipsk 1902, Por. tei: C. Dahlhaus: op. cit., s. 150 n.

2 Por,: L. Finscher: Gesualdos , Atonalitit” und des Problem des musikaiischen
Manierismus. , Archiv fiir Musikwissenschaft” t. XXIX 1972 nr 1 s. 1—16; fenze:
Tonale Ordnungen..., jw.

2 Por.: R. Jackson: On Frescobaldi’'s Chromaticism and its Background. , The
Musical Quarterly” t, L'VII 1871 nr 2 s. 255—69.

% Por.: M. Boyd: Structural Cadences in the Sixteenth-Century Mass. ,The
Music Review” t. XXXIIT 1972 nr 1 s. 1—13. W artykule dochodzi do zblizenia
pojeé: finalis — tonika, confinalis — dominanta.
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golne miejsce zajmuje ksigika Carla Dahlhausa Untersuchungen iiber
die Entstehung der harmonischen Tonglitdt 3. Stanowi ona jedyne kom-
pleksowe ujecie procesu powstawania tonalnodci harmonicznej. Obejmuje
bowiem wszystkie podstawowe elementy prakiyki muzycznej istotne dla
tonalnogei dur-moll, wszystkie motywy mysli teoretycznej waine dla
ksztaltujacego sie jej systemu oraz omawia wszystkie teorie tonalnosci
harmonicznej. Poszezeg6lne elementy tonalno-harmeniczne analizowane
sy przez Dahlhausa w ustawicznej opozyeji do zjawisk nie majgeych to-
nalno-harmonicznego sensu, co staje sie bardzo dogodng okazjg do krytyki
dotychezasowych interpretacji zagadnienia, znieksztalcajgeych fakiyczny
stan rzeczy. Przede wszystkim jednak postawa taka umozliwia wyodreb-
nienie ‘elementéw nie-tonalno-harmonicznych, czesto niezwykle charak-
terystyeznych dla gredniowiecznej i renesansowej fechniki dizwigkowej.
Dlatego tez rozprawa Dahlhausa nie tylko daje wglad w proces krysta-
lizacji tonalnoéci harmonicznej, ktéremu towarzyszyty przemiany reflek-
sji teoretyeznej i przeobrazenia same]j feorii tej tonalnosei, lecz takie sta-
nowi podstaweg do badafn tonalno$ei muzyki sredniowiecza, renesansu
i baroku oraz jej historii. Nie daje ona matomiast bezposredniej odpowie-
dzi na pytanie o czas powstania tonalnogei harmonicznej. Moment zaist-
nienia tego fenomenu jest trudny do jednoznacznego okreslenia, ponie-
waz warunkiem powstania zjawiska jest koegzystencja wszystkich ele-
mentéw konstytutywnych tonalnosci harmonicznej, a nie pojawienie sig
tylko niektérych jej elemeniéw czastkowych, funkejonujaeych w odosob-
nieniu zupelnie inaczej niz w scistym powigzaniu.

Byé¢ moze wlasnie ksigika Dahlhausa stanowi punkt zwrotny w ba-
daniach samych przemian techniki diwiekowe], a w szczegdlnoscl przeo-
brazefi tonalnosci przedfunkeyjnej w tonalno$é harmoniczng dur-moli.
Niewiele na razie prac podejmuje to ostatnie zagadnienie. Nalezg do nich
artykuly bedgce przyezynkami do dziejow przemian teoretycznych ujeé
systemu tonalnego i stosujgce terminologie analizowanych dziel teore-
tycznyeh — studia Walthera T. Atchersona na {emat procesu dostosowy-
wania teorii tonalnosci do zjawisk praktyki muzycmnej renesansu (wyra-

Zzajgcego sig m.in. w dokirynie confinales) oraz przeobrazen systemu to-

 Por.: C. Dahlhaus: op. cit. Zob, takie artykuly Dahlhausa, kiére poruszaja
‘wybrane problemy zwigzane z zagadnieniem historii tonalnosci: Domenico Belli
und der chromatische Kontrapunkt um 1600, ,Die Musikforschung” t. XV 1962
nr 4; Zu Costeleys chromatischer Chanson. ,Die Musikforschung” {. XVI 1863 nr 3
8. 253—65; Die ,Modus duodecimae” des Nicolaus von Capua. ,Die Musikforschung”
t. XiVI 1964 nr 4 s. 363 n; Christoph Bernhard und die Theorie der modalen Imi-
tation. Archiv fiir Musikwissenschaft” t. XXI 1964 nr 1 s. 45—59; Zur chroma-
tischen Technik Carlo Gesualdos. ,Analecta Musicologica” £ IV 1967 s, 7T7-—96;
Gesualdos manieristische Dissonanztechnik, W: Convivium musicorum. Festschriff
Wolfgang Beetticher zum sechzigsten Geburtsteg am 19, August 1974, Red. H.
Hiischen, D. R. Moser. Berlin 1874 s. 34—43; Zur Tonartenlehre des 16. Jehrhun-
derts, ,,D1e Musikforschung” t. XXI1X 1876 nr 3 s, 300—3.
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nacii w traktatach XVII-wiecznych %, artykul Lyna Tolkoffa poswiecony
przemianom teorii tonacji w traktatach francuskich sprzed czasdéw Ra-
meau (z uwzglednieniem probleméw iranspozycji, redukeji medi, ich
klasyfikacji opartej giownie na rodzaju tercji lub tréjdzwieku powyzej
finalis, modalnych wzoreéw skalowych dur i moll) *, prace Joela Lestera
podejmujace analize analogicznych jak u Tolkoffa zmian teorii tonacji
w traktatach niemieckich (z uwzglednieniem podobnych jak u Tolkoifa
elementéw, a takze kwestii powstawania teorii tréjdzwigku jako funda-
mentalnej jednostki harmonicznej) ®. Problematyke przeobrazen tonal-
mosci przedfunkeyjnej w tonalnosé harmoniczag dur-moll podejmuje
wreszcie Theo Schmitt 38, ktéry zwraca przede wszystkim uwage na ja-
kodciowe zroznicowanie brzmieniowosci muzyki sredniowiecza i renesan-
su oraz tonalno$ci harmonicznej ($redniowieczny i renesansowy ksztalt
brzmieniowy obejmuje strukture interwatows i tonalnosé koscielna, a to-
nalnoéé harmoniczna — harmonike i tonalnosé dur-moll, przy czym sto-

® Por.. W. T. Atcherson: Theory Accomodates Practice. Confinalis Theory in
Renaissance Treatises. Journal of the American Musicological Society” {. XXIII
1970 nr 2 s. 326—30: tenize: Key and Mode in Sixteenth-Century Music Theory
Books. ,Journai of Music Theory” t. XiVII 1973 nr 2 s. 204—32.

33 Por.. L. Tolkoff: French Modal Theory Before Rameou., ,Journal of Mu-
sic Theory” t. VII 1873 nr 1 s. 150—63. Problematyke francuskiej nauki o meodi
w pierwsze] polowie XVII w. porusza takie H. Schneider w swym monograficz-
nym ujeciu zagadnienia éwczesnej ieorii kompozycii we Francji: Die franzdsische
Kompositionslehre in der ersten Hilfte des 17. Jakhrhunderts, Tutzing 1972, Przede
wszystkim problemu doryckiego prototypu skali mollewej dotyczy takie artykuk
Th. Rive'a: The Dorign Origin of the Minor Scale in the Ecclesiatical Polyphony
©of the Sixteenth Century, ,Studies in Music” t. I1 1968 s. 21—32. Rive rozpatruje
jednak to zagadnienie na podstawie analizy samej muzyki XVI w., nie zas pogla-
dow teoretycznych epoki; analizuje =zwlaszera uklady stopni kadencyjnych cha-
rakterystyczne dla kompozyc’i utrzymanych w poszezegdlnych trybach, ktérych
dobér zalety — iego zdaniem — od siruktury calotonowo-pdltonowej skal modal-
nych i przyjetych konwencjli w zakresie stosowania alteracji w poszezegdlnych
medi. Dodajmy, ze rezultaty poczynan analitycznych Rive'a odnoénie do problemu
planu kadencyjnego zbiegaja sie z zapatrywaniami teoretykéw XVI w. na ten

temat. Plan kadencyiny poszezegblnych modi oparty na analizie kompozyejl

X7 w. podaje takie R, O. Morris: Contrapunctal Technique in the Sixteenth
Century. Londyn 1975 (wyd. 1. 1922) s, 7--16.

Por. takze: A. C. Howell Jr.. French Barogue Organ Music and the [Light
Church Tones. ,Journal of the American Musicological Society” t. XI 1968 nr
5.3 5. 106—18. Howell podejmuje rozwianzanie sprzecznofci miedzy tonacly ko
pozycii organowych (fonem organowym), wykonywanych w trakcie nabozonstw
w sposdb alternujacy i zawierajacych w tytule okreflenie tonu kodclelnogo, & to-
nem koScielnym muzyki liturgicznej oplerajac sie na francusicle) teorlt meduy (G,
Nivers. J. Denis). Teoria ta odzwierciedla pralktyke transpozyefl tondw kodclels
nych do pozycii dogodnej dla Splewakdw, rzutujaca na lkeztall tonalny abwordw
organowych, a zarazem odslania przemiany tradycyine) naulkl o modh- . f

8 Por. J. Lester: Root-Position and Inverted Triady in Theory arownd 1600,
oJournal of the American Musicological Society” t. XKXVIT1074 nr 1 o, 110
tenze; Major-Minor Concepts and Modal Theory in Germany,: 16032080, ,Journal
of the American Musicological Society” & RXX 1077 ni .2 B 200=-00; tenie; The
Recognition of Major and Minor Keys in Cerman Theory: - 10801730, ,Journal
of Musie Theory” t. XXII 1878 nr 1 8, 65103, TR S

Sonalitdt, ,Avchiv fiin

# Por. Th, Scheltt: Zur Entsiehung dey ,'Lcn'r_ﬂmﬂ'{l@i';éﬁ
Musikwlssenschalt” £, KLIE 1084 nr 1 s, 27--34, IR
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sunek modi do strukiury interwalowe] jest znacznie bardziej niezaleiny
niz stosunek tonacji dur-moll do harmoniki oraz modi zwiazane sa prze-
waznie z konstrukcja linearna, a tonacje dur-moll — wertykalng). Dlate-
go tez proponuje on oddzielne rozpatrywanie przemian w dziedzinie
ksztaltowania horyzontalnego (proces prowadzgcy od ,,tonalnosci kosciel—
nej” do ,tonalnogci dur-moll”), i oddzielne — w: dziedzinie wspéibrzmie—
niowoéci (proces prowadzaey od ,konstrukeji interwatowej” do ,harmo-
niki”). W swoim artykule zajmuje sig on jednak tylke wybranymi za-
gadnieniami dotyczacymi gldwnie pierwszej dziedziny przemian {(m.in.
zagadnieniami transpozyeji tonacji i powstawania ,sfer dur i moll”
w zwiazku z redukejg skal modalnych skojarzong z narodzinami $wiado~
mosci znaczenia tercji wielkiej i malej, kiére sprzyja uznaniu brzmief
tercjowo-kwintowych powyzej finalis za reprezentatywne dla modi i ichr
transpozycii). ‘

‘Drugi nurt refleksji nad problematyka tonalnogci okresu przedfunk-
cyjnego tworza ujecia ,autonomiczne”, w ktorych kwestie techni-
ki dzwickowej muzyki XIV~—XVI w. rozpatrywane sg w swietle poglg-
déw teoretycznych epoki sredniowiecza i renesansu, konfrontowanych
z zabytkami éwczesnej prakiyki kompozytorskiej. Interpretacja tekstow
traktatow dostarcza wtedy uzasadnionych historyeznie kryteridéw teore-
tycznych, kiére stanowia podstawe okreslenia niektdryeh cech swoistych
tonalnosci przedfunkeyjnej muzyki polifonicznej, a zwlaszeza wiasciwos—
ci zdefiniowanych przez feorie modalng.

Poczatkow takiego nurtu rozwazahn doszukiwaé sie mozna juz w ksigz-
ce Carla von Winterfelda Johannes Gabrieli und sein Zeitalter %, Win-—
terfeld, ktérego sady ksztaliowane byly pod wplywem historycznegeo spo—
sobu myslenia, prébowat uchwycié zwiagzki miedzy tonalnoscig chorahi
a tonalnoscig klasycznej polifonii wokalnej; uwazal, ze dawna tonalnosé
(miodi} jest zjawiskiem jedynym i niepowtarzalnym, rzgdzonym wlasnymi
prawami, posiadajacym wlasne znaczenie, zjawiskiem rdwnie doskona—
tym jak tonalnosé dur-moll, aczkolwiek od niej zasadniczo odmiennym.
Dlatego tez przy opisie tonalnosei polifonii XVI w. nalezy przede wszyst-
kim uwzgledniaé jej cechy specyficzne w muzyce renesansu. Dodaé jed-
nak trzeba, ze wywody Winterfelda nie byly catkowicie wolne od nie-
konsekwencji. Nie umial on bowiem wyzwoli¢ sie spod wplywu nauki
o muzyce swoich czasdw: staral sie mianowicie traktowaé modi jake fe-
nomen specyiiczny, ale jednoczesnie widzial w tréjdzwieku naturalny
element muzyki, w harmonii — wspélczynnik dziela muzycznege waz-
niejszy od melodii, a Swiadomosel brzmienia — istotng ceche doskonale~

% Por.: C. von Winterfeld: Johannes Gabrieli und sein Zeitalter. T. 1 Berlin
1934 s. 106 nn. Zob. tez: B. Meier: op. cit, s. 11 nn. Wedlug Meiera (op. cit,, s. 13),
przy odnoszeniu przez Winterfelda modalnosei do wymiaru wspéibrzmieniowego
niknie réznica migdzy polifonicznymi modi autentycznymi i plagalnymi.
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g0 ksztaltowania materii dzwigkowej. Stad sprzecznosé: modi tworza
wprawdzie swoisty system, ale w muzyce XVI w. istnieje takze system
tréjdzwiekéw i ich nastepstw; logika systemu modi nie moze by¢ wpraw-
dzie oceniana w $wietle prawidtowosci systemu dur-moll, ale modi odno-
szone sg do sfery harmoniki, a nawet dopiero poprzez zwigzki harmonicz-
ne ich natura przejawia sie w peini.

Bardziej intensywne badanie tonalnosci polifonii XIV, XV i XVI w.
z teoretycznej perspektywy systemu modalnego prowadzone sy jednakie
dopiero od okoto trzydziestu lat. Przewainie dotycza one ograniczonych
zespoléw kompozyeji lub wybranych aspektéw techniki kompozytorskie].
Niektére z nich — zwlaszeza wzglednie wezesniejsze — mie sy caltkowi-
cie wolne od postugiwania sig kategoriami péiniejszego systemu tonal-
nego. Jednym z pierwszych rezultatow studiéw tego typu jest artykul
Roberta W. Wienpahla, bedacy préba ustalenia czestotliwoSci wystepo-
wania poszczegdélnych 12 modi i jej zmian w repertuarze mszalnym
XV w.%. Wienpahl analizuje zagadnienie modalnoéei tych kompozycji
z dwoch punkiéw widzenia: przede wszystkim w korelacji z zapatrywa-
niami zawartymi w péinodredniowiecznej i wezesnorenesansowej nauce
0 modi (Marchetto da Padova, Johannes Tinctoris, Pietro Aron), ale tak-
e w konfrontacji z ustaleniami wspétczesnych Wienpahlowi prac mu-
zykologicznyeh (Apel, Rockstro, Jeppesen, Bukofzer) % Diatego tez wy-
korzystuje on wprawdzie glownie kryteria teorii XIV i XV w., traktu-
jac modus jako regulator przebiegu melodycznego utworu monodyczne-
go lub poszczegélnych gloséw kompozycji polifonicznej, a modus teno-
ru — jako definiujacy tonacje catego utworu wieloglosowego (Tinctoris,
Aron), ale bierze tez pod uwage uksztaltowanie glosu basowego oraz sto-
sunek modi tenoru i basu, przy czym niejednokrotnie stwierdza wspdi-

3 Por.: R. W. Wienpahl: Modal Usage in Masses of the Fifteenth Century.
,Journal of the American Musicological Society” t. V 1852 nr 1 s, 3752 ¥Por.
takze R. W. Wienpahl: Modality, Monality aend Tonality in the Sirteenth and
Seventeenth Centuries. ,Music and Letters” ¢ LIT 1971 nr 4 s, 40717, t. LII1
1972 nr 1 & 59—73 {skrécona wersja dysertacii doktorskiej The Emergence of To-
nality. University of California. L.og Angeles 1953, maszynopis), W drugle) # tyeh -
prac, w analizle dziel przedfunkcyjnych Wienpahl postuguje sig jednal kiytorlae.
mi ni¢ majacymi historycznego uzasadnienia w teorii modalnodcl, 4 ponadio. bays
dzo niejednolitymi, dotyczacymi na przykiad cech skalowych (swobodne Ghydls alée
cydencji, septyma mala powyzej finalis), cech brzmienlowodel nle<tonalno=harmas
picznych (chwiejno$é i niezdecydowanie przebicgu, brak . loglkl 1o lklerunkowodel
ioku harmonicznego, brak Scifle okreslonych nagtgpstw waphl Woopenale -
harmoniczno-funkeyinym), czy zewnetrznych cech zapisu ( ik
nia przylluczowe); badanie elementéw strukiury harmonlezn
dowanie nad analiza uksztattowan melodyeznych,

B Por: W, Apel: [haste] Mode. W: Harverd. IMetiang
1045 5. 147, W. S, Rockstro: [hasto] Mode, W: G0 5
Mustcians, . IIT Nowy Jork 1944 s, 481 nn; K, Je¢
1930 8. 71; M. Bukolzer: Studigs in Medievel an.
1050 8. 279, Por, tex R, 'W. Wienpahl: Modal Ut

-
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wystepowanie autentycznej i plagalnej odmiany jednego trybu w tych
glosach (co odpowiada opisanej przez teoretykéw koegzystencji roinych
modi w réznych glosach dziela polifonicznego); okresla takie typy modi
w glosie bedacym nos$nikiem melodii stalej, cantus firmus (modi: perfec-
tus, imperfectus, plusquamperfectus, mixtus i commixtus, wyodrebniane
w traktatach), co pozwala mu ocenié stopieti Seistosei przestrzegania norm
modi kofcielnych. Z drugiej jednak strony ustala ,calosciowy” modus
kompozycji na podstawie tonacji basu oraz nie sprecyzowanych blizej
cech struktury harmonicznej %,

Tonalnosci dziet XV-wiecznych dotycza takze studia Leo Treitlera %,
Patrycji Carpentier #, Leemanna L. Perkinsa® i Petera Bergquista %.
Pierwszy z tych fekstéw na temat modi w kompozycjach §wieckich Du-~
faya prezentuje analize pojedynczych gloséw przy uzyciu wszystkich pod-
stawowych elementéw definiujacych tonacje modalna (finalis, ambitus,
charakterystyczne gatunki interwalowe, zwroty melodyczne i kadencje).
Okres$lenie tonacji poszezegélnych glosow, a nastgpnie relacji tonalnych
migdzy nimi pozwala znéw stwierdzi¢ koegzystencje modi jednej pary
w ramach kompozycii polifonicznej. Warto zaznaczyé, ze Treitler odnosi
badane utwory do ogdlnej nauki o modi oraz do wspolezesne] Dufayowi
nauki o modi polifonicznych (Tinctoris), natomiast zjawisko wsp6listnie-
nia dwéch odmian jednego trybu w utworach Dufaya, zasadniczo nie o-
pisywane w o6wczesnej teorii polifonii, uznaje za zrédlo »ilasyeznej”
struktury fonalnej polifonii XVI w., omawianej przez Zarlina. Réwniez
zwigzkom tonalnym w twoérczodei Dufaya poswiecony jest artykut Patry-
cji Carpentier, prezentujgcy analize motetu Nuper rosarum flores. I tu-
taj podloze interpretacji zagadniefi tonalnych stanowia kryteria teorety-
czne zawarte w pismach Tinctorisa — modus pojmowany jest jako CZyT~
nik ksztaltujgey melodie, stad podstawowe znaczenie ma badanie poje-
dynczych linii melodycznych ze szezegdlnym uwypukleniem roli gatun-
kéw interwatowych w formowaniu szkieletu strukturalnego fraz. Carpen-
tier takze spostrzega niejednolitos¢é modaina kompozycji, ktéra polega tu
jednak na wspolistnieniu elementéw réznych, a nie spokrewnionych mo-
di (nb. rozgranhiczenie modi o wspdlnym finalis u niej nie wystepuje)
i jest ttumaczona jako pochodna wiasciwoéei tonalnych cantus firmus.

¥ Por. tez: R. H. Wienpahl: Zarlino, the Senario, and Tonality. ,Journal of
the American Musicological Society” t. %IX 1959 nr 1 s, 39.

40 Por.: L. Treitler: Tone System in the Secular Works of Guilloume Dufay.
«Journal of the American Musicological Societ” t. XVIII 1965 nr 2 s. 131—69.

i Por.: P. Carpentier: Tonal Coherence in a Motet of Dufay. ,Journal of Mu-
sic Theory” t. XVII 1973 nr 1 5. 2—65,

# Por.: L. L. Perking: Mode and Structure in the Masses of Josquin. ,Journal
of the American Mugsicological Society” t. XXVI 1973 nr 2's. 180—239.

# Por.: P. Bergquist: Mode and Polyphony around I1500, Theory and Practice.
»The Music Forum” t. I 1967 s. 99—161.
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Carpentier nie ogranicza si¢ jednakze do obserwaciji struktury horyzon~
tainej kompozyceji, lecz podejmuje tez prébe przeniesienia modalnych.
zjawisk melodycznych na wspolbrzmieniowe, co mie ma szczegélowego.
yzasadnienia w teorii modi polifonicznych XV w. Zaklada ona bowiem,
“#e ‘modus dotyczy wprawdzie pierwotnie tylko interwaléw sukcesyw-
-nych, gdyz wymiar symultatywny byl 6wczeénie domena teorii kontra-
punktu; ale jednoczesnie przyjmuje, ze konsonanse doskonale wazne dla.
melodii uksztaltowanej zgodnie z jakim$ modus sy podstaws relacji kon-
trapunktyeznych. Tak tez dzieje sie — jej zdaniem — w motecie Nuper
rosarum flores Dufaya, w ktérym gatunki interwalowe zwigzane z kon~
kretnymi diwiekami w melodii wystepujs réwniez w strukturze wWspot-
brzmieniowej utworu. '

Podobne podstawy teoretyczne tworzg perspektywe rozwazan Perkin-
sa dotyczacych modi w mszach przypisywanych Josquinowi . Perking
uwzglednia jednak nieco inne niz poprzednio wymienieni historycy ele-
menty kompozycji — analizuje finales czesci, kadencje 1 dzwieki, do kto-
rych kadencje zmierzajg oraz wyodrebnia cechy linii melodycznej ksztal~
towane takie pod wplywem choralowego cantus firmus. Jego ohserwa—
cje prowadza do stwierdzenia wspdlnych wlasciwosei w kompozycjach:
nalezgcych do tych samych grup tonacyjnych — kadencje zmierzaja
w nich do tych samych diwiekéw, przede wszystkim istotnych z modal-.
nego punktu widzenia. Trzeba zaznaczyé, Ze Perkins rezygnuje $wiado-
mie z rozroznienia odmian trybéw. Jego bowiem zdaniem, podzial modi
na autentyczne i plagalne, charakterystyceny dia ujeé teoretycznych epo~
ki, zalamuje si¢ w praktyce muzycznej, gdyz sasiednie glosy kompozycii
mogy przebiega¢ jednoczesnie w zakresach dwéch modi jednej pary (co.
zachodzi takze w mszach Josquina). Lecz dodajmy, e poglad ten opiera.
si¢ na interpretacji tylko jednego z dwéch sgdéw Tinctorisa na temat
commixtio i mixtio tonerum, zawartego w Liber de natura et proprie—
tate tonorum *°. Repertuarem czaséw Josquina zajmuje sie réwniez Berg--
quist wykorzystujae informacje zawarte w traktatach Aroma — jednego.
z pierwszych teoretykdw, kiory rozpatrywal explicite i w szezegolach:
modalno$¢ muzyki polifonicznej i cytowal wspélezesne sobie kompozy--
cje jako przyklady zastosowania poszezegélnych modi. Jednoczednie jed-.

¥ Problematyke cech modalnych kompozycii Josquina porusza takie R. Toft
(Pitch Content and Modal Procedure in Josquin’s ‘Absalon, FMli m#, ,, Tijdschrift-
van de Vereeniging Voor Nederlandse Muziekgeschiedenis” t, XXXIII 1983 nr 1/2:
s, 8--27), badajac rolg gatunkéw kwintowych i kwartowych w ksztaltowaniu me-
lodycznym, kadencje oraz funkcje elementow modalnych w muzyeznej interpre-
tacji stowa. W artykule koncentruje sie jednak na analizie samego materiatu dzwie—
kowego kompozycji (systemy zapisu, kacydencje), przekazanej w czterech wersjach,

% Tinctoris (Diffiniforium musices) definiuje bowiem commixtic i mixtic to-
norum takze jako polaczenie cech dwoéch modi w ramach melodii, a wiec ewen-.
tualnie pojedynczego glosu kompozycji polifonicznej, Por.: B. Meier: op, cit., s. 270..

15




ZOFIA DOBRZANSKA

‘nak Bergquist postuguje sie elementami analizy Schenkerowskiej. Dla-
‘tego tez wyraza opini¢ o niewystarczalnodei kryteriow modalnych dykto-
‘wanych przez nauke Arona (finalis lub confinalis, ambitus, gatunki inter-
‘walowe definiujagce modus pojedynczych gloséw; modus tenoru — czyn-
‘nik okreflajgcy tonacje kompozyeji polifonicznej) do charakterystyki
struktury tonalnej utworu. Wedlug niego nauka o modi dotyczy tylko
poszezegbdlnych linii melodyeznych, a badanie tonalnoéci musi obejmowaé
‘takZze analize wspélbrzmieniowosci. Stad ustalenie modus kompozyciji jest
tylko etapem wstepnym analizy, kidrej koniecznym uzupelnieniem musi
"byé analiza harmoniczna, .
Powigzanie renesansowej nauki o modi z badaniem struktury wspol-
‘brzmieniowej proponuje takie Siegfried Hermelink %, ktérego ksiazka
-0 tonalnosci dziel Giovanniego da Palestrina i jemu wspolczesnych ma
-stanowié prébe opisu wilasciwosdei tonalnosei klasycznej polifonii .wokal-
‘nej jako odrebnej w stosunku do wezesniejszych tonacji koscielnych i p6z-~
niejszej tonalnosci harmonicznej. Podobnie jak historyecy zajmuijgey sie
‘technika dizwiekowg muzyki XV w., Hermelink odwoluje sie do pism
‘teoretycznych renesansu — sg nimi w tym przypadku traktaty Glareana,
Zarlina i Morleya. Zgodnie z sugestiami teoretykéw, zajmuje sie on ana-
lizg ambitus poszczegdlnych glosdw, przy czym akecentuje relacje zakresu
-diwieglsowego kazdego glosu do finalis; bada tez zaleznodci zakreséw dzwie-
kowych gloséw kompozycji (zapisanej w systemie naturalnym lub trans-
ponowanym), odnoszgce sie do ukladéw kluczy, na ktére — jego zda-
‘niem, — podstawowy wplyw ma tonacja i ambitus cantus firmus; doko-
‘nuje wreszeie charakterystyki cech melodyeznych i sgkalowych glosow
-(zwlaszeza sopranu), ktéra wynika z zaleznoéci ambitus — finalis. Prze-
-de wszystkim jednak Hermelink traktuje stosunki ambitus gloséw kom-
“pozycji, wyrazane w wysokich lub niskich zestawieniach kluczy, finales
‘1 system dzwickowy (naturalny lub fransponowany) jako elementy , ty-
pbéw tonalnych” (,Tonartentypen”), pojmowanych jako ogélne kategorie
‘mozliwe do obiektywnego stwierdzenia w kompozycjach, nabierajace
-charakteru abstrakcyjnego wzgledem modi polifonicznych prezentowa-
mych w traktatach renesansowych . Nic wigc dziwnego, ze Hermelink
‘pomija problematyke bardziej szczegblowych norm modalnych, dykto-
‘wanych przez teorie XVI w.: nie podejmuje zagadnienia gatunkéw inter-
“walowych i ich roli w ksztaltowaniu kadencji, zwrotéw melodycznych
1 exordidw, a tym samym nie analizuje elementéw definiujgeych modus

# Por.: 3. Hermelink: Dispositiones modorum. Die Tonarten in der Musik
Palestrinags und seiner Zeitgenossen. Tutzing 1960.

4 Na obiektywny i abstrakeyjny charakter ,typéw tonalnych” Hermelinka
zwricii uwage H. S. Powers w: Tonal Types and Modal Categories in Renaissance
Polyphony. ,Journal of the American Musicological Society” t. XXXIV 1981 nr 3
=5, 439 n. . '
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kompozycji, rozwazanych dokladnie przez Zarlina; dlatego tez nie czyni
rozrozoienia miedzy autentycznymi i plagalnymi odmianami trybéw w
dziele wieloglosowym. Opis uksztaltowan poszezegdlnych glosow natfo-
miast uzupelnia analiza brzmieniowosci, w ktbrej obecne sg pojecia teo-
rii stopni i teorii funkcyjnej; okresla zasob wykorzystywanych tréjdzwie-
kow ze wskazaniem skladnikéw irdjdiwiekdw w pojedynczych glosach
oraz strukture kadencii. Jego ksigzke wiehiczy prezentacia wspolnych
specyficznych cech tonalnych kompozyceji nalezacych do poszezegdlnych
Liypow tonalnych”, w ktérej brak maturalnie cdwolania do ustalen teo-
retycznych czaséw Giovanniego da Palestrina, pojawia sie natomiast mysl
o swoistych dla pojedynczych tonacji wilasciwosciach wspdibrzmienio-
wych.

Szerszym uwzglednieniem informacji przekazanych przez XV- i XVI-
wieczng nauke o modi odznacza sie artykul Imogeny Horsley, poswieco-
ny ugrupowsniom imitacyjnym w polifonii XVI w., {raktowanym — zgod-
nie z zapatrywaniami teoretykéw 1 kompozytoréw dojrzalego renesan-
sy -— jako wainy czynnik charakteryzujgcy tonacje modalng utworua 8.
Horsley spostrzega $cislg korelacje miedzy feoretyeznymi uogéinieniami
problemu modi polifoniczaych (H. Finck, Zariine) a praktyks muzyczng
{motety przeimitowane Gomberta i Willaerta); bada strukture melodyczng
gloséw kompozycji, kladge nacisk na funkcje gatunkéw interwalowych
okreslajagcyeh modus a zarazem istotnych w budowie motywow inicjal-
nych ugrupowan imitacyjnych oraz ttumaczy relacje interwalowe diwie-
kéw poczgtkowych takich motywoéw w poszezegblnych glosach; nie poru-
sza natomiast kwestii przeniesienia cech melodycznych gloséw modalnie
dominujgeych (tzn. tenoru i sopranu) w imitacji realnej do gloséw mo-
dalnie podporzadkowanych (basu i altu), co jest przeciez bardzo charak-
terystycznym $rodkiem jednoznacznego definiowania modus exordium
imitaeyjnego; nie wprowadza takze hierarchicznego rozréinienia glosow
kompozycji (opisywanego w tekstach przez siebie cytowanych), stad w jej
analizach ulega zatarciu réznica miedzy polifonicznymi modi autentycz-
nywd i plagalnymi jednej pary. W inferpretacjach rodzajow imitacji
{realna, tonalna) ujawnia sie natomiast podejicie anachroniczne, uwa-
runkowane pézniejszymi zasadami zwigzkéw tonalnych fugi barokowejt?

% Por.: 1. Horsley: Fugue and Mode in I6th-cenfury Vocal Polyphony W:
Aspects of Medieval and Renaissance Music, A Birthday Offering to Gustave
Reese. Red. Jan LaRue, Londyn 1967 s. 406—22.

i Cytowana powyzej praca I. Horsley wykazuje pokrewienstwo z je] mono-
grafig: Fugue. History and Practice, Nowy Jork 1866, By¢ moze hisforyczna pers-
pektywa stawiania problemu ,fugi” (ugrupowan imifacyjnyeh} wplynela na ana-
chronicznoéé ujecia zagadnienia imitacji. Por. takze inne ujecia tej kwestil obeig-
zone spojrzeniem genetycznym: K. Jeppesen: Marcellus-Probleme.., jw. 5. 15—19;
B, E. Lowinsky: Tonality and Atonality.. jw. s. 31 n; C. Dahlhaus: Christoph
Bernhard..., jw,
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ktore prowadzi autorke m.in. do sprzecznego z renesansowg nauka ¢ mo-
di polifonicznych wniosku, Zze odpowied? realna wywoluje czesto niejed-
nolitoé¢ tonalng. '
Kryteria teoretykéw renesansu stosowane w wezszym lub szerszym
zakresie w studiach nad tonalnoscig dziel XV i XVI w., wystepuja wresz-
cie w pracy Putmanna Aldricha %, ktéra ma przede wszystkim charakter
teoretyezny (choé nie przywotuje szezegblowych cytatéw z traktatéw epo-
ki), a analizy dwéch utworéw — chansons Busnoisa i Josquina — potrak-
towane sa tu tylko jako ilustracja proponowanych metod analityeznych
w zastosowaniu do muzyki, nie poddajgce] sie normom harmoniki funk-
cyjnej w ujeciu Riemannowskim. Wedlug Aldricha, badanie muzyki re-
nesansu winno koncentrowaé sie wokoél zagadnienia relacji interwaléw
sukcesywnych i symultatywnych, tzn. struktury melodycznej poszczegol-
nych gloséw, kiérej opis umozliwiaja kategorie teorii modalnej (finalis,
ambitus, gatunki interwalowe jako istotne w ksztaltowaniu fraz, imitacji
i kadencji), oraz struktury wspétbrzmieniowej. Aldrich dostrzega pro-
blem koegzystencji w utworze wielogtosowym réinych modi 1 wigze za-
lezno$ei modalne glosow ze stosunkami ich zakreséw dzwiekowych. Zasa-
da pozwalajaes ustalié modus panujacy w kompozycji jest jednak dla
niego inna regula niz norma proponowana przez teoretykéw renesansu —
decydujgce znaczenie ma modus glosu, w ktérym wystepuje glowny
dzwiek kadencyjny, a nie modus tenoru, glosu modalnie wiodgcego.

" W przeciwienstwie do prac prezentujacych problematyke tonalna wy-
branych zespoléw kompozycji XIV, XV i XVI w., postugujgcych sie nie-
jednokrotnie niejednolitymi kryteriami analitycznymi, wspomniana na
wstepie ksigzka Bernharda Meiera 5 przedstawia w sposdb monograficz-

50 Por.. P. Aldrich: An Approach fo the Analysis of Reneissance Music. ,The
Music Review” t. XXX 1969 nr 1 s, 121, Zagadnienia tonalnofci dzieta polifonicz-
nego, wszczegdlnodel epoki sredniowiecza, rozpatrywane z perspektywy teorii mo-
dalnej porusza takze G. G. Allaire w swojej pracy poswieconej nauce heksachor-
dalnej. solmizacyjnej i modalnej: The Theory of Hexachords, Solmization and the
Modal System. W: Musicological Studies and Documents 27. Rzym 1972 8. 107—14.

51 Por,: B, Meier: op. cit. Por, réwnies wezesniejsze prace Meiera, ktérych re-
zultaty zostaly wykorzystane w jego monografil: Die Heandschrift Porta 714 als
Quelle zur Tonartenlehre des 15, Johrhunderts. ,Musica Disciplina” £ VII 1953
s. 175; The Musice Reservate of Adrianus Petit Coclico and its Relationship to
Josquin. ,Musica Disciplina” t. X 1956 s, 67—105; Bemerkungen zu Lechners ,Mo-
tetae Saerae” von 1575, ,Archiv fiir Musikwissenschaft” t. XIV 1857 nr 1 s. 83;
Ciprieni de Rore Opere Ommnia. W: Corpus Mensurabilis Musicae 14, T. I Rzym
1859 s. I—VI, ¢, II Rzym 1963 s, III—VI, t. III Rezym 1961 s. I--III, VI nn, t. IV
Rzym 1969 s. V—IX; Wortausdeutung und Tonalitdt bei Orlando di Lasso, ,Kir-
chenmusikalisches Jahrbuch” t. XLVII 1863 s. 75—104; Alte und neue Tonarten.
Wesen und Bedeufung., W: Renaissgnce-muziek 1400—I1600. Donum natalicum
René Bermhard Lenaerts, Red. J. Robijns, Louvain 1969 s. 157—68; a takie p6iniej-
sze jego studia rozwiiajace problematyke ksigzki: Die Modi der Toccaten Claudio Me-
rulos (Rom 1598 und 1604), , Archiv fiir Musikwissenschaft” t. XXXIV 1977 nr 2
s, 180—08; Zur Modalitiit der ,,ad aeguales” disponierten Werke klassischer Vokal-
polyphonie. W: Festschrift Georg wvon Dadelsen zum 60. Geburtsteg. Red, Th.

- Kohlhase, V. Scherliess, Neuhausen-Stuttgart 1978 s. 230—9; Zum Gebrauch der
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ny zagadnienia tonalno$ei modalnej w klasycznej polifonii wokalnej,
wykorzystujac konsekwentnie i wylgcznie zasady teoretyczne zgodne
z renesansowg nauka o modi, Dla Meiera tonacje modalne XVI w. two-
rzg calosciowy i uporzgdkowany system $cisle ustalonych regul; sg fe-
nomenem specyficznym mozliwym do uchwycenia z perspekiywy pism
teoretycznych {(az okolo siedemdziesieciu tekstéw pochodzacych glownie
z XVI' w.) oraz skonfrontowanego z twierdzeniami teoretykow ogromme-
go zespolu zabytkéw praktyki muzycznej, kompozycji o najbardziej ty-
powej dla XVIi-wiecznej polifonii dyspozycji a voce piena. Odnoszac sady
teoretyeczne do przykiadow konkretnych dziel, skupia Meler uwage na
dwoéch sferach zagadnien: 1) istoty modi (autentycznych i plagialnych)
w muzyce polifonicznej oraz decydujacej roli norm modalnych w ksztal-
towaniu toku muzycznegoe o swoistej logice, 2) znaczenia modi dla mu-
zycznej interpretacji tekstu utworu wieloglosowego. Przy rozpatrywaniu
warstwy techniki kompozytorskiej, Meier hada finalis i ambitus' modus
oraz relacje zakresdéw diwickowych modi w ukladzie rejestrowym a vo-
ce piena (wywolujacym wspélistnienie ambitus autentycznego i plagal-
nego modus jednej pary), ustalong hierarchie tonacji modalnych w tym
uktadzie (okresla ja jeden modus w nim panujaey), gatunki interwatowe
{cktawowe, kwintowe i kwartowe) i repercugsiones — czynniki definiu-
jace odpowiednio finalis kompozycji, zakresy diwiekowe poszczegblnych
gloséw, stosunki ambitus glosow, modus catego utworu, ktéremu odpo-
wiada. plan kadencyjny, rysunek melodyczny pojedynczych gloséw, a
zwlaszceza motywéw inicjalnych ugrupowan imitacyjnych. Studium Meie-
ra stwarza niewatpliwie znakomite podstawy teoretyczne do badan mo-
dalnoéci renesansowej polifonii wokalnej, bowiem dostarcza przede wszy-
stkim historycznie uzasadnionych kryteriéw teoretycznych umozliwiaja-
cych precyzyjne okreslenie niektérych cech wlasciwych éwezesnej tech-
nice diwiekowej. Trzeba jednakze rownoczesnie pamietaé, ze jest ono
ujeciem teoretycznym, nie prezentuje wigc procesu przemian modalnog-
ci XVI-wieczne]j, opisuje jedynie wilasciwoscei systemu tradycyjnych osmiu
modi, traktowanych jako typowe i powszechne normy komponowania
dziela wieloglosowego w latach 1540-—1600.

Propozycja metodologiczna Meijera zostala przyjeta w niektérych ana-
lizach muzyki renesansowej, a takze barokowej (i to zaréwno nurtu pri-

Modi bei Marenzio. Tradition und Neuerung. ,Archiv fiir Musikwissenschaft” t.
NXXVIII 1981 nr 1 s. 57—75; Josguins Motetie ,Dominus regnavit”. Ein Sonder-
fall des Tonartwechsels. ,Tijdschrift van de Vereeniging Voor Nederlandse Muziek-
geschiedenis” ¢, XXXII 1982 nr 1—2 s. 45—50; Zu den ,in mi” fundierten Werken
aus Palestrinus Offertoriwms-Motettenzyklus, ,Die Musikforschung” t. XXVII 1984
nr 2 s, 215—20; Zur Tonart der Concertato-Motetten in Monteverdis ,Marienve-
sper”. W: Claudio Monteverdi. Festschrift Reinhold Hammerstein zum 70, Geburts-
tag, Laaber 1986 s, 369—&7.
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ma jak i seconda pratica). Zaprezentowane przezen szezegdlowo normy
KVI-wiecznej nauki o modi polifonicznych zastosowal Robert G. Luoma 52
w odniesieniu do repertuaru XVI w. — kompozycji Magnificat o okreslo-
nych w tytule tonacjach, zwigzanych z intonacjami choratowymil wprowa-
dzajgeymi modus, wykonywanych niekiedy w sposob alternujacy. Luema
uznal bowiem repercussiones (a nie gatunki kwintowe i kwartowe) —
wazne tez dla budowy utworéw choratowych (psalmow i kantykow) 1g-
czonych mu.in. z polifenicznymi Magnificat — za element decydujacy o
ukladzie kadencji i ksztalcie melodii kompozycji Magnificat. Frits Noske
natomiast postuzyt sie kategoriami modalnymi w analizie modalnogei ut-
woréw monodycznych — kompozycji wchodzgcych w skiad zbioru Pa-
thodia sacra et profana (Paris 1647) Constantijna Huygensa *, stwierdza-~
jac oddzialywanie morm modi polifonicznych na postaé tonalng tych
dziel. Odstoniete przez Meiera XVI-wieczne reguly wieloglosowych to-
nacji modalnych okazaly sie takie przydatne w wykrywaniu elementow
modalnych w kompozyejach Marcina Mielczewskiego ™. :
Poglady Meiera znalazly réwniez potwierdzenie w pracy Siegfrieda
Gissela ™, poswigconej zagadnieniu okreslenia modus w niemieckich trak-
tatach i drukach muzycznych z lat 1550—1650 (a wigc rozszerzajacej
podstawe zroédiows Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie, gidow-
nie pod wzgledem zasiegu chronologicznego). Analizowane tu przezen za-
réwno zabytki teoretyczne jak i praktyczno-kompozytorskie dostarczaja
zwlaszeza dowodéw istnienia w $wiadomodei teoretykow i kompozytorow
tamtego czasu rozrdznienia migdzy polifonicznymi modi autentycznymi
i plagalnymi jednej pary. Jedynie w-dzielach na duig obsade — W szcze-
golnosei polichérainych przeznaczonych na zespoly zréimicowane reje-
strowo, o odmiennym ambitus gloséw tenorowych (obejmujgcych jedno-
czednie zakres diwiekowy modus autentyeznego i plagalnego), w ramach
ktérych zostaje niejednokrotnie zachowany uklad ambitus typowy dla
dyspozycji a voce piena — taki podziai tonacjl modalnych ulega zalama-
niu w odniesieniu do calosci konstrukeji wieloglosowej. Odzwierciedla
to zreszta refleksja teoretyczna drugiej polowy XVI w. i pierwszej poto-
wy XVII stulecia, w ktérej koegzystencja modi jednej pary wystepuja-
cych w poszczegblnych glosach (zwana modus mixtus, connexus, conjunc-

# Por: R. . Luoma: Aspects of Mode in Sixteenth-century Magnificats. ,, The
Musical Quarterly” t. LXII 1976 nr 3 s. 395—408, ]

§ Por. F. Noske: Affectus, Figura and Modal Structure in Constantiin Huy-
gens's ,Pathodia” (1647).  Tijdschrift van de Vereeniging Voor Nederlandse Muziek-
geschiedenis” 1. XXXII 1982 nr 1—2 s. 51—75. et

# Por: 7. Dobrzahska: Rela morm . modalnych w ksztaltowaniu dziet Marcina
Mielczewskiego, ,Muzyka” 1986 nr 3 s. 3—4T. ‘

% Por.. S, Gissel: Zur Modusbestimmung deutscher Autoren in der Zeit vom
16501650, ,Die Musikforschung” t. XXXIX 1986 nr 2 s. 201-—117.
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tug lub compositus), zwigzana z brakiem zdefiniowania modus panujgee-
go, uznawana byla wilasnie za ceche typowg dla dziel na duzg obsade,
a przede wszystkim utworéw polichéralnych. Do kompozycji takiego ro-
dzaju odnosi takze Gissel kryteria wylonione przez Meiera, dotyczace
pierwotnie dyspozycji- a voce piena, w analizie fonalnej czterech mote-
tow dwuchérowych (Orlanda di Lasso, Handla i H. Praetoriusa), uzna-
nych . przez teoretykéw pédinego renesansu za przyklady modus dorius
connexus, Analiza ta prowadzi do identycznych wnioskéw na temat za-
tarcia féznicy poszezegdlnych odmian trybu modalnego 5.

Badaniem modalnosci kompozycji- o obsadzie odmiennej niz dyspo-
zycja a voce piena, o dyspozycji ad aequales, zajmuje sie zreszta sam
Meier®..1 w tym przypadku powoluje si¢ on na Zrédia teoretyczne
(zwlaszeza Exercitationes musicae duce Calvisiusa, Leipzig 1600) 1 kon-
frontuje kryteria teoretyczne z praktyks muzyczng (Kyrie z o$miu ‘mszy
Giovanniego Mattea Asoli z 1574 1 1580 r. o okreslonych w tytule osrhiu
kolejnych tonacjach modalnych); a ponadto poréwnuje uktady glosowe
kompozycji ad aequales z ukladem typowym dla konstrukeji a voce pie-
na, co pozwala mu wskazaé glosy modalnie panujgce (odpowiadajace pod
wzgledem ‘zakresu . rejestrowego gtosom' modalnie wiodgcym w uktadzie
a voce piena) i stwierdzié oddzialywanie ich modus na porzadek tonalny
kompozycji. Poniewaz normy modalne majg tu takie samo zhaczenie
ksztaltujace jak w dzielach o dyspozycji a voce piena, nie mozna w przy-
padku konstrukcji ad aequales moéwi¢ o sytuacji wyjatkowe]. Wediug Me-
iera, wplywaja one réwmiez na cechy tonalne dziet instrumentalnyeh,
m.in, Toccate dintevolatura d’organo Claudia Merulo (Roma 1598), od-
powiadajace dokladnie okresleniom modus widniejgecym w tytule bada-
nych kompozycji®. XVI-wieczny system modi polifonicznych peini tez
— jego zdaniem -— podstawowa role w formowaniu oblicza tonalnego
matoglosowych koncertow z Vespro della Beata Vergine Claudia Monte-
verdiego (Venezia 1610) %, :

Nieco inaczej niz Meier potraktowal normy modalne XVI w. Harold
S. Powers %, Poddajac analizie madrygal Vestive i colli Giovanniego da
Palestrina, zwroécil on uwagg na zjawisko Swiadczgce o odstepstwie od
norm modalnego ksztaltowania kompozycji polifonicznej-—na fenomen

50 Por.: S. Glissel: Tonartenbestimmung wvielstimmiger Kompositionen um 1660,
,Kirchenmusikalisches Jahrbuch” {. LXXI 1987 s, 1—11.

t7 Por.. B. Meier: Zur Modalitit der ,ud aequales” disponierfen Werke..., jw.

& Por. B. Meier: Die Modi der Toccaten Cloudie Merulos.., Jw. )

5 Por.. B, Meier: Zur Tonart der Concertato-Motetten in Monteverdis ,,Marien-
vesper’., iw. -

® Por.- H. S. Powers: The Modality of ,Vestive i colli”. W: Studies in HRenais-
sance and Barogue Music in Honour of Artur Mendel. Red. Hobert L. Marshall.
Kassel 1974 s, 31—46. S ) ’

21



ZOFIA DOBRZANSKA

niezgodnoéei finalis z cechami melodycznymi kompozycji (okreslonymi
przez gatunki inferwalowe), typowymi dia innego modus niz tonacja, na
ktéra wskazywalby dzwiek finalowy. Niejednoznaczno$é tonalng rozumie
jednak Powers — inaczej niz Meier — nie jako zamierzony zabieg kom-
pozytorski, ale jako ceche pierwotna, wlasciwg niektorym ujeciom tonal-
nym (na przyklad kompozycjom doryckim). Definiowanie modus kompo-
zycji polifonicznej jest ponadto dla Powersa aktem intencjonalnym.uza-
leznionym od decyzji tworcy, jest charakterystyczne dla postepowania
tylko niektérych kompozytoréw poéznego renesansu. Myslenie Powersa
zdradza wiec pojmowanie modi polifonicznyeh jako ZJawmka zmiennego
historycznie i zréznicowanego indywidualnie 5.

Jeszcze wyrainiej poglady takie dochodzg do glosu w studium Po-
wersa, nawigzujacym do koncepeji ,,typéw tonalnych” (,,Tonartentypen’’)
Hermelinka %2, Dla Powersa ,typ tonalny” (,tonal type”) jest réwniez
wlasciwodcia obiekiywna kompozycji; definiuje go kombinacja kluczy
(okreslajaca zakres dzwigkowy utworu), system diwiekowy (cantus du-
rus z h lub cantus mollis z b) i finalis (a wlasciwie dzwiek podstawowy
tréjdiwicku koricowego) — ogélne cechy uporzgdkowania dzwigkowego
utworu polifonicznego, ktére stanowia konieczrie minimum do zidenty-
fikowania ,,typu tonalnego”. ,Typy tonalne” reprezentuja ponadto pre-
kompozycyjny aspekt dziela XVI w., choé¢ sa w zasadzie abstrakeyjne
wzgledem my$li teoretycznej epoki i — ogblniej — jej kontekstu kultu-
rowego. Jako takie maja odmienng nature niz kategorie modalne, opisy-
wane w XVI-wiecznych traktatach muzycznych, uksztaltowanych przez
tradycje Sredniowiecznej nauki 0 modi oraz humanistyczne tendencje
w refleksji teoretyczno-naukowej tamtego czasu (ktére nb. staly sie im-
pulsem odnoszenia choralowych modi do polifonii dzigki przypisywane-
mu im etosowi). Te ostatnie, wigzane z muzyka wieloglosows wiasciwie
dopiero od czaséw Pietro Arona, nie przybieraja w teorii polifonii postaci
doktryny uniwersalnej i jednolitej, sa historycznie zmienne, a ponadto
nie majg rangi koniecznego i zawsze prekompozycyinego elementu dziela
kazdego tworcy renesansowego (stad jako mnie zawsze przydatne do ce-
Iow analitycznych zostajs tu zastapione ogélniejszym i niejako ahisto-
rycznym pojgciem ,typu tonalnego”). Analizujae zwlaszcza kompozycje
uporzgdkowane zgodnie z ukladem tonacji modalnych oraz uwzglednia-
jgc problem $wiadomosci aktu kompozytorskiego wyboru tonacji i as-
pekt wtérnego przypisywania utworéw poszczegélnym tonacjom modal-
nym w procesie ich klasyfikacji, Powers ustala relacje miedzy ,,typami

St Modalnos¢ polifoniczng jako zjawisko historycznie zmienne przedstawm Po-
wers w hasle Mode w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Wyd.
S, Sadie, T. XIT Londyn 1980 s. 397—412, Por. tez jego studium Tonal Types and
Modal Categories..., jw., s. 420—36.

% Por.: H. 8. Powers: Tonal Types and Modal Categories..., jw.

22




TONALNOSC POLIFONII POZNEGO RENESANSU

tonalnymi” i modi ®. Przede wszystkim stwierdza, ze nie istnieje miedzy
nimi stosunek wzajemnie jednoznacznego przyporzadkowania, tzn. wigk-
szos¢ kategorii modalnych moze byé reprezentowana przez wiecej niz
jeden ,,typ tonalny”, a sporadycznie pojedynczy ,typ tonalny” moze wy-
raza¢ wiecej niz jedng kategorie modalng, przy czym — poniewaz ,,typy
tonalne” moga, ale nie muszg stluzyé definiowaniu modus — kazdy mo-
dus moze by¢ przypisywany jakiemu$ ,typowi tonalnemu”, podczas gdy
nie kazdy ,typ tonalny” musi byé modalnie okreflony. Zdaniem Power-
sa, tonacje modalne nawet dziel drugiej polowy XVI w., czaséw najbar-
dziej $wiadomego definiowania modus kompozyeji, nie byly dla éwczes-
nych jednoznaczne (co przemawia za oddzielnym wzgledem modi bada-
niem ,,typéw tonalnych” i ich doboru stuzacego wyrazaniu tonacji mo-
dalnych). Zestawy ,,typéw tonalnych” w zbiorach o dyspozycji modalnej
dobierane byly ponadto inaczej niz w zbiorach nie wykazujacych takiego
rozplanowania dziet, choé¢ pochodzacych od tego samego twérey (co do-
wodzi nie pokrywania si¢ obu kategorii), niektére bowiem ,,typy tonalne”
uzywane byly tylko do wyrazania tonacji modalnych, a zwlaszeza do de-
finiowania odmiany jednego trybu i uwypuklenia réznicy miedzy modus
autentycznym i plagalnym o wspélnym finalis, w innych sytuacjach na-
tomiast wystepowaly zupelnie sporadycznie lub nie byly stosowane wea-
le, :

Inne analizy Powersa potwierdzaja takze nie zawsze prekompozycyj-
ne traktowanie modi i intencjonalne definiowanie tonacji dziela wielo-
glosowego, historyczng i indywidualng zmienno$é stosunku teoretykéw
i kompozytorow XVI w. do problemu wyrazania modus w polifonii, brak
wzajemmnie jednoznacznego przyporzadkowania typéw tonacii i modi,
odczuwang przez 6wezesnych wieloznaczno$é porzadkéw tonalnych kom-
pozycji modalnych okreélonych przez twércéw oraz odmiennoéé ,typdw
tonalnych” zastosowanych w modalnych cyklach kompozycji i w zhio-
rach nie wykazujacych tego typu dyspozycji. Odslaniaja one réznorodnogé
sposobow zamierzonej prezentacji poszezegélnych modi (autentyeznych
i plagalnych) lub trybéw (autentyczno-plagalnych) w dzielach cyklicz-
nych ulozonych przez kompozytorow wedlug tonacji modalnych, a zwla-
szcza w Offertoriach totius anni Giovanniego da Palesirina (Roma
1593) % Tonacje tych utworéw definiuje kompozytor za pomocs 1) fina-

¥ Zwigzki: kombinacja kluczy - modus, a takie transpozycia — modus ana-
lizuje réowniez Anne Smith (Uber Modus und Transposition um 1600. .Basler Jahr-
buch fiir historische Musikprazis” t. VI 1982 s. 9—43). Swoje rozwazania odnosi
ona jednak do informacjli zawartych w pismach teoretycznych drugiej polowy
XVI w. i poczatku XVII stulecia.

¢ Por.:. H. S. Powers: Modal Representation in Polyphonic Offertories. W:
Early Music History II. Studies in Medieval and Early Modern Music. Red. Iain
Fenlon, Cambridge 1982 s. 43—386. . } ’ S
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lis (tréjdzwicku finalowego) i wybranej (wysokiej lub niskiej) kombina-
cji kluezy (niejednokrotnie przezen nie stosowanej w kompozycjach nhie
nalezgcych do cykléw tonacyjnych); 2) pozyeji (wysokiej lub niskiéj)
frazy tematycznej w zakresie diwickowym kompleksu polifonicznego;
3) .specyficznego uktadu kadeneji, swoiScie skonstruowanego exordium
1 specjalnego uksztaltowania melodycznego fraz tematycznyeh — tylko
w tym ostatnim przypadku elementéw okreslajseych szezegdlowo modus,
opisywanych przez teoretykéw czaséw Giovanniego da Palestrina (i przez
Meiera). Przedstawiajac modus utworu, kompozytor wprowadza zatem
czesto rozwigzania niekonwencjonalne.

Rowniez Karol Berger traktuje odmiennie normy modalne, zapre-
zentowane w ksigZzce Meiera %, Podejmuje on mianowicie problem kohe-
rencji- kompozycji XVI' w., zwlaszeza tonalnie niejednolityeh, na przy—
kladzie Prologu do Prophetice Sibyllarum Orlanda di Lasso (sprzeczii
pod wzgledem tonalnym interpretowanego %%); odwotuje sie do koneepcp
»muzyeznej architektury” Vicentina — hierarchicznego i wielopozidnio-
wego ukladu modalnych zalezno$ci kompozycji. Za Vicentinem, Berger
‘interpretuje stopniowalne stosunki pokrewienstw modi pobocznyeh w u-
tworze polifonicznym jako pochodne od stosunkéw pokrewienstw diwie-
kéw w ramach modus dla kompozycjl podstawowego. Pozostaje wiec w
opozycii do pogladéw Meiera, dla ktérego miedzy dwiema tonacjami mo-
dalnymi — inaczej niz miedzy tonacjami w systemie harmonicznym —
nie istnieje Zadna gradacja pokrewienstw %. Normy modalne odnesi Ber-
ger ponadto do struktury wspoélbrzmieniowej dziela, co bylo zasadniczo
obce myéleniu XVI-wiecznych teoretykéw i kompozytoréw. - Uwzgled-
nienie warstwy wspélbrzmieniowej lgczy natomiast m.in. anahzy Ber-
gera z metods analizy Schenkerowskiej. :

Proponowane przez muzykologdw spoirzenie na tonalnosc muzyki
péinego Sredniowiecza 1 renesansu z perspektyvwy teorii modalnosei zda-
je sig jednak nie dostarczat¢ wystarczajgeych przestanek do charaktery-
styki techniki dzwickowe] tej tworczosci. Podejrzenie, ze kryteria mo-
dalne pozwalaja opisa¢ tylko czedc zjawisk dla tonalnoéci przedfunkeyj-
nej specylicznych, nasuwajg zwlaszeza sprzeczne opinie na temat roli mo-
dalnodei w polifonii, ktére rysu]a sie wyrainie w pracach muzykologicz-
nych.

% Por.; K. Berger: Tonality and Atonality in the Prologue to Orlando di Lus-
$0's ,,P?Ophetme Sibyllarum”. , The Musical Quarterly” +. LXVI 1980 nr 4s. 484504,
Por. tei: tenze: Theories of Chromatic and Enharmonic Music in Italy in the Se-
cond Holf of the Sirteenth Century, Xerox University Microfilms, Ann Arbor,
‘Michigan 1976 s. 60—1. : _

W Por: E, E Lowinsky: Tonality and Atonality.., jw., s. 39; W. J. Mitchel:
The Prologue to Orlando di Lasso’s wProphetice Sibyllarum”.., jw.

208 Por,: B, Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphome Jw., s. 272,
Por, ted; Th. Schmitt: op. cit., s. 27 n.
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Poglady muzykologéw na role modalnosci
w polifonii

Stanowiska opozyeyjne w sprawie znaczenia modalnosel w polifonif
zarysowuja sie na tle ogélnego, dosé powszechnie przyjmowanego zapa-
trywania. Zgodnie z nim, dziela polifonii §redniowiecza, a zwlaszeza re~
nesansu komponowane byly w tzw. tonacjach (modi) koscielnych; ich
liczba ulegala zmianie: najpierw wzroslta, a polem — wraz z przesunie-
ciem punktu cigzkosdci konstrukeji muzyeznej z »linearyzmu” na ,,akordo-
wosé” — zostala zredukowana, przy czym z Glareanowskich modi jon--
skich i eolskich mialy powstaé bezposrednio tonacje: durowa i molowa 88,
Stwierdzenie, ze podstawa tonalng polifonii éredniowiecznej i renesan—
sowej jest modalnoéé, nie wigze sig z reguly z precyzynym okresleniem.
specyficznych wilasciwosci modalnosei polifonicznej. Przede wszystkim.
jednak nasuwa ono od razu powazng watpliwosé: w jaki sposdb tonal--
nosé modalna, wyksztalecona na gruncie monodii, choratu gregorianskie-
go wiogla stanowi¢ regulator materiatu dzwiekowego w polifonii? T wia—
§nie ta eczywista sprzecznoéé zostaje mniej lub bardziej wyrainie zni-
welowana w dwu skrajnych interpretacjach roli modalno$ci w muzyce
wielogtosowej. S ‘ Y

‘Wedtug interpretacji pierwsze], proponowanej przez Knuda Jeppese--
na® ‘szczegélowe normy modalne nie maja wiekszego lub zgola zad-
négo znaczenia dla ksztaltowania dzieta polifonicznego; choratowe:
modi tworza jedynie ogdlng podstawe tonalng polifonii renesansu, pod--
stawe ‘o blizej niesprecyzowanym charakterze, materia dzwigkowy kom-
pozyeji polifonicznej. Zgodnie z interpretacja druga, Meierowsks 7 nor--
my modalne maja decydujgce znaczenie w formowaniu szcze--
gotowych cech postaci dzwigkowe], zwlaszcza melodyczne]j, polifonicznego
dziela, rozumianego jako ,cantus compositus”, tzn. twér ziozony z samo-
dzielnych Iinii melodycznych, mozliwych do shichowego wyodrebnienia.
i gledzenia pojedynczo. Zwlaszeza przy takim rozumieniu utworu wielo--
glosowego, utrzymanego w konkretnym modus (autentycznym lub pla-
galnym), zniwelowana zostaje catkowicie sprrzecznoéé odezuwana Przy-
odnoszeniu choralowych modi do polifonii. Pojecia tonalne, dotyczace
pierwotnie muzyki monodycznej i melodycznie ugruntowane stuzg bo--
wiem przede wszystkim charakterystyce pojedynczych linii (glosow) u-
tworu wielogltosowegao.

% Por. np. W. Appelbaum [Apel]: Accidentien und Tonalitit..., jw., R. W.
Wienpahl: Modality, Monality and Tonality.., jw.; E. E. Lowinsky: Tonality and.
Atonality.., jw. Por. tei: B. Meier: Die Tonarten der Kkiassischen Vokalpolyphonie.
Jw., 5. 9, : :

8 por.: K. Jeppesen: Marcellus-Probleme. Jw., s. 11—14.

 Por.. B. Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie., Jw
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Poglady zblizone do stanowiska Jeppesena wyraza na przyklad Lo-
winsky i Caldwell ™. Dla Lowinsky’ego modi koécielne, rozpatrywane
w waratwie struktur skalowych, stanowis jedynie podloze dzwiekowe dla
wnneznej czedel repertuaru XVI-wiecznego; Caldwell uwaza modalnosé,
okredlajgey mwigzki horyzontalne kompozyeji, za warunek wstepny orga-
nizacji tonalnej w polifonii. Modi sg — jego zdaniem — mieodpowiednie
do opisu muzyki polifonicznej, nie mozna bowiem za ich pomoca zin-
terpretowaé struktury wspélbrzmieniowej dziela. Lecz pomimo {o musza
one by¢ punktem wyjscia analizy tonalnosei muzyki sredniowiecza i re-
nesansu. Nieprzystawalnos¢ modi do wieloglosowosci odzwierciedla zre-
sztg w jakim$ sensie dwczesne piSmiennictwo teoretyczne, na przyklad
Liber de matura et proprietate tonorum Tinctorisa. Pojawienie sie tam
kwestii zréznicowania tonalnego gloséw, zwanego mixtio i commixtio
‘tonorum, ma howiem — wedlug Caldwella — zlagodzié problem rézno-
rodnosei zakreséw i form skalowych poszezegolnych linii melodycznych
1 $wiadezyé o uchyleniu przez teoretyka problemu zdolnosci modi do
regulacji przebiegu harmonicznego 72 Nalezy jeszcze zaznaczyé, ze dla
Caldwella zjawisko okreflenia modus calego utworu wielogltosowego
‘w praktyce kompozytorskiej XV i XVI w. (Magnificat XV w., msze Ocke-
ghema i Josquina, Intonazioni Andrei i Giovanniego Gabrielich) jest
wskazéwka wzrastajgcego poczucia harmonicznego oddzialtywania modus.

Poglagdy podobne do Meierowskich natomiast obecne sg w pracach
Luomy, Noskego i Dobrzanskiej, a takie Lestera’, w ktérych rozwa-
zany jest wplyw konkretnyech morm modalnych ma miemal wszystkie
aspekty kompozyeji XVI- lub XVII-wiecznej. Réwniez studia Reicherta,
Treitlera, Horsley, Perkinsa i Carpentier ™ na temat muzyki XV i XVI w.
.odslaniaja zapatrywania zblizone do opinii Meiera, aczkolwiek mmniej od

T Por.: E. E. Lowinsky: Tonality and Atonglity.., jw. s. 1; J. Caldwell: op. cit.
‘Por. tez: P. Bergguist: op. cit., s. 121, Podobne stanowisko zajmuja wlasciwie
‘wszyscy muzykolodzy, ograniczajacy analize modalnosci w polifonii do poziomu
materialu diwickowego i struktury skalowej modus. Por. np.. W. Appelbaum
JApell: Accidentien und Tonglitdt.., jw.; R. W. Wienpahl: Modality, Monality and
Tonality.., jw.; E. Apfel: Die klangliche Struktur.., jw.

7 Réwniez w tym przypadku — tak jak w interpretacji Perkinsa (op. cit, s.
'189) — przytaczana jest tylko jedna z definicji Tinctorisa mixtio i commixtio
1tonorum odnoszgca to zjawiske do struktury rdinych gloséw kompozyeii polifonicz-
nej. Por. przyp. 45. Zob. takZe inne prace, kiorych autorzy tak samo rozumieja
‘mixtlo i commixtio tonorum: E, E. Lowinsky: Conflicting Views.. jw., s 181;
P, Carpentier: op. cit, s. 42.

7 Por.: R. G. Luoma: op. cit; F. Nogke: op. cit.; Z. Dobrzanska: op. cit. J. Le-
ster (Major-Minor Concept and Modal Theory in Germany.. jw., s. 227 n) nato-
.mlngt porusza zagadnienie wplywu norm modalnych na ksztalt kompozycii wielo-
Blosowed konfrontujac tradycying teorie modi pelifonicznych z pogladami teorety-
frdw nlemileckich XVII w. na temat modi i tonacji. .

" Por.: G. Reichert: Kirchentonart als Formfaktor.., 'jw.; L. Treitler: op. cit.;
I, Horsloy: Fugue and Mode.., jw.; I. Horsley: Fugue. History.., jw., s. 56—62,
0, 197211 L. L. Perkins: op. cit.; P. Carpentier: op. cit.
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Meierowskich radykalne. Muzykolodzy ci uwzgledniaja lub akcentujy
nieidentyczne i czesto niekompletne z Meierowskiego punktu widzenia
zespoly elementéw ksztaltowanych przez reguly tonalnoscei modalnej: ga-
tunki interwatowe (Horsley, Carpentier), finalis, kadencje i typowe zwro-
ty melodyczne (Perkins), finalis, ambitus, gatunki interwalowe, charak-
terystyczne zwroty melodyczne i kadencje (Treitler). Nie precyzujg oni
ponadto jasnego pogladu w sprawie sensownosci rozréznienia autentycz-
nych i plagalnych modi polifonicznych: niektérzy w og6le nie dostrze-
gajg problemu (Reichert), inni jedynie spostrzegaja koegzystencje w jed-
nym utworze modi tej samej pary (Treitler), inni maja §wiadomoseé takie-
go rozroznienia tylko w teorii (Horsley, Perkins). Przede wszystkim jed-
nak nie trakiuja oni modalnosei polifonicznej jako zwarty system odnie-
siefi tonalnych; niektérzy z nich ponadto odnosza poszczegdlne modalne
zasady budowania melodii do wspélbrzmieniowosci (Carpentier) lub uka-
zujg ksztaltujacy wplyw modi wyodrebniajae cechy wspdlne struktury
melodycznej i harmonicznej utworu (plan kadencyjny — Reichert).
W $wietle kilku wreszcie prac, Meierowskie przekonanie o fundamental-
nym znaczeniu nerm modalnych w formewaniu dziela wieloglosowego
zyskuje specyficzne zabarwienie. Artykuly Powersa s przydajg mu wy-
miaru historycznego — sita i zakres oddzialywania regul modalnych na-
biera znaczenia zjawiska zmiennego czasowo, nie zawsze 0 prekompo-
zycyjnym charakterze. Dodajmy, Ze na ten aspekt problemu zwraca po-
$rednio takze uwage Wendelin Miiller-Blattau ™, obserwujac nieprzydat-
no§é kryteriéw modalnych do badania twérczosci Giovanniego Gabriele-
go, a zwlaszcza bezsensownosé rozréimienia modi o wspolnym finalis na
gruncie jego dziel; Siegfried Gissel 77, ukazujgc generalnie zatarcie te] 1oz~
nicy w twérczosei wielkoobsadowe], a szezegélnie polichéralnej oraz Ma-
ria Rika Maniates?, stwierdzajgc nieprzystawalnosé teorii modalnosci
do muzyki manierystycznej awangardy. Berger 7 natomiast traktuje nor-
my modalne (gatunki interwalowe odnoszone tez do struktury pionowe}
dziela) jako czynnik zabezpieczajgcy spojno$¢ kompozycji i SUZEIUJE = Za

% Por.. H. S. Powers: The Modality of ,Vestiva i colll”, Jw., tonie: Mode.
Jw., s. 397 nn; tense: Tonal Types end Modal Categories.. Jw,, 8. 43kl Por, ten
&, Hermelink: Dispositiones modorum. Jw., s. 53—860; I, Horaloy: Fug fielMoade, s,
jw., 8, 409 n; 1. Horsley: Fugue. History..., jw., 5. 5662, LT )

7 Por.. W. Miller-Blattau: Tonsatz und Klanggestaltung -“bel Glovenni Gab--
riell, Kassel 1975 s. 11, Poglad Millera-Blattaua pozostaje Jednnle w:opogyell do
zapatrywal S. Schmalzriedta (Heinrich Schiitz und anderg geltgendiaiohe” Mustier
‘-‘l,-n[ der Lehre Glovanni Gabrielis, Stuttgart 1972 8, 43—02), 2bleznyeli 7 Meleviwakls
7 Por.: S, Gissel! Zur Modushestimmung deutscher Autora Vo 8 ALl
tenze: Tonartenbestimmung vielstimmiger Kompogitionen wm. 1600, lw,

7 Pops M., R, Maniates: Mannerism in Italian Muste and Cultire, 15301630,
Manchestey 1679 s, 152, 1066, Cammsidald .
. " por; X, Borgor: Tonality and Atonalliy., jw,
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Vicentinem — Ze ukszialtowanie tonalne kompozycji odzwierciedla hie—
rarchiczng siatke pokrewienstw tonacji modalnych, wyznaczajacych po-
ziomy strukturalne o zréznicowanej waznosci. Schmitt 8 na koniec snuje
przypuszezenie, ze kompleks zasad tonalnosci modalnej, odkrytych przez
Meiera, nie tylko decydowal o melodyce kompozycji, ale tez mogl mieé
znaczenie w postaciowaniu jej planu wspoélbrzmieniowego (szczegdlnie
dyspozycji kadencji}, przy czym pochodng okreslonych przez modus wias-
ciwoéei melodycznych miata byé Wspo%brzmmmowosc specyflczn& dla po—
szezegolnyeh tonacji mOIdalnych

Zdecydowanie opozycyine w stosunku do Me1erows|k1ego stanowiské
zajmuje natomiast Dahlhaus®, wedlug ktérego rola modi w polifonit
jest ograniczona. Zwraca on uwage na historyczng Zmiennosé sposobu
pojmowania modus zaréwno w odniesieniu do choraku jak i polifonii,
przejawiajacg sie w akcentowaniu w teorii réznych elementéw jako cha-
rakteryzujacych tonacje modalne. Spostrzega talkZe trudnosci opisu 1ho-
di-ukladéw wielogtosowych, zarysowujace sig nie tylko we wspélezesnych
pracach muzykologicznych, ale tez w-renesansowych pismach teoretycz-
nych, w ktorych dawne relikty choralowe; nauki o modi krzyzujg sie
Z nowymi elémentami. Trudnodei te thwig niewgtpliwie w naturze mo-
dus jako regulatora przebiegu melodycznego nieprzydatnego do okregla=
nid cech wspdtbrzmieniowosci — esencjalnego wymiaru dzieta wieloglo-
sowego dla Dahlhausa modus i wyobrazenie tonacji oraz techmka brzmie-
niowa sg kategoriami rozigeznymi w rnuzyce nie podlega]ace] prawom
tonalnosei harmonieznej. Co wiecej: w jego mmniemaniu, modi poszcze-
golnych gloséw ulegaja w-kompozycji polifonicznej neutralizacji, ,,odbar-
wieniu”. Nie ma wiec sensu podzial modi na wieloglosowe tonacje auten-
{yczne i plagalne (koegzystujace ze soby niepodzielnie w schemacie gho~
séw utworu polifonicznego, opisywanym m.in. przez Zarlina), gdyz do-
datkowo nie dziala juz — wedlug Dahlhausa — regula modalnej domi-
nacji tenoru, w ezasach Zarlina anachroniczna. W polifonii traci tez zna-
czenie hierarchia stopni modus; ujawnia sie w niej tylko wspélna plasz-
czyzna roznych tonacji modalnych — diatonika. Dlatego tez w muzyce
XV i XVI w. system skalowy jest pierwotny w stosunku do modus. Na
Jjego gruncie, na podiozu diatoniki jako kwintesencji modi w polifonii,
ksztaltujg sie u schytku XVI w. stopniowo ,,punkty przyciagania”, dzwie-
ki a i ¢ waine w rdznych fonacjach modalnych. Najwazniejsza opozycja
postawy Dahlhausa w poréwnaniu do stanowiska Meiera thkwi w sposo-
bie traktowamia modi polifonicznych, ktére — jego zdaniem — tworzg
nie system, lecz jedynie kompleks. Poszezegdlne elementy definiujgce to-

80 Por.: Th, Schmitt: op. cit.
8 Por.. C. Dahlhaus: Untersuchungen.., jw. s. 143 n, 161, 17492 202, 208,
210—219. '
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nacje utworu wieloglosowego (modus tenoru, modus imitacji inicjalnei,
modus klausul) nie pozostaja do siebie — wediug Dahlhausa — w konie~-
cznym zwigzku, ale moga wystepowaé niezaleznie od siebie 1 wybibrezo.
Pojedyncze z nich stanowia zaledwie oznaki jakiegos modus, ktéry nie
ma rangi zasady porzgdkowania materialu diwiekowego kompozycji. Ta-
ka natura modi polifonicznych, konstytuowanych przez kompleks ele-
mentéw — oznak tonacji wraz z niektéorymi wlasciwosciami brzmienio-
wosei muzyki Tenesansu (dwustronnogeis relacji migdzy dwoma wspél-
brzmieniami powodujaca, ze kazde z nich moze staé sie wspétbrzmieniem
docelowym) moze by¢ zrodiem niejednoznacznosci oblicza tonalnego kom-
pozycji, rozumianej jako cecha immanentna renesansowego porzadku
dzwiekowego, oraz wrazenia ,modalnego niezdecydowania”, a zarazem
przyezyng réznorakich interpretacji tonalnych tego samego utworu.
Wyrazne rozbieznosci sagdéw na temat roli modalnoSci w polifonii
majy zapewne rézne powody. Jednym z nich jest przypuszezalnie histo-
ryczna zmienno$é samego znaczenia norm modalnych w formowaniu
materii dzwiekowej kompozyeji wieloglosowe], sposirzegana zreszty przez
niektérych muzykologéw (Powers, Dahlhaus). Modi mogly rzeczywiscie
stanowié tylko ogélne podstawy diwiekowe utworu, ale tez determino-
waé Scisle wszystkie istotne jego elementy - finalis, ambitus i zaleznos-
ci zakreséw dizwiekowych gloséw, exordia, kadencje i ich rozplanowa-
nie. Ta ostatnia sytuacja zachodzila w szezegdlnosci w niektérych dzie-
tach dojrzatego i poéZnego renesansu, odznaczajacych sig sarmnodzielnym
prowadzeniem réwnouprawnionych linii melodyeznych, ksztaltowanych
przy istofnym udziale techniki przeimitowanejS?, Trzeba zauwaiyé, Ze
zmiennoéci znaczenia regul modalnych w prakiyce muzycznej towarzy-
szyla réwniez zmiana pogladéw teoretycznych. Teoretycy poznego §red-
niowiecza i wezesnego renesansu, na przykiad Johannes de Grocheo iSe-
‘bald Heyden, nie przypisywali tonacjom modalnym wickszego znacze-
nia w dziedzinie kontrapunktu, nie ¥gczyli zagadnien nauki o modi i na-
uki o komponowaniu dziet wieloglosowych, stad trudno w ich pisma
znalszé szczegdlowe kryteria, ktére pozwalalyby na dokenanie dol
nego opisu zjawisk tonalnych w polifonii XIV, XV i poczgtku pAY
"W pismach teoretycznych dojrzalego i pdznego renesansu naf
przykiad w tekstach Gioseffa Zarlina, Gallusa DreSlera i P
rozbudowana teoria modi, tez polifonicznych, stata sig gl

.8 Warto zwrocié uwage na Scisty zwigzek ujeé tcorelycznyeh {
ling), w kidrych okredlone sg precyzyinie kryterin uslulunla, mgedii
polifonicznych (m.in. fugae) z konkretna twoérczoscla muzyesia,. lélare
elementern jest wiasnie technika przeimitowana (Gomberl, Wlllaert).: Por _
sley: Fugue and Mode.., jw., s. 411, G amd

8 Por: H. 5. Powers: Mode, Jw., s 397, 399 n; tende: TonalTypes and Modal
Categories..., jw., s. 429—33. L e
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teorii kompozycji, normy modalne mialy wytyczaé metody kompozytor—
skiego postgpowania, a pojecia modalne mogly hyé przydatne do opisu
polifonicznych struktur dzwickowych #. Przyczyny rozbieznosei ocen roli
modi w polifonii dopatrywaé sie jednak nalezy przede wszystkim w od-

miennoSci rozumienia pojecia ,,modalnoit” w odniesieniu do muzyki
wieloglosowej.

Sposoby pojmowania terminu ,modalnos$é’ w odnie-
sieniu do polifonii

Ahistoryczne pojmowanie modalnoci akeentuje ,harmoni-
czny” aspekt kompozycji (co wynika z tradycyjnego kojarzenia proble-
méw tonalnych ze wspélbrzmieniowoscia i wigZe sie z rozpatrywaniem
modalnosci przez pryzmat harmonicznego systemu dur-moll). Pojmowa-
nie takie, w formie skrajnej anachroniczne, ujawnia sie mmiej lub bar-
dziej wyraznie w pracach Winterfelda, Fétisa, Riemanna, Apla, Jeppe-
sena, Reicherta, Wienpahla, Lowinsky’ego, Apfla i Finschera %, w ktorych
definiuje sig ,,modalnodé” przeciwstawiang ,tonalnosei” (tzn. harmonicz-
nej tonalnosei funkcyjnej dur-moll), jako tonalnogé niefunkeyijng, har-
monike nietonalng, obeg systemowi funkeyjnemu dur-moll. Zjawiska 5, 1110~
dalno$ei” okresla sie na zasadzie negacji zalozen i zjawisk ,tonalnych™ &
i wyodrgbnia elementy wspétbrzmieniowosci nie dajgce sie Zinterpreto-
waté w kategoriach systemu funkeyjnego, mie odpowiadajace jego nor-
mom, takie jak na przyktad réznego rodzaju polgczenia niebezposrednie
czy wreez alunkeyjne z punktu widzenia tonalnoéei dur-moll, a wiec
polgcezenia sekundowe ,,subdominant wtraconych” i ,,dominantowo-sub-
dominantowe”, polaczenia tercjowe ,mediantowe”, polgczenia kwintowe
»moll-dominantowe”, nikty udzial zaleznosci dominantowych, wykorzysta—

8 Por.: H. S. Powers: Mode, Jw., s. 403 n: tenze: Tonal Types and Modal Ca—~
tegories.., jw. s. 420—34. Por. tez: 5. Hermelinlk: op. cit, s. 53—60; I. Horsley:
Fugue and Mode..., jw., s, 409 n; I Horsley: Fugue. History..., jw., s. 56—62. .

8 Por.. C, von Winterfeld: op, cit, t. I s 100 nn: ¥. J. Fétis: op. cit,, s. 152,
165 n (Fétis mowi tu o ,dawnej tonalnofci”, ,tonalité ancienne”, odnoszonej do
tonalnesci muzyki Giovanniego da Palestrina); H. Riemann: Geschichte der Musik-
theorie.., jw.; tenie: Verloren gegangene Selbstverstindlichkeiten in der Musik
des 15, bis 16, Jehrhunderts. Langensalza 1907, W. Appelbaum [Apell: Accidentien.
und Tonalitit.., jw.; tengte: The Partiel Signatures..., jw.; K. Jeppesen: Coumnter—
point. Jw., s. 71; tenie: Marcellus-Probleme. Jw.; G. Reichert: Kirchentonart als
Formfaektor.. jw.; R. W, Wienpahl: Modality, Monality end Tonality.., jw., E. E.
Lowinsky: Tomnglity and Atonality.., jw.; tenze: Conflicting Views.., jw.; B, Apfel.
Die Klgngliche Struktur.., jw.; L. Finscher: Gesualdos SAtonalitit”.., jw. Por. tei:
I Besseler: Bourdon wund Fauxbourdon. Jw., W. Malinowski: Polifonia Mikotajo:
Zieletiskiego. Krakow 1981 s. 38, 42 n, 47 nn, 72 nn, 82 n,

% Por.: F. J. Fétis: op. cit., s. 152, 165 n; W. Appelbaum fApel]: Accidentien
und Tonalitit.., jw., s. 15; R. W. Wienpahl: Modality, Monality and Tonality..., jw.,
8 409 n, Por, tez: C. Dahlhaus: Untersuchungen.., jw., s. 13 n. ' :
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warystkich mozliwych tréjdzwiekéw diatonicznych, unikanie stosowa-
la d4wigkéw prowadzacych, brak ,kierunkowodei” (,logiki’”) toku har-
1onleznego oraz ustalonego wyraznego centrum odniesien tonalnych da~
Jjaey wraZenie chwiejnofci przebiegu, opozycja (labilnogé) trybow troj-
‘diwlakéw. ,Modalnosé” w tym rozumieniu kojarzona jest taleze niekie—
dy » bardziej ogolnymi cechami jezyka diwigkowego, z niezgodnoScia,
‘uksztatowania harmonicznego i melodycznego kompozycji widoczng
W rozbieznodei oznaczen akcydencyjnych we wspolbrzmieniach i przebie-
gach horyzontalnych, z brakiem kierunkowego rozwigzywania dzwigkow
prowadzacych oraz chwiejnodeig b-h, wlasciwa ,tonalnosei lidyjskiej” %7.
Charakteryzowana postawa laczy sie ponadto zwykle z rozpatrywaniem.
zagadnienia modi (rzeczywistych tonacji modalnych) tylko na poziomie
najhardziej elementarnym — materiatu dzwigkowego 1 strukfury skalo~
wej ¥, czemu towarzyszy hiekiedy akcentowanie roli diatoniki jako ogdl-
nej cechy ,kompozycji modalnych” oraz uproszczony opis procesu re-
cdukeji modi do dwéch trybéw: durowego i molowego, a takze wskazy-
wanie ,modalnych” zwrotéw kadencyjnych (,kadencja frygijska”, ,ka-
dencja dorycka”, ,kadencja miksolidyjska” czy .Jkadencja plagalna”, Jka-
dencja autentyczna”) . Ma ona byé moze Zrédie w XIX-wiecznym poj~
mowaniu ,,modalnoéci” w tworczosei artystycznej jake chwytu styliza-
cyjnego uzyskiwanego dzigki éwiadomemu odstepstwu od ,,tonalnej nor-
my”, a zwlaszcza dzigki stosowaniu ,,V stopnia miksolidy jskiego” (,,domi-
nanty molowej”) i ,,IV stopnia doryckiego” (,,subdominanty durowej”
w moll) 2. Jednoczednie jednak w miektérych studiach omawianej orien-
tacji obecna jest myé$l, ze rola ,modalnosci” nie wyczerpuje sig w regu-
jacii harmonii, lecz ujawnia sie takze w ksztaltowaniu melodycznym.
kompozycji, zgodnie z pierwotng naturg modus 9,

., Harmonicznemu” pojmowaniu modalnosci przeciwstawia sig rozu-
mienie historyczmie ugruntowane, zaproponowane przez Me-
iera, wystepujace réwniez w mniejszym lub wigkszym stopniu w pracach
Treitlera, Horsley, Bergquista, Rive'a, Aldricha, Perkinsa, Atchersona,
Allaire’a Carpentier, Luomy, Powersa, Bergera, Caldwella, Schmitta,

W Pop,: W, Appelbaum [Apel]l: Accidentien und Tonalitdt.., jw., s. 14 nn, 32 n,
80 wii, 81, B8 nn, 71, 75; tenze: The Partiol Signetures.., jw., s. 3, 6, 8 n.

o Pop,; W. Appelbaum [Apel]: Accidentien und Tonalitit.., jw.; R, W. Wion~
pahl; Modality, Monality end Tonality.., jw.; E. E Lowinsky: Tonality and Ato-
natity.., Jw.; B Aplel: Die klangliche Struktur., jw. Por. tez: Th, Kroyer; op. cit.;.
R. W, Wlenpahl: Modal Usage.., jw.; A. C. Howell, Jr.: op. cit.; Th. Rive; op. cil.;
L., Tolkofl: op. elt; W, Malinowski: op. cit.

® Por,; L, L. Lowinsky: Tonality and Atonality.., lw, 8, 1, 3 n, 268, 57, 13;
S. Hermelink: op. ¢lt, 8. 73; A. Salop: op. cit,

@ Por. ¢ Dahlhaus: Untersuchungen...,, jw., s. 54 nn.

ot Por.: G, Helchert: Kirchentonart als Formfaktor.., jw., 8 40; K. Jeppesen:
Counterpoiné. Jw., 8. 7l Por. tez: R. W, Wienpahl: Modality, Monality and To-
nality.., jw., 4 410 n} lenze: Modal Usage.., jw, s. 38 n.
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Noskego i Gissela *. Uwypukla ono — zgodnie z nafurg choralowych
modi — ,melodyczny” aspekt kompozycji; jest oparie na pogladach
#redniowiecznych i renesansowych teoretykéw muzyki i traktuje system
osmiu (wzglednie Glareanowskich dwunastu) meodi autentycznych i pla-
galnych jako zespol zasad horyzontalnege porzadkowania materialu dzwie-
kowego utworu, wyznaczajgeych zwlaszeza finalis melodii, jej ascensus
i descensus oraz interwal charakterystyczny czyli repercussio. System
ten wyksztalcony na terenie choralu gregorianskiego, wogdlniajacy rzg-
dzace nim prawa, decyduje o postaci melodyczne] kompozycji choralo-
wych, a dopiero widrnie dotyczy muzyki wieloglosowej. Definiujac struk-
ture skalows, finalis i ambitus oraz plan kadencyjny i ukszialiowanie
motywiczne poszezegdlnych gloséw kompozycji polifonicznej, determi-
nuje przede wszystkim ich przebieg melodyczny i tonalnogé; w ograni-
czonym natomiast zakresie oddziatuje na relacje kontrapunktyezno-
‘wepdthrzmieniowe i postaé¢ tonalng calego dziela wieloglosowego. Trzeba
jednakze podkredli¢é tu jeszeze raz, ze studia nalezace do ,,melodycznego”
nurtu analizy modalnosei, w rozmaitym zakresie uwszgledniajg oddziaty-
wanie szezegélowych norm maodalnyeh na kszialt kompozycji polifonicz-
mnej (najszerszy ich zespdl rozpatruje Meier oraz muzykolodezy pozosta-
jacy pod jego wplywem ®3); miektdrzy tylko historycy rozwazajg zagad-
nienie rzutowania regul modalnyech na wspolbrzmieniowosé ® {co jest
zasadniczo chee koncepcjom teoretycznym $redniowiecznym i renesanso-
wym, a wiec i ujeciu Meierowskiemu); niektorzy wreszcie, traktujge mo-
dus jako regulator tylko zwigzkédw horyzontalnych, wyznaja poglad o o-
graniczonym znaczeniu porzadkujacym modi w polifonii, jako Ze tona-
c¢je modaine nie dotycza wszystkich, a zwlaszeza wertykalnych aspek-
téw utworu (a wigc dla wieloglosowosei esencjalnych), opisywanych przez
naukg organum, discantus i kontrapunktu *. Mysl o rozlgcznosei katego-
rii tonacji (modus, odnoszacego sig prymarnie do wymiaru horyzontalne-
go) i techniki déwigkowej w muzyce polifonicznej XIV—XVI w. znaj-
duje sie — jak wspomniano — takie w ksigzce Dahlhausa *%, dla ktérego
ymodalnoéé” jest typem tonalnodci, w ktérej obie wskazane kategorie

2 Por: B. Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie. Jw,, oraz
L. Treitler: op. cit.; I. Horsley: Fugue and Mode.., jw.; P. Bergquist: op. cit.;
Th. Rive: op. cit.; P. Aldrich: op. cit.,; L. Perkins: op. cit.; W. T. Atcherson:
Key and Mode...,, iw.; G. G. Allaire: op. cit.; P. Carpentier: op. cit.; R. G. Luoma:
op. cit; H. 8. Powers: The Modality of ,Vestiva { colli”. Jw.; tenze: Mode. Jw., s,
397—412; K. Berger: Tonality and Afonality.., jw.; J. Caldwell: op. cit.; Th. Schmitt:
op. cit.; F. Noske: op. cit,; 8. Gissel: Zur Modusbestimmung deufscher Autoren..,
jw.; tenze: Tonartenbestimmung vielstimmiger Kompositionen..., jw. :

% Por.: .R. G. Luoma: op. cit.; F. Noske: op. cit.; Z. Dobrzanska: op. cit.

% Por.: P. Carpentier: op. cit.; K, Berger: Tonality and Atonality.., jw.; Th.
Schmitt: op, eit,

% Por.; P, Bergquist: op, cif.; J. Caldwell: op. cit.; Por. tez: P. Carpentier:
op, cit, ’ . .
% Por.: C. Dahlhaus: Untersuchungen...,, jw., 8. 8, 178, 192, 218 n.
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sg niezalezne i wspodtbrzmieniowost nie stuzy pierwotnie prezentacji mo-
dus, a w ktérej modus przejawia sie w kompozyeji poprzez zespél oznak.
Elementy okreslajace tonacje modalng przedstawiona wieloglosowo (fina-
lis, imitacja poczatkowa, ambitus poszczegdinych glosdw i dyspozycja
klauzul) ukazujg sie przy tym jedynie jako kompleks, z ktdérego pojedyn-
cze elementy moga by¢ pominiete bez ufraty sensu elementéw zachowa-
nych. Cechy modus polifonicznego nie tworzg wiec systemu %7,
Podkreslié na koniec jeszcze malezy, Zze zrdznicowaniu pogladéw na
temat modalnosei, jej roli w polifonii XIV—XVI w. i sposobdw jej de-
finiowania towarzyszy kolejna sprzecznosé: opozycja zapatrywan na kwe-
stie zasadno$ci generalnego podzialu modi na autentyczne i plagalne
w dziedzinie muzyki wieloglosowej, podstawowege w choralowej teorii
modalnej, I tak twierdzeniu Jeppesena, Dahlhausa, Perkinsa i Berge-
ra 8, odmawiajgcermnu wigkszego znaczenia prakiyeznego podzialowi na
wieloglosowe modi autentyczne i plagalne, przeciwstawia sie twierdze-
nie Meiera, Powersa i Gissela ® o sensownosci takiego podziatu, i fo za-
rowno w feorii jak i w praktyce kompozytorskiej renesansu. ‘

#
* *

Wspélczesne interpretacje zagadnien tonalnosci polifonii sredniowiecz-
nej i renesansowej stwarzaja niewatpliwie podloze dla szczegélowych

9 Poglady te sformulowane sa naturalnie przy stalym odnoszeniu modi i mo-
dalnodci do tonacji dur-meoll i tonalnodci harmonicznej, Por. takie opozycje
modi-tonacje: W. T. Atcherson: Key end Mode..., jw., s. 208 n; F, Noske: op. cit,
8. 51 n,

% Por.: K. Jeppesen: Counterpoinf. Jw,, s, 77 n; tenze: Marcellus-Probleme.
Jw., 8. 13; C. Dahlhaus; Untersuchungen.., jw., s. 184 n; tenie: Zur Tonartenlehre
des 16. Jahrhunderts. Jw,; L. L. Perkins; op. cit.; K. Berger: Theories of Chroma-
tic and Enharmonic Music,.., jw., s. 205.

% Por.: B. Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie, Jw.,, s. 36—
219; H. S. Powers: The Modality of ,Vestiva i colli”. Jw., 5. 39; tenze: Tonal Ty-
pes and Modal Categories..., jw., s. 437, 441 n; tenie: Modal Representation.., jw.,
s. 58—83; S. Gigsel: Zur Modusbestimmung deutscher Autoren. Jw. Problem roz-
graniczenia modi o wspdlnym finalis byl dosyé szeroko dyskutowany przez Dahl-
hausa i Meiera i zostal przez nich opozycyjnie rozwigzany. Warto tu podkreflié,
e podstawsn sadéw Dahlhausa (Untersuchungen.., jw., s. 185) o ,calodciowym
modus autentyczno-plagalnym”, ,autentisch-plagales Gesamimodus”, stala sie ana-
liza kompozycjl frygijskich, a wiec utrzymanych w trybie, ktérego odmiany au-
tentyczna i plagalna byly -~ wedlug Meiera (Die Tonarten der kilassischen Vol-
kalpolyphonie. Jw., s. 147—52, 211—18) -— najslabiej rozréznialne. Por. tez: H. S.
Powers: The Modality of ,,Vestiva i colli”. Jw, s. 43 n; tenze: Tonal Types and
Modal Caotegories..,, jw., §. 448 nn; tenze: Modal Representation.., jw., s. 59—83;
B. Meier: Die Modi der Toccaten Claudio Merulos, Jw.; tenie: Zu den ,in mi”
fundierten Werken..., jw. Dodajmy, ze w studiach Powersa poéwigconych proble-
matyce ,iypéw tonalnych” (Tonal Types and Modal Categories.., jw., s, 437 1
Modal Representations.., jw., s. 58 n, 64 n) rozrdznienie to przybiera szczegdlng
postad: polifoniczne modi autentyczne lacza sie z kombinacja wyzszych kluczy,
& plagalne — nizszych, co odpowlada rozrdznieniu ambitus charakieryzujgcemu
autentyczne i plagalne modi choralowe w {radycyjne] teorii modalnej.
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badan tonalnosci muzyki okresu przedfunkeyjnego. Sposréd nich zwlasz-
cza Meierowskie ujecle modi polifonicznych 1%, ktére przypisuje tona-
¢jom modalnym decydujace znaczenie w ksztatowaniu materiatu diwie-
kowego polifonii i przyjmuje historycznie uzasadniong ogélng definicje
modus, wydaje sie szczegdlnie przydatne przy okrelaniu cech speeyficz-
nych techniki dzwickowej muzyki wioskiej drugiej polowy XVI w. i
przetomu XVI i XVII stulecia. Uprawnione wydaje sie bowiem spojrze-
nie na te muzyke przez pryzmat zasad modalnych, z perspektywy wy-
krytych przez Meiera wyjatkowo Scislych kryteridw XVI-wiecznej na-
uki o muzyce, ktére pozwalajg zdefiniowaé wlasciwosci tonalnosei tzw.
klasycznej polifonii wokalnej, a takie wyloni¢ elementy modalnego sy-
stemu diwickowego (wpajanego w procesie edukacji jeszeze kompozy-
torom XVII w. ™) w péinorenesansowej i wezesnobarokowej twérezosci
artystycznej. Jednakze uznanie systemu modi polifonicznych, opisanego
przez Meiera, za dogodng podstawe badan wymaga réwnoczeénie uswia-
domienia sobie: po pierwsze miejsca uogélnionej przez Meiera teorii mo-
di polifonicznych w historii teorii modi w polifonii i po drugie charakte-
ru przeobrazen tej teorii, niemal niewidocznych w ujeciu Meierowskim;
wreszcie, po trzecie, konieczna wydaje sie refleksja na temat istoty mo- .
dalnosci w polifonii, rodzgca pytanie o zasieg i nature oddzialywania jej
norm,.

Ad. 1. Polifoniczna teoria modalnodci drugiej potowy XVI w., przed-
stawiona w ksigzce Meiera jako teoria systemu tonalnego, zajmuje wyjat-
kowe miejsce w historii teoretycznej myéli o modi w polifonii. Jest ono
analogiczne do pozycji XI-wiecznej teorii tonéw koécielnych w dziejach
zagadnienia tonus-modus-tropus w teorii choralu. Bowiem tak jak u teo-
retykow szkoly Reichenau, a w szczegdélnosei Hermanusa Contractusa,
doszlo do ostatecznej krystalizacji choralowych modi!®, tak u teorety-
kéw generacji Zarlina i Gallusa DrefBlera nastgpilo wyksztalcenie syste-
mu modi polifonicznych 1%, a $ciglej dobiegt kresu proces dostosowywa-
nia zasad choralowych tonéw koscielnych, rozpatrywanych poczatkowo
zupeinie niezaleznie od teorii kontrapuktu, do zalozern komponowania
dziela wieloglosowego. Poszczegélne elementy tego systemu (podobnie
zreszia jak elementy systemu tonéw koscielnyeh) wyksztaleity sie w réz-
nym czasie, reprezentowaly réine stadia przemian polifonicznej modal-
nosci. Teoria modi polifonicznych nie miala wiee uniwersalnego i jedno-
litego charakteru, jak sugerowalaby systematyczna prezentacja Meiera.

Ad 2. Powstaly w drugiej potowie XVI w. system modi polifonicz-

0 Por.: B, Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphome Jw,

01 Jw., 5 19 n,

12 Por.: O. Gombosi: Studien zur Tonartenlehre des frithen Mzttelalters Yo
ta Musicologica” f. X 1938 nr 4 s5.°172 n.
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nych, autentycznych i plagalnych, podlegat modyfikacjom, bedacym m.
in. rezultatem dostosowywania teorii tonalnogei choralu do teorii tonal-
nosei polifonii (czego zewnetrznym objawem bytoe podjecie zagadnieh mu-
sica ficta i transpozycji) oraz dostosowania refleksji teoretycznej do zja-
wisk praktyki muzycznej ™, Modyfikacje te nasilaty sie na przelomie
XVIi XVII w. i dotyezyly: a) struktury skalowej modi i systemu diwie-
kowege bedacego podiozem tonacji modalnych, odzwierciedlajac sie w
kompozycjach we wprowadzaniu dzwigkéw obeych, alteracii chromatyez-
nych {majgcych gléwne zrédlo w normach kontrapunktycznych), kto-
re prowadzity do przenikania sie skal, a w konsekwencji do neutraliza-
¢ji modalnych cech skalowych 195; b) finalis, wiazge sie ze stosowaniem
confinales oraz z nieoczekiwanymi zmianami dzwieku finalowego, a tak-
ze — Imoze — z ograniczeniem liczby centréw, ,,punktéw przyciggania” 106,
¢) ambitus poszezegdlnych gloséw i wzajemnego stosunku zakreséw
dzwigkowych gloséw kompozycji, co wyrazalo si¢ w wykorzystywaniu
nietypowege ambitus, a wiec w mixtio tonorum oraz sprzyjalo zlewa-
niu si¢ modi réwnoimiennych; d) kadencji i ich rozplanowania, uwidacz-~
niajge si¢ we wprowadzaniu clausulae peregrinae (niekiedy tych samych
w réznych modi %) | — w rezultacie — w zachwianiu regularnego prze-
biegu modalnegoe kompozycji, a nawet w jej tonalnej niejednolitosei,
przybierajacej postaé mixtio lub commixtio tonorum; e) struktury mo-
tywicznej; ujawniajycej si¢ poprzez eksponowanie niewlasciwych dla wy-
branego modus repercussiones lub gatunkéw interwalowych, ktére zmie-
rzato do commixtio Jub mixtio tonorum oraz odslaniato prawdopodobnie
zjawisko oslabiania znaczenia ksztaltujacego repercussiones, zwlaszeza
plagalnych. Wymienione tu modyfikacje (szczegdlnie b-e), rozumiane
przez teoretykéw i kompozytoréw jako $wiadome odstepstwa od ustalo-
nych regul modalnych i sluzgce gtéwnie jako $rodki muzycznej interpre-
tacji stowa '%®, stanowily zapewme istotny aspekt generalnego procesu

3 Por,: H. S. Powers: Mode. Jw., 8. 403 n, 411 n.

M Modytikacjom podlegal naturalnie nie tylko system modi polifoniczhych
dopiero w postaci ostatecznie skrystalizowanej. Procesy przeksztalcen modi towa-
rzyszyly wiladciwie wszelkim probom dostosowania idei mwodus choralowege do
choralowe]j i polifonicznej prakiylki muzycznej,

W8 Neutralizacja cech poszczegdlaych modi (nie tylko skalowych) obecnych
w roznych glosach kompozyeji jest juz rezultatem samej koegzystencji réznych
modi w réinych glosach i prowadzi do zredukowania tych tonacji do wspélnej
diatonicznej podstawy. Por.: C. Dahlhaus: Untersuchungen..., jw., s. 143 n, 161, 202,
210,

0 Por.; C. Dahlhaus: Untersuchungen..., jw., s. 202,

17 Por,; Jw,

¥ Por,: B. Meier: Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie. Jw., s. 223—
368. Froblem interpretacii muzycznej slowa dzigki odstepstwu od regut modalnych
porusza takie C. V. Palisca: Ut oratoria musica. The Rhethorical Basis of Mu-
sical Mannerism. W: The Meaning of Mannerism. Red. F, W. Robinson. Hanover
1872 s. 42, 50 n, 55,
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przemian tonalnofci, zmierzajacych stopniowo do krystalizacji nowyel
zasad tonalnych, odrebnych w stosunku do zalozer modalnej tonalno$
choralu, klasycznej polifonii- wokalnej, tworczosei polifonicznej nur
prima pratica, Proces przemian Igczyi sie takze z coraz wigkszym os}
bieniem i coraz wyrazniejszg eliminacjg réznicy migdzy jednoimiennym’
modi autentycznymi i plagalnymi, a ponadto ze zwiekszeniem liczby™
transpozyveji modi, wywolanym praktyczna potrzeba dopasowywania za-
kresu modi do rejestrow wspoéldzialajacych ze sobg w wykonaniu partii
wokalnych i instrumentalnych 1, oraz z nadawaniem tonacjom. modal-
nym waloru afektywnego uwarunkowanego rozmiarem interwalu tercji
lub rodzajem trojdzwicku zbudowanego na finalis . W samej teorii to-
nacji natomiast system oSmiu modi fradyeyjnych lub dwunasiu meodi
Glareanowskich przeobrazai sie w uklady nieregularnych i bardzo, licz-
nych zespoléw tonacji lub w system dwoch klas tonacji modalnych 11t

Nalezy podkresli¢, ze modyfikacje systemu modi polifonicznych doko-
nywaly sie przypuszczalnie w roznym tempie w muzyce rdézuych osrod-
kéw europejskiej tworczodcel artystycznej!?; zachodzily w niektérych
typach muzyki wyrainiej, a innych niemal nie dotyczyly. Jest bowiem
bardzo symptomatyczne, Ze teoretycy wloscy (i ogélniej: kregow kato-
lickich) poczatku XVII w., na przyklad Adriano Banchieri, majge za-
pewne Swiadomosé przemian techniki diwicekowe] we wioskiej tworczos-
¢l muzyczne] drugiej poltowy XVI w., a takze XVII-wiecznego nurtu ge-
conda pratica, zaczynali odnosi¢ bardziej fradycyine ujecie systemu mo-
dalnego do choratu i ,mnuzyki dawnej”’, a ujecie nowsze — do kompo-
zycji tworzonych wspodlczesnie. Powstawaly ponadto pierwsze préby roz-
roznien terminologicznych, ktére odzwierciedlaly opozycje choralowych
modi i wspdlczesnych tonacji 3. W swiadomosei XVII-wiecznych teore-
tykow zanikalo zatem —— tak bardzo powszechnie wyrazane w pifmien-
nictwie XVI-wiecznym " — poczucie wspdlnosei podioza fonalnego wszel-
kiej muzyki artystycznej: choralu gregorianskiego oraz polifonii liturgicz-
nej, religijnej i $wieckiej. Dokonywane na poczatku XVII w. we Wlo-
szech rozréznienie podstaw tonalnyeh choralu i polifonii tradycyjnej od
podstaw tonalnych muzyki aktualnie komponowanej mie istniato mato-
miast w 6wezesne] niemieckiej (i ogéliniej: protestanckiej) mysli teoretyez-

9 Por.: A, C. Howell, Jr.: op. cit.; W. T. Atcherson: Key and Mode.., jw.;
L. Tolkoff: op. cit.; J. Lester; Major-Minor Concepts.., jw.; H. 8. Powers: Mode.
Jw., s, 414; Th, Schmitt: op. cit.
110 Por,: L. Tolkoff: op. cit.; J, Lester: Major-Minor Concepis.., jw.
11 Por, przyp. 109, 110,
12 Por.; J. Lester: Major-Minor Concepis..,, jw., 8. 229, 252 n,
113 Por.: W. T. Atcherson: Key and Mode..., jw., 5. 212 n.
14 Por.: B. Meier: Die Tonarten der klassischew Vokalpolyphonie, Jw., s. 21
nn, : i
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nej. Jeszeze Johann Jeseph Fux w swoim Gradus ad parnessum (Wien
1725) traktowal osiem tonéw koScielnych jako podioze tonalne wszelkiej
muzyki ¥,

Ad 3. Wskazany powyzej szezegdlny charakier modalnosei polifonicz-
nej XVI w. oraz jej historyczna zmiennosé nie sg jedynymi wilasciwoseia-
mi zjawiska modi w polifonii stwarzajacymi metodologiczne ogranicze-
nie przy probach stosowania kryteriéw wyltonionych przez Meiera do
analizy tonalnosci muzyki przedfunkeyjnej. Wazne znaczenie ma;a po-
nadto te cechy zajwiska, ktére ujawniajg si¢ bodaj najwyrazniej przy
jego poréwnywaniu z fenomenem tonalnosei harmonicznej. Poréwnanie
takie -odstania m.in. ,,asystemowq i niekoniecznie prekompozycying na-
ture modalnosm nie tworzgcej w gruncie rzeczy zwartego systemu za-
leznosei, ale przejawiajacej sie poprzez zespol elementéw do$é luzno ze
sobg powigzanych, wprowadzanych i dobieranych przez kompozytora in-
tencjonalnie w $wiadomym akcie twérczym 18, Przede wszystkim jednak
modalno$¢ w polifonii ~—~ system modi choralowych nieadekwatny do
muzyki wieloglosowej i jakby sztucznie przystosowany do teorii kompo-
nowania dzieta polifonicznégo — ma ograniczone znaczenie porzadkowa-
nia materiatu dzwigkowego, stad nawet jej teoria w najpelniejszej, poi-
norenesansowej postaci nie stanowi wystarczajgcego zasobu kryteriow
opisu ‘tonalnosei kompozycji wieloglosowej . Bowiem — jak kilkakrot-
nie podkredlano — modus jest regulatorem przebiegu melodycznego i to —
trzeba dodaé — nie musi weale porzgdkowaé w sposéb caloseiowy melodii
poszezegdlnych glosow (nie kazdy punkt toku melodycznego musi byé
modalnie zdefiniowany, lecz moze byé po prostu modalnie obojetny, nie
zawiera¢ oznak jakiego§ konkretnego modus); tonacja modalna zasadni-
czo nie ma mocy okreslania szczegélowych cech wapbltbrzmieniowosel
(systemny modalny i wspdtbrzmieniowy nie sa pierwoinie sobie podpo-
rzgdkowane), zwigzki wspélbrzmieniowe uwarunkowane s3 przez niz w
stabym tylko stopniu (najwyrazniej mogg uwidocznié sie w rozplanowa-
niu kadencji}. Dlatego tez problematyka modalnodcei nie wyczerpuje za-
gadnienia tonalnosei dziela przedfunkeyjnego, nie obejmuje catoksztal-
tu zjawisk tonalnych. Charakterystyka wspétorzmieniowosci ~— esen-
cjalnej warstwy porzadku diwiekowego polifonii — wymaga odwola-
nia si¢ do nauki kontrapunktu i w praktyce analitycznej musi sprowa-
dzaé sie niekiedy do prostego opisu lub odniesienia do zjawisk tonal-
no-harmonicznych (elementy brzmieniowosei interwalowej skojarzonej

1% Por,: J. Lester: The Recognition of Major and Minor Keys.. jw. s 92 n;
tenze: Major-Minor Concepts...,, jw., s. 252 n.

18 Por.: C, Dahilhaus: Untersuchungen.., jw. s. 192; H. 8. Powers: The Mo-
dality of ,Vestiva z colli”, Jw.; tenze: The Tonal Types and Modal Categories..., jw.

7 Por, przyp. 1
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z modalnym budowaniem melodii definiowane przez negacje, jako nie-
tonaino-harmoniczne, afunkeyjne, lub elementy péiniejszego systemu to-
nalnoéei harmonicznej mogace koegzystowa¢ z modalnymi uksztaltowa-
niami melodycznymi wlasnie dzigki brakowi Scistej wspolzaleznosci mig-
dzy porzadkiem horyzontalnym, modalnym, i wertykalnym, kontrapunk-
tycznym). Podstawowymi pytaniami w dziedzinie tonalnosci muzyki
XVI w. bylyby zatem: 1) pytanie o elementy modaine w ksztaltowaniu
melodii, o obecnoéé ujet $wiadczacych o zastosowaniu norm zaprezen-
towanych przez Meiera; 2) pytanie o cechy uksztaltowan kontrapunktycz-
nych, wspétbrzmieniowych i linearnyeh z uwzglednieniem problemu
tworzenia wspolbrzmien i budowania melodii niezgodnego z regutami
kontrapunktu, Frapujgce ponadte wydaje sie postawienie kwestii relacji
modalnego konstruowania horyzontalnege i struktury wspélbrzmienio-
wej, proba wylonienia ujeé wspolbrzamieniowych wymikajacych z-ksztal-
towania modalnego lub wyprzedzajacych pézniejsze chwyty techniczne,
przy czym mozna przypuszczaé, Ze stwierdzenie zaleznosci migdzy mo-
dalnie budowang melodia i wspélbrzmieniowosciy (zwlaszeza w rozwig-
zaniach szczegdlowych) moze $wiadezyt o kietkowaniu nowego typu fo-
nalnosci porzadkujacej kompleksowo material diwigkowy kompozycii.
To cstatnie pytanie dotyczyloby zatem hipotetycznych konsekwencji mo-
dalnego ksztaltowania linii melodycznych utworu polifonicznego w sfe-
rze wspdlbrzmieniowoéei, o istnienie ,,modalnej harmoniki”.

Teoretycznie rzecz ujmujac, realizowane mniej lub bardziej konsek-
wentnie w muzycznej prakiyce teoretyczne zalozenia modi polifonicz-
nych mogtyby wplywaé posrednio na upostaciowanie wspotbrzmieniowe
utworu. Niektére wiasciwosei wspélbrzmieniowosei mozna by bowiem
interpretowaé jako pochodne modalnego budowania melodii wspokdzia-
lajacych ze soba glosow. Chodziloby tu przede wszystkim o: a) obserwa-
cje zjawiska wspélbrzmien charakterystycznych dla poszezegélnych modi,
pelnigeych odpowiednie funkeje w przebiegu kompozycji, a bedacych re-
zultatem ustalonej struktury skalowej modi; b) poszukiwanie typowych
dla przyjetych tonacji modalnych tendencji do uwypuklania wspoibrzmien
utworzonych na okreélonych stopniach i kierunkéw wychylen modula-
cyjnych, wynikajacych z cech skalowych modi, tzn. struktury calotono-
wo-pdttonowej, i z cech modalnych, tzn. struktury modalnej czyli hie-
rarchicznego uporzgdkowania stopni skali; c) opis ogdlnych wiasciwoscei
wspétbrzmieniowodei, wystepujgcych zwlaszeza w modalnych dzietach
polifonii staroklasycznej, a zwigzanych z przestrzeganiem zasady czy-
stej diatoniki systemu modalnego i generalnej reguly konstruowania
trojdzwickéw diatonicznych na wszystkich stopniach skali. Tylko w tym
ostatnim ‘przypadku omawiane bylyby zatem cechy ,modalne”, definio-
wane przez negacje ,tonalnych”, harmoniczno-funkeyjnych. Istotne wy-
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dawaloby sie wreszcie uchwycenie tych elementéw uksztaltowania
wspdibrzmieniowego, ktore stanowilyby wspoélbrzmieniowe konsekwen-
cje zastosowania w praktyce modyfikacji systemu modi polifenicznych.

SUMMARY

The article addresses the problem of the tonality of polyphony in the pre-
functional period in the light of an analysis of the literature of the subject. This
literature shows a lack of uniform and universally accepted analytical criteria
as well as coniradictions resulting from 1) Dissimilarities in methodologies, 2) Dif-
ferences in opinion as to the réle of the ‘Church Modes’ in polyphony, 3) Discre-
pancies in the understanding of fmodality’ in . relatlion to polyphonic music. The-
se three categories are discussed below.

1) Questions of pre-functional tonality may be treated ‘heteronomically’ — whe-
reby they are subjected to the criteria of functional major-minor harmonic tona-
lity; seen from the perspective of a subsequent tonal system; ofien described ac-
cording to the ecriteria and terminoclogy of the major-minor system and considered
within the framework of comprehensive formulations, The latter tend to a descrip-
tion of the overall tonal phenomena in Western European music, Questions of pre-
functional tonality are also considered within the framework of genetic formula-
tions which seek the beginnings and elements of functional tonality in Medieval
and Renaissance musical composition {C, Dahlhaus’ research is of prime impor-
fance here). Pre-functional tonality may alternatively be treated ‘autonomicaly’ —
questions of 14-—16th century musical technique are examined in the light off
the theoretical opinions of the Medieval and Renaissance eras confronted with
examples of contemporary compositional practice (B. Meier’s views hold a unique
position here.)

2} Conflicting opinions as to the réle of modality in polyphony emerge against
the background of the universally held view that the polyphonic works of the
Middle Ages, and particularly of {he Renaissance, were written in ‘Church Modes’.
This view raises a serious doubt as to the way in which modal tonality — fashio-
ned on the basis of monody — regulated the musical material in polyphony. The
two extreme interpretations of modaliiy’s role in polyphoric music are that &)
specific modal norms have not the slightest importance in shaping a polyphonic
work; b) the system of modal norms is of decisive importance in the formation of
specific features of the musical character of a pelyphonic work, understood as
a ,cantus compositus”.

3) Musicological literature contains two definitions of the term ‘modality’ in
relation to polyphony; the first is based on an ahistoric understanding of moda~
lity, accenting the ‘harmoni¢’ aspect of composition, defining ‘modality’ in opposi~
tion to ‘tonality’; the second is based on an historic understanding of meodality,
highlighting the melodic aspect of the composition and treating the system of
authentic and plagal modes as a set of rules for the horizontal ordering of a
work’s musical material, thus determining the melodic character of individual
voices in a polyphonic composition, and — to a limited extent — the structure of
the composition’s vertical sonorities.

Of the contemporary interpretations of pre-functional tonality B. Meler’s fox-
mulation is particularly helpful to our investigations, His approach sees the mu-
sic of the 16—17th century through the prism of the sirict criteria of 16th
century musical science, and enables us to define the tonal properties of so-called
‘classical’ vocal polyphony, and to reveal the elements of the modal gystem in late
Renaissance and early Bareque composition. One must, however, understand that
the polyphonic theory of modality of the second half of the 16th century is not
universal and uniform but is subject to muliifarious modifications, It is of limited
significance in the ordering of musical material {it does not include adequate cri-
teria for the description of the tonality of a polyphonic composition). There emer-
ges, therefore, in the discussion of 16th century tonality the question of modal
elements in the shaping of melody. This supports the application of the norms
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presented by Meier, and the features of contrapuntal formations, vertical and line-
ar, and takes into account the problem of producing sonorities and constructing
a melody not in accordance with the rules of counterpoint. The question of the
relation between a modal horizontal formation and vertical structure is striking,
moreover the assertlon of a dependency between a modally constructed melody
and vertical sonority (particulary in detailed solutions) is evidence of the germina-
tion of a new type of tonality that complexly orders a composition’s musical ma-
terial,

Translated by Katharine Tylko-Hill



