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1 a great number of Furopean traditional music cultures. They are kg
ual for us to study the history and the role of those instruments i
culture and in specific local folk traditions in Lithuania. o
most known and popular traditional music instruments in Lithyg
i Buropcaln couniries. Anyway, they belong to wellknown and so
ought to Lithuania from abroad. "
y of Lithuanian bagpipes are reflected from: a) local names Ufb
, homs and their wild voices, ¢) local names of villages or towns, w
t known. -
tations about bagpipes in Lithuania come to us from the 13% ¢
ways — {rom historicat german and slavonic tribes, '
lian bagpipes contents the four parts: a) the air bag (reservoire for i}
or two bass pipes, d) the special tube to blow the air bag. We hay

il way to make the air bag, melodic and bass pipes, thier tuning, s

Fdward T. Cone

TEORIA MUZYKI JAKO DYSCYPLINA HUMANISTYCZNA*

Przez teorig muzyki nie rozumiem niczego bardzo glgbokiego ani nowego:
odnosze si¢ do znajomych dziedzin harmonii, kontrapunktu, analizy i orkiestracji,
ktore skladajg si¢ na nauke kompozycji swobodnej i §cistej zaréwno w dawnym,
jak 1 we wspélczesnym idiomie. Innymi stowy, moje rozwazania nad teoria
muzyki jako dyscypling humanistyczna dotycza caloksztatiu teorii 1 nie pragng
przyjac jakiego$ jednego systemu — np. Schenkera czy Hindemitha — jako
jedynego zaslugujacego na to miano. Jezeli bede uzywal terminu ,.tecria muzyki”
raz w znaczenin przedmiotu nauczania, a innym razem w znaczenin dziedziny
-spekulatywnej refleksji, mam nadzieje, Ze zamierzone znaczenie zostanic
odczytane i stosunck tych dwu rzeczy do siebie pozostanie jasny.

Termin ,humanistyczny” nalezy natomiast rozumieé w sposéb zawezZony:
odnosze sie do galezi humanistyki, a nie do humanizmu. Dalej idacych implikacji
terminu ,,humanistyka” wole w tej chwili nie poruszad; na razie niech wystarczy
wstepna definicja oparta na spostrzezeniach praktycznych, Wszystkie uniwersy-
tety, jak sadze, wlgczylyby do tej kategorii sztuke i literature, wiekszos¢ dodataby
filozofig; wiele za§ z nich uznaloby za galagZ humanistyki takze historig,
przynajmniej wtedy, kiedy nie jest ona zorientowana wylacznie na nauki
spoteczne.

Poréwnanie tej listy ze Sredniowiecznym trivium i quadrivium pokazuje, ze
muzyka jako jedyna sposréd dyscyplin quadrivium jest dzi§ zaliczana do gakezi
humanistyki. Z trzech pozostatych astronomia od dawna jest uwazana za nauke
przyrodnicza, natomiast arytmetyka i geometria sa oczywiscie dzialami mate-
matyki — dyscypliny, ktérej przynajmniej na jednym uniwersytecie przyznano
wyjatkowe migjsce gdzie$ pomiedzy filozofia a naukami fizycznymi. Jasne jest,

velling traders, beggars, wanderers and pilgrims at their fair sales 8
5 there, and Church festivals as well, Anyway, we can not find thi:: S0l
g8 or clear notes descriptions in contemporary Lithuanian ['0 :
ne hypothetical ethnomusicological reconstructions here only.

- tnelodies had to be very closed to belorussian {may be — to Polish
mary bagpipe music traditions were generally influenced sim\:c
Polka, Vals and other dance music,

0 or more bagpipes ensemble playing. The bagpipe musicians {ike
ddels, cymbals, drums, etc.
he way to rebirth at contemporary foklorism movements in aff il
lat.c 80-ies. We have masters, continuing the Lithuanian tradition.%':
© instruments, researching and performing their music and thi
te this sort of traditional music in conternporary ethno-cuttural life,

Tekst artykutu Edwarda T. Cone’a pt. Musical Theory as a Humanistic Discipline zostat
opublikowany po raz pierwszy w ,Juilliard Review” V 1957/58 nr 2 s. 3-12. Niniejszy przektad
zostal oparty na wydaniu esejéw Edwarda T. Cone’a Music: A View fiom Delft. Red. Robert
P. Morgan. Chicago, London 19898 The University of Chicago Press ss. 29—37.
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ze muzyka zajmowata poczatkowo miejsce pomiedzy tymi dziedzinami, ponic-
waz badana byla przede wszystkim w swoim aspekcie teoretycznym; w istocie
wykonawca nie zastugiwal wéwczas na miano muzyka. Podobnie jak jej
siostrzane dyscypliny, muzyka opierata sie na badaniu miar i proporcji, i -—
odpowiednio — Sredniowieczni akademicy szukali w matematyce 1 astronomii
tych samych relacji, jakie znajdowali w muzyce. Jezeli dzisiaj muzyke zalicza
si¢ raczej do dyscyplin humanistycznych niz do nauk Scislych, czyz nie obejmuje
to wylacznie badari nad historia muzyki i literatury muzycznej? Czy badacze
nie mieli racji umieszczajac teorie, z jej skupieniem na liczbie, posréd nauk
matematycznych? I czy dzisiaj, biorac pod uwage, w jak wielkim stopniu teoria
ktadzie nacisk na techniczna rutyne, nie usuneliby jej catkowicie z rodziny nauk
wyzwolonych?

To prawda, ze nauka teorii ma swoje obszary rutynowych dziatadi, ale
zdyscyplinowanie jest wszakze warunkiem bieglosci w kazdej dziedzinie
dzialalnoéci. Jest takze prawda, Ze nauce teorii wyznacza sie niekiedy waskie
cele, np. nabycie sprawnosci wykonawczej albo umiejetnosei aranzacji popular-
nych melodii. Na wyzszym poziomie jest teoria niewatpliwie niezbednym
skladnikiem wyksztalcenia kompozytoréw, i wiele oséb w tym upatruje whasci-
we] wartosci tej dyscypliny. Jednakze z innego punktu widzenia zadne z tych
zadafl nie pozwala na wlaczenie teorii muzyki w obreb dyscyplin humanistycz-
nych: stanowi ona niezbedny etap edukacji studentéw historii muzyki i narzedzie
poznanta dla muzycznych badaczy. Teoria dostarcza sztywnej, technicznej,
quasi-naukowej podstawy do dalszych badari nad muzyka.

W tym punkcie znajdujemy analogie pomigdzy teorig muzyki a dziedzinami
skiadowymi innych dyseyplin  powszechnie uwazanych za humanistyczne.
Historia, literatura, inne sztuki — wszystkic wymagaja jako podstawy opano-
wania pewnych dziedzin technicznych, ktére ze wzgledu na nature badaf
1 rygorystyczne metody powinni§my uwazaé za nauki. Epigrafika, paleografia,
Jezykoznawstwo i podobne i dziedziny wskazuja, ze nie ma ostrego podzialu
pomigdzy naukami historycznymi z jednej strony a gateziami humanistyki
z drugiej, i ze kazde rozréznienie, Jjesli ma by¢ uzyteczne, musi opierac sig raczej
na réznym stosunku do przedmiotu, niz na réznicy pomiedzy samymi preed-
miotami bada. Kiedy juz przyjmiemy taka definicje, stanie sie mozliwe uznante
istnienia humanistycznego podejicia do nauk przyrodniczych i matematyki —
1 by¢ moze nawet do teorii muzyki rozumianej teraz juz nie jako narzedzie
praktycznych badz akademickich studidw, ale jako dziedziny samej w sobie,

Proponuj¢, aby za przedmiot humanistyki uznac wszelka ludzka dzialalnosé
1 jej zapisy, nie tylko te okreslane jako | literackie”, | intelektualne” badz
~historyczne”, oraz zeby podejscie humanistyczne oznaczato badanie tej dzia-
lalnosci i tych zapisow Jjako konkretnego wyrazu ludzkiej mysli i wcielenia
ludzkich wartosci, W tym swietle budowla, teoria geometryczna i dowéd gcidle
naukowy moglyby byé tak samo uzyteczne jak wiersz czy esej krytyczny.
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Warto przytoczyé tutaj przyklad réinicy pomiedzy pf)dg}ﬁClem strag:::l
naukowym i humanistycznym. Kiedy fizyk }V)'rklada swa teorig i p{ieprc;\a; e
jej dowdd opierajac si¢ na konkretnygh dos“rlac'iczemach, w_sposdt rllja 93( : wji
dazy do doktadnych obserwacji i pomiaréw, lf)glcznggo .wymkanlllal 1‘0t ; ! _2; -
nych wnioskéw. Uwaza on takg teorig za prol?@ opisania wszec srwu; 11]1 f‘e
mechanizméw w dokladniejszy niz dotad sposob', i na tej p_odstaw;e olrr'ﬂt _]0
swoje sady. Humanista natomiast, gdy styka si¢ z taklrm diow.o ami i;d;iié
rodzaju wnioskowaniem, pyta raczej: ,co ten czlowiek stz.lra sig powukowa
i dlaczego akurat to?”. Mniej zajmujq g0 tak“ Zwana .oblekty\;fna,tnari kowa
prawda, niz prawda konkretnej ludzkiej sytuacii. Dla niego ble nat eg . t}é
tak samo uzyteczna, jak kazda inna, o ile ujawnia ona postawe eg ,no rlz
powotat ja do zycia. Systemy Kopernika, Ptolemt.eusza} Emst.el'na sa roaszg(:h_
wne jako wyrazy sposobu widzenia przez czlowieka jego miejsca we
Swwf(’;ll';admiotowi zainteresowari matematyki w’ar.to przyjrzeé s bhze;, Jali(o 23
ze wszystkich dyscyplin intelektualnych‘ w{as‘me matematyket iwaz‘zr ;Cg =
najmniej zwigzana z ludzka ekspresjai. Z jednej strony me_ltf.:ma’y a Zogrednic-
w strone fizyki, nauk inzynieryjnych i technologii, z drugiej zlils,b za szi e
twem logiki — ku filozofii; z tego tez powodu zbyt r%afiko 21 );k a w;réwnanie
niej Srodek ludzkiej ekspresji czy przgkazu wartos'cL JePn 1pta ane
geometrycznych konstrukcji i metod Eukllid_esa, Kartezmsza, lgncq € 1 Lome
czewskiego, aby wymieni¢ kilka najwa-im.ejszych nazwisk, po azuje, i
tych autoréw do my$li matematyczne] me.polega na chlodnej i pr;:, t}éo)rqet J

abstrakcji, lecz jest tak samo zréZnicowany jak osoblstei t?echy samycl teor th
kow, oraz ze pojawiajace si¢ w kazdej epoce nowe u\;}a;tr?s;:éidovrr&aiﬂﬁiilgeniu ydo
wafi, a te z kolei wplywaja na same - W ;
gz:g;jfsza mozemy na przykiad stwierdzic, Zp jego geometria WSpoiizidzx;);;:él
umozliwila po raz pierwszy doktadne-zbadanie ehpsy} Wpt'ym samy \
gdy Kepler opisal orbity planct oraz zbut.:lowal}o plac $w. 1TOtra. cnicpuch
To samo mozna stwierdzié w odmesu_amu dc}n dyscyp in pom dzg; -
w humanistyce. Jezykoznawstwo moze wigc .byc precezyjnym naéz?n e
badan, ale przy innym podejsciu — jak dowodzll tego n1‘ed’awny zse] dmunce
Wilsona na temat jezyka hebrajskiego' — moze postuzy¢ do ukazania
nej funkcji struktury jezyka. o . 5
ﬂOUg?;)&:e jjest zatém zatozenie, ze jaki§ przetdmiot l?adam.a nie mozlf r;aéi;i;cl
humanistycznych owocéw. Zanim jednak przejde dalej, chciatbym w}? ;aczz e na
niebezpieczefistwo zbytniego entuzjazmu dl?. tego, co nazywam t’ert ar;T Styczn
narz¢dziami, posuwajgcego si¢ do upatrywania w p_lch zrodekb wla(.rtosm' Styn;( -
nych. Podkre§lony wczeSniej stosunck geometrii do architektury je

. . 6.
' . Bdmund Wilson: On First Reading Genesis. W: Red, Black, Blond, Olive. New York 1956.
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dobrym przykiac.lem: symetria kartezjariskiego wzorn elipsy, jakkolwiek piekna
sama w sol?le, nie moze by¢ uzyta do wyjasnienia pickna placu Berniniego. Jak
wszyscy wiemy, Bach i Reger byli tak samo biegli w kompozycii kanonév;f To
takze_powéd, dla ktérego niektérzy z nas sa nieco zamiepokojeni analiz.ami
rf%koplsu Reguiem Mozarta, wskazujacymi na podstawie réznic w charakterze
pisma, atramencie i znakach wodnych, ktére fragmenty napisat mistrz, a ktére
uczefi. Grafologia nie moze uzurpowaé sobic wladzy, jaka ma analiza k;ytyczna
Mamy tu do czynienia z mieszaniem dwéch sposobéw patrzenia na dzielc;
sztuk.l, z ktél:y-ch kazdy jest uprawniony dopéty, dopdki jest oddzielony od
drugiego. Dzieje sig tak dlatego, Ze dzieto sztuki jest zaréwno przedmiotem
estetycznym, jak i Zrédtem historycznym. Nie moze ono istnie¢ tylko na jeden
z tych‘spo.sobéw; ale tak dhigo, jak rozpatrywane jest w kontekscie estetycznym
badania historyczne moga byé uzyte wylacznie jako narzedzie — albo odwro‘mieT
sz?,d estetyczny moze byé tylko narzgdziem wtedy, kiedy cel badard jest §ci§1é
hlstoryczny. Qba podejécia do dziela sa zatem humanistyczne, ale podczas gdy
]e.dno postuguje sie historia aby wyjasni¢ znaczenie pojedynczego dzieta, drugié
uzywa dzifeia do poszerzenia naszego widzenia historii. O
‘ Jest wige jasne, 7e kazda dyscyplina humanistyczna moze by zastosowana
jako ne?rzgdzm, ale zadna ni¢ jest wytacznym narzedziem. Wracajac zas do teoril
muzqu — w jaki doktadnie sposéb teoria powinna stuzy¢ jako pomoc dla scisle
huma:.mstycznych dziedzin literatury muzycznej i historii muzyki, i do jakiego
stopnia mtoa byé ona wiaczona w obr¢h humanistyki jako przedmiot studiéw
sam w sobie? Ostatnie pytanie jest najtrudnejsze i najbardziej wazkie, ale
pierwszego takze nie naleiy lekcewazy¢. Jest rzecza oczywista, ze znajor’noéé
systematycznych zasad Ttzadzacych muzyczng kompozycja w jakim$ okresie
historycznym j-est niezbedna do catkowitego zrozumienia muzyki tego okresu
— czy przynajmniej tego, co kompozytorzy tamtych czasow mysleli o swojej
muzyce. Jednakze wiedza tego rodzaju nigdy nie doprowadzi do zrozumienia
t':zegok‘olv-viek jesli nie ma takze miejsca poznanie audytywne. Zbyt powszechne
jest dz1§lmeszczgsne przekonanie o tym, Ze nawet shachacz czy student catkowicie
pozbaw'lozl){ shuchu moze w pemi docenié kompozycje muzyczng, a nawet
zrozumieé ja w stopniu, ktéry umozliwia pisanie i publikowanie o niej opinii
krytycznych, Nie naleze do tych, ktérzy uwazaja za konieczne nazwanie kazdego
al.cordu a.l.bo analizowanie kazdego motywu dla uchwycenia wlasciwego prze-
biegu d_zlela muzycznego, jednak nie pojmuje, w jaki sposdb ktos na tyle
pozbaw1_0ny wyczucia podstaw jezyka harmonicznego, Ze mie odréznia toniki
od dominanty, moze odczué sens tonalno§ci kompozycji. Nie trzeba znaé tych
nazw, ale ucho musi wyczuwaé réznice, i przypadkowe oklaski niezmiennie
towarzyszace generalnej pauzie, kt6ra nastgpuje po pétkadencii w V Symfonii
Czajkowskiego wskazuja na to, ze na naszych koncertach nie brak oséb
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czy naukowiec, czy t0 profesjonalista, czy amator, nie moze pozwoli¢ sobie na
braki w tym wyksztatceniu. Od oséb zawodowo zajmujacych sig muzyka
oczekujemy oczywiscie wiecej. Powinny by¢ przygotowane do shachania
w naszym imieniu tak, aby mogly pokierowad nami kiedy i my przystapimy
do stuchania.

Teoria powinna wiec by¢ przewodnikiem dla ucha i byé moze to jest jei
raison d’etre dla historyka b estetyka muzyki. Ale w zamian powinna by¢
takze oparta na tym, €O styszaine, poniewaz nawet najpigkniejszy system
teoretyczny jest pozbawiony muzycznego sensu jesli nie jest stuchowo postrze-
galny. Musza o tym pamigtaé¢ zardwno kompozytorzy, jak i krytycy. Kiedy
zwolennicy zaawansowanych fechnik dwunastotonowych wskazuja na izoryt-
miczne konstrukcje péZnego czternastego wieku jako na historyczny precedens
wlasnych poczynaf, ¢Zgsto zapominaja zapytac, W jakim stopniu te dawne dziela
byly undane 1 czy przypadkiem oba systemy — dawny i wspolczesny — jesli
zbyt daleko zaawansowane W swej spekulatywnosci, nie pomijaja w niebez-
pieczny sposéb mozliwoéci ludzkiego stuchu. Podobnie Heinrich Schenker byt
wnikliwym i ofwieconym krytykiem tak diugo, jak opieral swoje analizy na
nadzwyczajnym shuchu, lecz zbladzit w momencie, W ki6rym zapragnat
sformutowaé swéj system jako sztywna, abstrakcyjna dokiryng.

Wydaje sig wigc uczciwe, aby teoria starata sig 0 przyjecie w poczet dyscyplin
humanistycznych, chocby w charakterze dziedziny pomocniczej. Ale czy moZe
{stnie¢ wspomniane wyZej humanistyczne podejscie do samego przedmiotu? Czy
jest mozliwe, aby student czerpat z nauki harmonii czy kontrapunktu te same
wartoéci, ktére daje mu uprawianie historii, filozofii 1 literatury?

Najprosciej mozna odpowiedzie¢, Ze kazda nauka teorii jest w istocie
stndiowaniem jakiego$ konkretnego historycznego stylu, takiego jak kontrapunk!
palestrinowski czy bachowskie harmonizacje choralu, W ten sposéb studen
poznaje dokltadnie dawne sposoby ksztaltowania materiatu, jednocze$nie samen
doskonalac wiasne umiejetnosci techniczne. Niestety, najczeécie] stwierdza, 2
nabyta w ten sposéb bieglosé nie stuzy mu do zamierzonych celéw, a Znajomos
przeszloéci ogramicza Si¢ do kilku podstawowych regul. Blad, w moim mnie
maniu, polega na nierozréznianiu pomigedzy ogdlnymi zasadami muzyki a je

aspektem historyczno-stylistycznym. Dia sformutowania ogdlnych zasad kon
struowania melodii 1 prowadzenia glosow muzyka Palestriny nie jest bardzie
lub mniej przydatna niZ tworczoéé dwudziestu innych kompozytoréw. Je:
nieuzyteczna wtedy, gdy indywidualna maniera Palestriny staje sie przedmiote:
podziwu i zostaje w mistyczny sposob uznana za normatywna dla przysziyc
pokolefi. Maniera ma swoja warto$é, ale tylko wowcezas, gdy stuzy pokazani
w jakim stopniu szczegbly arcydziela sztuki skiadaja sie na wspélny, ogblx
efekt. Wazne jest, aby odrézniac podstawowe prawa rzadzace ogdlnym ksztalte:
oladil umieiscowieniem jej kulminacjt i przygotowaniem kadencji, od zas:
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tzw. regu_ly ciazenia melodycznego (,,melodic gravity”), kidra wymagalaby, aby
wicksze mterwa}y wystgpowaly przed mniejszymi w melodii wznoszace} sig
.(odwrotme w melodii opadajacej). Zakaz uzycia réwnoleglych kwint i oktaw
Jjest s%uszpy wtefiy, gdy wzajemna niezalezno$é gloséw jest ogélnie przyjgtym
wimagan}em; meshlszm{ zatemn jest zakaz uzywania wszelkich melodycznych
;Z 12;(;}:??_2 seksty matej w kierunku wznoszacym z uzasadnieniem: , tak czynit

DOtykiiHI.ly' tutaj sedna problemu: im dhuzej badamy harmonizacje Bacha
tym wyrazniej widzimy, ze obcujemy nie z jakim§ okreslonym stylem, ale zé
§ty1em jako takim — nie z zestawem fatwych do skatalogowani’a cech
Jednostk‘owych, ale z organiczng jednoscia, na kiéra sktadaja sie w réwnej mierze
wszystk1§: §zczeg61y, nawet pozornic najbardziej nieznaczace. Wyczulenie na
styl to nic innego jak umiejetnodé¢ muzycznego mysienia, cay o we wlasnych
kategonarc.h, czy przy uzyciu poje¢ stworzonych przez wie]kiegb kompézytom
przesziosci. Na tym gruncie moga sie spotkaé kompozytor i muzykelog, gdy?
to fundamentalne poczucie stylu jest niezbedne im obu. .

Podam oczywisty przyktad takiego rozumienia stylu. W péinych dzietach
Beetlfovena napotykamy ukryte pod pozorem tradycyjnego idiomu miejsca
w ktérych prowadzenie gloséw gwalci wszelkie tradycyjne zasady. W Kwa?ff;cif;
op. 131, na przyktad, niewyjasnialne sa réwnolegle kwinty, za§ w Sonacie op. 106
bez Pl_rz’gszkéd odnajdujemy réwnolegle oktawy. Fragrientéw takich nie Sp'oséb
okreshc jako manierystycznych czy zmanierowanych: nie zwracaja na siebie uwagi
nie sg tez powtarzane dia samych siebie przy kazdej okazji. Pojawiaja sie jedynié
z.r%ac.lka, 1 J.edynie w odpowiedzi na potrzeby chwili. Beethoven, $wiadomie czy
mesw1ad9mle spelniajac wymogi swojej muzycznej logiki, osiaga swoje wyjatkowe
cele wyjatkowynﬁ Srodkami. Poprzez lamanie zasad szczegélnego stylu —
tradyt':yjnego stylu opartego na klasycznym prowadzeniu gloséw — dociera do
same] esencji stylu: jednosci techniki i ekspresji.

W tym momencie staje si¢ jasne, ze z humanistycznego punktu widzenia
prawdziwe znaczenie teorii polega na jej ukierunkowaniu na wlasciwa ocene
sty!u SAMego w sobie raczej, niz jego wezszych historycznych badz praktyeznych
wcxe-len. Nlestety fzeczywiste mauczanie zbyt czesto pomija ten cel idealny
Zamlast wielu przedmiotéw, harmonii, kontrapunktu itd., powinien istnieé tylko.
Jjeden — muzyka. Wzajemne relacje pomiedzy progresjami akordowymi pro-
wadzeniem gloséw, a takze ich koficowe zespolenie, powinny byé jasno
poc.lkreé-lone. _Formy nie mozna oddzieli¢ od harmonii, ani orkiestracji od formy.
W 1sfocre orkiestracja moglaby zwiericzy¢ caty system, ukazujac, w jakim stopniu
wybgr opracowania instrumentalnego musi by¢ podyktowany jednorodna kon-
cepeia f:algéci dziefa. Orkiestracja bylaby w takim przypadku integralna czescia
[rozuml?nl_a] procesu kompozycyjnego, zostalby nam natomiast oszczedzony
absurd ¢wiczed dowodzacych, ze instrumentacija jest w oldwnej mierze sprawa
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Rzecz jasna, tradycyjne podziaty na §cisty kontrapunkt, harmoni¢ cztero-
glosowg itp. z powodéw pedagogicznych nadal maja swoje zadania do
spelnienia, ale trzeba zawsze pamigtac, Ze sa o jedynie abstrakcyjne podzialy.
Dlatego tez jest tak istotne, aby zawsze odnosi¢ si¢ do stuchu, poniewa#
przedmiotem badania jest zawsze muzyka styszana, a nie muzyka odezytana
z pisma nutowego (oczywidcie nie zamierzam deprecjonowad muzyki styszanej
w wyobrazni, gdyz jednym z celéw ksztalcenia stuchu jest wlasnie wycwi-
czenie shuchu wewnetrznego). Z tego samego powodu badania Zycia muzy-
cznego wszelkich epok sa niezbedne na kazdym stopniu edukacji, poniewaz
jedynie to zabezpiecza przed przemiang w sztuczne normy pojeé stworzonych
dla potrzeb dydaktycznych.

Edukacja w zakresie zasad fugi jest dobrym tego przyktadem. Wszyscy
znamy jej losy w konserwatorium, wystarezy przeczytaé stynny traktat Gedalge’a
aby uzmystowi¢ sobie, jak latwo z zywotnej formy uczynié¢ bezkrwista abstrakcije.
Fugue d’ecole ma na pewno zastosowanie dla kogos, kto chece zbadac Zrodla -
fascynujacego braku stylu n Saint-Sagnsa, ale jest bezuzyteczna dia tych, ktorzy
pragna poznaé dla celéw krytycznych badZ twérczych prawdziwa kompozycjg
fugi. Rozwiazaniem nie jest tez hasto: ,,wracajmy do Bacha!”. Powaznie
studiujacy fuge oczywiscie powréci do Bacha, ale doktadna kodyfikacja
i na$ladowanic poczynai Bacha nie zaprowadzi go blize celu, niz wierne
postuszenistwo Gedalge’owi czy Cherubiniemu. Latwo przyswoi¢ sobie mecha-
niczne zasady prawidtowej odpowiedzi tonalnej do danego tematu, ale okaza
sie one catkowicie bezptodne, jesli zapomnie¢ o ich racjonalnych przestankach.
Stwierdzenia takie jak: ,.Bach nigdy nie moduluje do tonacji odleglejszej niz
dwie kwinty od toniki”, nawet jesli catkiem prawdziwe, maja znaczenie
wylacznie jako narzedzie badania istoty tonalnych relacji w fudze.

Nie tedy droga. Tym, co wyraZnie odréznia arcydzieto fugi od akademickich
imitacji, jest zwiazek pomiedzy tematem a jego opracowaniem: w wielkich
fugach Bacha sam temat okre§la 1 dyktuje catoéé formy. By¢ moze prawda jest,
7e fuga jako samodzielna kompozycja jest dzi§ martwa, podobnie jak tonalny
idiom Bacha jest archaiczny, ale zaden inny korpus dziet muzycznych nie ukazuje
tak wyraZnie Scistego zwiazku pomi¢dzy motywem a linia, pomigdzy tematem
i przetworzeniem. To wlasnie poprzez obserwowanie tych regut w dzialaniu
rozumiemy przydainosé studiowania fugi w poznaniu innych form muzycznych,
a tym samym w najlepszym uzasadnieniu racji bytu tej pozomie niemodnej
dyscypliny.

Jak staralem sie udowodnié, studia nad fuga sa przyktadem teorii muzyki
rozpatrywanej jako opanowanie mysli muzycznej. Postrzegana w ten sposob
spelnia ona pierwszy warunek uznania jej za dyscypling humanistyczna: podejscia
do dziatalnosci ludzkiej i jej zapiséw jako wyrazu mySli. Co z drugim
wymaganiem — widzenia tych wyrazow my§li jako ucielesnienia pewnych
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Oc'lpo'wwc!z' na to pytanie mozna ponownie odnaleZé w koncepcji stylu. Styl
W kaZd:?:_] dziedzinie sztuki jest kategoria logicznej organizacji, spdjnosci i
ekonomii $rodkéw. To styl umozliwia jednoéé bez jednostajnosci i réznorodnosé
I_Jez rozproszenia. Jego zrozumienie jest Zrédlem mocy dla twérczego artysty
jego dostrzezenie jest Zrédfem smaku i wyczucia dia krytyka. Wedlug Whitheade;
,styl to najwyzsza moralno$¢ umysiu’™.
- W sztukach figuratywnych wybér szczegdlnego przedmiotu badZ sposobu
Jego Rr;edstawienia wskazuje na fundamentalna postawe artysty — to znaczy
uc;ele§n1a wartoSci. W muzyce ten tatwy $rodek komunikacji albo nie istnieje
albo jest ograniczony do relacji pomiedzy muzyka a tekstem lub ideami
plozamuzycznymi. Aby otrzymaé od muzyki jaka$§ wskazéwke, musifny oprzeé
st na kategorii stylu. Cokolwiek rozumieé pod pojeciami ,,muzyczny wyraz”
czy ,muzyczna tre§¢”, trzeba sobie zdaé sprawe z tego, ze mogg by¢ one

pr.zekz-lzywane jedynie za poSrednictwem stylu. W tym jednak punkcie teoria
miiknie, a rozbrzmiewa muzyka.

Przetozyl z jez. angielskiego Wojciech Bortkowski
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Music in the German Renaissance:
and Contexts. Red. John Kmetz, Cambridge
versity Press ss. 289 (ISBN 0 521 44045 0).

W powojennych badaniach nad muzyka
renesansu, skupionych giéwnie na kwitnacej
kulturze wloskich, franko-flamandzkich czy
francuskich dworgw i miast, zadziwigjaco mato
uwagi pogwiecano potifonii pielegnowanej na
obszarze dzisiejszych Niemiec, Szwajcarii
i Austrii w czasach Gutenberga, Diirera Czy
Lutra. Trudno orzec, czy wynikato to wylacznie
z zainteresowa badawczych poszezegdlnych
autoréw, czy tez bylo naturalng reakcia na
charakter i wyd#wiek badai przedwojennej
muzykologii niemieckiej, tak silnie naznaczo-
nych pigtnem nacjonalizmu. Choé brzmi to
doéé paradoksalnie, nie dysponujemy dzi$ zad-
ng powojenna syntezg podwigcong muzyce
rozbrzmiewajace] ongi§ na niemieckim obsza-
rze jezykowym, za§ szereg podstawowych
edycji nutowych pochodzi jeszeze Z polowy
ubieglego stulecia. Wradnic idea nadania no-
wego impuisu tego rodzaju badaniom przy-
gwiecata inicjatorom kolokwium ZOTganizowa-
nego pod koniec 1990 r. w Nowym Jorku i
Chicago, plony ktérego zawiera omawiana tu
publikacja. Symptomatyczny dla czasu i miej-
sca jej powstania jest przy tym fakt, ze pofréd
czternasty  autoréw  pomieszczonych w niej
esejéw az driesigciu reprezentuje muzykologie
anglo-amerykariska, za$ wickszo§é tekstéw ce-
chuje do§é staranne unikanie wszelkich okres-
lesi przynaleznosci narodowej i positkowanie
sig bardziej neutralnymi formutami ,.German-
speaking musicians” czy ,German-speaking
area”, czego ogdlny tytut ksiazki niestety nie
oddaje.

Podziat rozpraw na trzy dziaty — Zrédia,
style 1 konteksty — nie budzi wigkszych
zastrzezeri, chodé oczywiscie, co naturalne,
T T T THUEE TRVUNPIEE R (g p. pupes-F P Fo' e TT I
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czy naukowiec, ¢czy to profesjonalista, czy amator, nie moze pozwoli¢ sobie na
braki w tym wyksztalceniu. Od oséb zawodowo zajmujacych si¢ muzyka

oczekujemy oczywiscie wigcej. Powinny by¢ przygotowane do stuchania
w naszym imieniu tak, aby mogly pokierowac nami kiedy i my przystapimy
do stuchania.

Teoria powinna wigc byé przewodnikiem dla ucha i byé moze to jest jej
raison d’etre dla historyka lub estetyka muzyki. Ale w zamian powinna by¢
takze oparta na tym, co slyszalne, poniewaz nawet najpigkniejszy system
teoretyczny jest pozbawiony muzycznego sensu jesli nie jest sachowo postrze-
galny. Musza o tym pamigtal zar6wno kompozytorzy, jak i krytycy. Kiedy

aawansowanych technik dwunastotonowych wskazuja na izoryt-

zwolennicy z
dens

miczne konstrukcje péZnego czternastego wieku jako na historyczny prece
wiasnych poczynai, czgsto zapominaja zapytaé, w jakim stopniu te dawne dzieta
byly udane i czy przypadkiem oba systemy — dawny i wspélczesny — jesli
zbyt daleko zaawansowanc w Swej spekulatywnosci, nie pomijaja w niebez-
pieczny sposdb mozliwosci ludzkiego stuchu. Podobnie Heinrich Schenker byt
wnikliwym i oéwieconym krytykiem tak dhugo, jak opierat swoje analizy na
nadzwyczajnym stuchu, lecz zbladzit w momencie, w ktérym zapragnat
sformutowaé swéj system jako sztywna, abstrakeyjna doktryne.

Wydaje sie wigc uczciwe, aby teoria starata sie o przyjecie w poczet dyscyplin
humanistycznych, choéby w charakterze dziedziny pomocniczej. Ale czy moze
istnie¢ wspomniane wyzej humanistyczne podejscie do samego przedmiotu? Czy
jest mozliwe, aby student czerpat z nauki harmonii ¢zy kontrapunktu te same
wartosci, ktére daje mu uprawianie historii, filozofii i literatury?

Najproéciej mozna odpowiedzieC, Ze kazda nauka teorii jest w istocie
studiowaniem jakiego$ konkreinego historycznego stylu, takiego jak kontrapunkt
palestrinowski czy bachowskie harmonizacje choratu. W ten sposSb student
poznaje dokladnie dawne sposoby ksztaltowania materiahu, jednoczes$nie samemu
doskonalac wlasne umiejetnoéci techniczne. Niestety, najczesciej stwierdza, ze
nabyta w ten sposéb biegtos¢ nie shuzy mu do zamierzonych celéw, a znajomos§é
przeszto§ci ogranicza si¢ do kilku podstawowych regut. Blad, w moim mnie-
maniu, polega na nierozréznianiu pomigdzy ogblnymi zasadami muzyki a jej

aspektem historyczno-stylistycznym. Dla sformutowania ogéinych zasad kon-
struowania melodii i prowadzenia gloséw muzyka Palestriny nic jest bardziej
lub mniej przydatna niz twérczo$¢ dwudziestu innych kompozytoréw. Jest
nieuzyteczna wtedy, gdy indywidualna maniera Palestriny staje si¢ przedmiotem
podziwu i zostaje w mistyczny spos6b uznana za normatywna dla przysztych
pokoleri. Maniera ma swoja warto$C, ale tylko woéwczas, gdy shuzy pokazaniu,
w jakim stopniu szczegbly arcydziela sztuki skiadaja sie na wspéiny, ogdlny
efekt. Wazne jest, aby odrézniac podstawowe prawa rzadzace ogdlnym ksztattem
melodii, umicjscowieniem jej kulminacji 1 przygotowaniem kadencji, od zasad
obowiazujacych jedynie w waskim kontekscie stylu Palestriny, na przyktad



