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Ars Canendi

Wybitny polski znawca choratu gregorianskiego ks. prof. Jerzy Pikulik przedstawia dwa style
wykonawcze choratu, przypominajace spor pomiedzy tzw. elawalistami - zwolennikami cantus planus a mensura-
listami - zwolennikami cantus figuralis w Spiewie gregoriariskim Swdj przejrzysty i zwiezhy wyldad Autor uzup-
etnia szkicem, w ktérym przedstawia kontrowersyjng estetycznie sylwetke artystyczng Marcela Pérés'a.

Jerzy Pikulik

Wykonywanie choralu

Ks. prof. drhab. JERZY PIKULIK jest kierownlklern Katedry Badan Zrédtoznawezych przy Akademii Teologl
Katollckle] w Warszawie. Jogo giowne zainteresowanla dotyciq polskich zabytidw choratowych.
Powszechnie znane sq Jego prace poiwiecone polskim sekwencjem oraz werseforn dllelujatycznym
o Nafwigtszej Marll Pannie, wyodrebnionym z polskich ksigg liturglcznych.

gregorianskiego.

Zagadnienie bylo i jest nadal mocno dyskutowane.
Pojawito sie ono wszezegdlniejszy sposéb w drugiej potowie
XIXw., awiec w czasie kiedy francuscy benedyktyni podjeli
prace nad restauracjy monodii gregoriariskiej. Zrédiem
kontrowersfi jest spor o charakter rytmu, a wige tego
czynnika - w utworze, ktory porzadkuje rozwdj melodii.
Aktualne pozostaje zdanie w. Augustyna, ktory definiowat
go jako .ordinatio motus”, czyli uporzadkowanie ruchu.
Rozréimia si¢ rytm swobodny i jego przeciwienstwo - mie-
rzony, a wiec usystematyzowarry metrycznie. W konsekwen-
¢ji powstaly dwie szkoly. Zwolennicy pierwszej, liczniejszej,
przyjmujacy w splewie gregorianskim rytm swobodny oraz
niepodzielnosé relatywnie réwnych nut zostali nazwani
ekwalistarni, Przedstawicieli drugiej okreslono jako menzura-
listow, gdyz déwicki w chorale maja dla nich rézny czas
trwania, Niektorzy, mimo koncepeji rytmicznego zréznicowa-
nia dlugosel nut sg takze wyznawcami rytmu swobodnego.
Przyjrzyjmy sie nieco blizej obu koncepcjom.

1. Ekwalizm

Zwolermicy taklej interpretacjii  wykonawczej
choralu znajduja uzasadnienie najpierw w wypowie-
dziach sredniowiecznych teoretykéw. Najstarszy podrecznik
naukl spiewu, ,Commemoratio brevis”, napisany przy korcu
IX w. w pélnocnej Francji, przypomina nauczycielom,
ze chlopedwnalezy uczyé rownej wymowy, Pomagad mozna
sobie przy tym uderzaniem stopg o ziemi¢ lub klaskaniem.
Nieco pézniej, wlpolowie X w. autor pierwszego scholionu
do .Musica Enchiriadis” napisze o dlugoéci nut nastgpujgeo:
WSolae ... ultimae longae, reliquae breves sunf’, a wiec tylko
ostatnie déwield w utworze czyli kadencyjne sa dtugimi czy
dhuzszymi, pozostate zas sg lrétkie, Takde rozumienie rytmu
potwierdzajg takze kodeksyliturgiczne z bezliniowymizapi-
sami melodil. Wprawdzie skryptorzy niektérych rekopiséw
np. z Sankt Gallen, Einstedelnczy Laondorzucali do neum
rézne litery orazkreseczki, nazwane pozniej epizemami, Te
plerwsze maja w semiologii gregorianskiej nazwe ,litterae
significativae”. W stynnym Cantatorium ms. 359 z Sankt
Gallen, wykonanym przy kornicu IXw. skryba pozostawitnp.
litery a, c, toraz x. )

Dla ekwalistdw wszystkie dodane litery i znaki sg
tytko ninansami rytmicznymi dlaréwnej diugosct wszystlkich
neum. Nie ma zadnych danych, aby znaki te interpretowac
w rozumieniu menzuralnym. Isinieje wiele kodeksow, w
ktorychlitery 1 epizemy niec wystgpuja. Nie znajg ich takze
najstarsze kodeksy z notagiq diastermatyczng. Litterae
significativae” stosowane sanp. przy poprawianiu bieddw
kopisty. Przykladem jest rekopis z Laon, w ktérym versus
graduatu ,Vindica" rozpoczyna sig czterema krotkioi
leropkami. Tymczasem wersety tego typu majg w innych
manuskryptach nuty diuzsze. Skryptor naprawia wigc
wlasng nieuwage i dodaje liter¢ ,a’, co znaczy ,augete”

- nalezy dzwicki nieco rozszerzyé. Kiedy indziej neumg
z epizemg w jednym manuskrypcie zastapiono w innym
literg .t', a wigc ,tenete”, czyli zatrzymajcie troche, wzdluz-
cie. Czasem bylo to .X° - “expectare”, co znaczy zaczekad,
a w odwrotnym przypadku “¢” - “celeriter”, wykonaj nuty
nieco szybeiej. Gdyby litera badZ epizema mialy podwajac
lub skraca¢ wartoéé nuty, jak cheg menzuralisci, wéwezas
nie nalezatoby ich nigdy opuszezac,

Tymezsem w rekopisach z | litterae significativae”
znajduja sig liczne karty, na ktorych ich brakuje. Rytm
wolny w spiewie gregorianskim byl powszechnie znany w
wieku XIIT 1 XIV, kiedy okreslalo sie go pojeciem .musica
pland’, a utwory w rytmic mierzonym - ,musica figurata®.
Owczesni autorzy traktatéw nie dyskutuja o rytmie.
Zadawalaja sie stwicrdzeniem, ze monodie liturgiczng
gpiewa sie wedlug regut deklamacji. Dlatego tez estetyka
przyjmuje, ze melodie gregoriariskie maja charakter orato-
ryczny. Istotnym elementem wrytmice jest akeent gramaty-
czny kazdego slowa, nastepnie akcent gléwny odcinka,
czlonu 1 zdania. Kazda synieza rytmiczna domaga sig
bieguna, ktédrym jest akcent gléwny, a wiec zgloska, kidra
jest unifikatorem réznych elementéw w tej syntezie. Ne-
umy prowadzace do akcentu giéwnego wyznaczaja wzlot
rytmiczny, natomiast nastgpuface po nim sa juz-odpoczyn-
kiem.

Rytm oratoryczny jest rezultatem tych dwéch faz
- pierwsza jest wzlotem, arsa, druga prowadzi do kadencji,
jest thesis. Relacja miedzy wzlotem a odpoczynkiem jest
istota rytmu w chorale,

Wspommnialem wyzej, ze w polowie XIX w. podjeto
trud odnowy melodii gregoranskich, znieksztatconych izni-
szezonych w wydanin medycejskimz 16141 16151, Wyniki
badan benedyktyniskich podsumnowsat 0. Mocquereau. On
stal sie najgoretszym zwolennikiem ekwalizmu, a za nim
najpowaZniejsze osrodki muzyczne w Europie 1 swiecie.
0. Mocquereau nie ustrzegl si¢ jednak btedéw. Wpro-
wadzl icfusyrytmiczne, czylimate pionowe kreski pod nuta-
mi, ktére wyznaczaly dwijkowe i tréjkowe grupy neurn.
Odliczanie tych komérek rytmicznych odbywalo si¢ wstecz,
poczawszy od dewicku kadencyjnego utworu, W konsekwencji
powstal system ulaytego menzuralizmu, a ictusy przypa-
dajgce na stabych nutach modus rujnowaly strukture mo-
dalng kompozycji. Teoria 0. Mocquereau nie brala wreszcie
pod uwage tekstu i jego zwiazlo z melodig. Korekta tej
koncepcji rozpoczeta sig w latach 60-tych obecnego wieku.
Nowe badania zainicjowat o. E. Cardine, profesor Papieskie-
go Instytutu Muzyki w Rzymie, Szerckie badania poréw-
nawcze zaowocowaly powstaniem szkoly semiologicznej.
Badacze nie odeszli od koncepcii ekialistyczng). Odrzucili
jednak teorig ictusdw i polozyli akeent na werbalny chara-
kter rytm gregorianskiego. Stwierdzili, ze jest on za delika-
tny, aby mierzyé go pdinutami, éwiartkami i 6semkami.
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2. Menzuralizm

Teorie menzuralistyczne rozpoczynaly swdj Zywot
paralelnie do poczynafl ekwalistow. Ich przedstawiciele
powoluja si¢ takZze na wypowiedzi teoretykow X i XI w.
Niektérzy zdaja si¢ potwierdza¢ rézny czas trwania nut
gregorianskich. Sg one jednak nicjasne i dwuznaczne.
Wypowiedzi te zestawil Schmidt, a w 1925 r. omdwil
Jammers.

Zwolenmnicy menzuralizmu w chorale powolujg sig
dalej na te same zapisy bezliniowe melodii. ,Litterae
significativae” i epizerny nie sg dla nich modyfikacja rytimu
wolnego, lecz zréZnicowaniem czasu trwania dZwickow.
Wodmienny sposébwyjasniaja jednak dane rekopismienne.
Oto najwazniejsze interpretacje menzuralistduw,

Houdard i Fleischer wychodza z zalozenia, ze kazda
neuma, obojetnie z ilu elementéw sie sklada, ma taki sam
czas trwania. Nuta pojedyrnicza ma wiec wartosé éwiartkd,
dwunutowy pes bylby dwoma dsemkami, a trzynutowy
torculus juz triola. Mozna méwic tutaj wige o izoneumiZmie,
Wyznawca menzuralizmu byt dalej Riemann, ktéry teksty
gregoriariskie podzielilna czterosylabowe wersy i dostosowat
do nich melodie. Pomysttenmoznanazwaé izoperiodyzmem.
Wreszcle Sowa | Lipphardt zaproponowali, aby melodie
sredniowieczne wykonywac jako nastgpstwo potnut i wiar-
tek.

Oproécez koncepcii prostszych istnieja bardziej skom-
plikowane. Najpierw Dechevrens a zanim Jammers uznali
nuty epizemowane za diuzsze. To samo podjal Fleury
i powolujgc si¢ na pismo sanigalleriskie uznal, ze nu-
ta epizemowana ma podwdéjna wartoéé, a Htera " dzieli
nuie na polowe. Zamiast 6semki mamy wiec dwie szesna-
stki. Dhuzej ksztaltowaly si¢ poglady P. Wagnera. Ostate-
cznie virga jest dla niego péinuta, a punctum quadratum
céwiartka. Nie przyjal jeszcze kresek taktowych. Wprowadzili
je dopiero o. Jeannin i Lipphardt. Pierwszy, przyjat men-
zurenieregularna 3/8, 4/8, 5/8 iin., drugi, witloczylmelodie
w regularny takt 4/4.

Historia zostawila pewien édlad, na kidry moga
powolywad sie menzuraliscl. Rekopis z Sens z XIV w.
sygnalizuje taniec kantora w czasie sprawowania liturgii
w niektére swigta. Przy koncu kodeksu znajduje si¢ Spiew
gradualny, w ktérego ramach podany jest rytmogram,
ktdrego celem byto porzadkowanie stop tancerza. Tak wiele
dziwnego stalo sig z pigknym choralem gregorianskim
w tym okresie.

3. Menzuralizm Marcela Pérés’a

Wyszcezegdlnione dotagd koncepcje menzuralistéw
mialy charakterteoretyceny. Zasadynie mialy praktycznego
oddéwigku. Przed kilkunastu laty powstata nowa propozycja
wykonywania choratu gregorianskiego, Przedstawil jg zespol
muzyczny Organum”, kierowany przez M. Pérés’a, Fran-
cuza urodzonego w algierskim Oranie, muzyka wyksztal-
conego w paryskim konserwatorium. Po wieloletnich
poszukiwaniach zaprezentowal rezultaty ciezlkiej pracy,
kidre wzbudzily, jak to zreszta czesto bywa, entuzjazm craz
protesty. Gldwne zalozenia Pérés’a sg nastepujace:

1. Spiew liturgiczny ma za sobg tradycje oralng,. Jest
wiee dorobkiem, ktéry przez wiele wiekéw przekazywany
bylustnie, z pamigcei. Z tej racji mogly powstawaé znaczne
zmiany warjantowe, kiére musialy mieé wplyw na ich

realizacje. Nie mozna wigc méwi¢ o jednej stylistyce
wykonawczej.
2. Choralowa tradycja muzyczna jest pochodzenia

bizantyjskiego. Z tej racji obecne muszg byé w Splewie
mikrointerwaly, ozdobniki i részny czas trwania dzwiekow.
Péres wskazuje na znaczgce wplywy greckie w Itatil.
Przypomina, ze w VII 1 VIII w. a2 cztermastu papiezy
pochodzito ze Wschodu.

3. Postuluje powrét do Zrédel, a wige uwzglednianie
w sposchbie wykonywania choralu techniki spiewakow
Bliskiego Wschodu, a takze kantoréw korsykanskich.

Jesll mozna zaakceptowad estetyczna wartosc
wykonan zespotu ,Organum”, to charakter dyskusyjny ma
szereg teoretycznych stwierdzenr: Péres'a. Trudno zgodzic
sie, ze choral gregorianski zwigzany jest genetycznie
z Bizangjum. Moze wspilng skalg dla Wschodu i Zachodu
byta pernitatornika, jednak inng drogg poszedi rozw6j muzyki
w obu obszarach. Odmiennie byla takse realizowana
ewolucja modalna Zachodu. Pochedzenie wschodnie papiezy
réwniez niczego nie thumaczy, gdyz zajmujac sie nawet
liturgia, jaknp. Sexgiusz I, nie ingerowali wlokalna tradycje
muzyczng. Draznig takze zbyt pewne, a czasem nawet
bunczuczne wypowiedzi, np.: .Solesmes to nie mysl, fo ideo-
logia, ktdra przeczy realizmowi historyeznemu i powoduje
burzenie tradyci® lub ,Solesmes to aberracja’. Autor tych
stow powinien zna¢ i uszanowaé ogrom wysitkéw, jaki
benedyktymi z Solesmes wiozyll w proces rozpoznawania
przeszlodct muzycznej. |

Péres odchodzi od ekwalizmie. W ramach  rytmuo
swobodnego przyznaje poszezegbdlnym dZwiekom rézny czas
trwania. Przyjmuje, ze w kazdym modus wyodr¢bnia sie
stopnie mocne, zwane predominantami oraz stabe, pelnigee
role uboczng, amoze raczej ozdobna, Pierwsze nalezy zacho-
waé, gdyz stanowia rdzen modalny kompozycji. Drugie nie
muszg, byé dpiewane zgodnie zzapisemnutowymm. Nowoscia
w praktyce ,Organuni jest takze wprowadzenie dzwicku
burdonowego, zwanego na Wschodzie , izonem”.

4, Uwagi koficowe

Rézne sg wige propozycje wykonywania choralu
gregorianskiego. Kazda z nich pretenduje do wiasciwej
i historycznie uzasadnionej. Kwestii historycznej auten-
tyeznosel $piewania nigdy nie rozwigzemy. Tak sie przy-
najmniej wydaje. Nie jest to zreszta najwazniejsze. Chodzi
o to, ze kazda epoka stawia wiasne postulaty estetyczne,
ktére odpowiadajg wspdtczesnemu czlowickowl. Spiew
benedyktynéw z Solesmes zostal w pelni uznany przez
czlowieka XX w. Zgodzono si¢, Ze jest najlepszym Zrodiem
glebokich przezy¢ religijnych i estetycznego pickna.

Nie mozna jednak zapominaé, ze realizacja soles-
menskamelodii liturgicznychnie jest jedyna. Kazdy osrodek,
kraj winien §piewac we wlasciwy dla siebie sposSb. Marcel
Péres daje nowa propozycje, ktéra byé moze zadowold
bardziej wymogi estetyczne cztowieka XXI w. A moze skloni
specjalistow do ponownych przemyslen nad oryginatami
muzycznymi Wschodu i Zachodu. F. Michel w hasle
<apostrophe’ dla ,Encyclopedie de la Musigue' napisal:
LUczeni profesorowie interpretacii choratu gregorianiskiego
mogliby poshichaé Arabdw i $piewdw flamenco; po
wystuchaniu i medytacji moze znalezliby bardzigj
prawdopodobny sposéh wykonywania chorah”. A o, Bes-
cond dodaje: Nalezatoby zyczyé, aby gregorianisci... udali
ste do szkoty $pietvakdw wschodnich dla nauki aufen-
tycznej stylistyki kantyleny molalnej, a takze, aby specja-
lidci pochylili sig nad traktatami o modalnosci dla prze-
analizowania repertuart wedhig zased wyprébowanych
i owocrych”.
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Podczas ostainiego pobytu Emmy Kirkby w Polsce Izabela Skowronska - wokalistka zespotu ,Cantus
Firmus”, wspdtpracujagca z ,Ruchem muzyeznym” - odbyta ze stynnq Irlandkq ciekawq i pouczajgeg

rozmotve, ktérq tu publilujermy.

WSZYSTKIE GLOSY ZDOLNE SA

DO WYKONYWANIA MUZYKI DAWNEJ

Z EMMA KIRKBY
rozmawia Izabela Skowroriska

IZABELA SKOWRONSKA: Kolejny juz raz przybyla
Pani na koncerty do Polski, Publicznosé przyjeia réwnie
goraco, wrecz entuzjastycznie, recital piesni Dowlanda
z towarzyszeniem lutnisty Anthony Rooleya, jak i Sta-
bat Mater Pergolesi’ego, ktére wykonala Pani w duecie
z Michaelem Chancem przy akompaniamencie Orkies-
try Barokowej Concerto Avenna. Czy wszedzie spotyka
sie Pani z tak serdecznym przyjeciem?

EMMA KIRKBY: O nicl Nie zawsze udaje si¢ nawigzac
tak swietny kontakt z publicznodcia. Polacy sa naprawde
wspariali. Wasz narod dodwiadezyl tyle zla, nieprawosci,
cierpienia, przeszedl bardzo diuga droge zanim uwolnil swdj
kraj spod rezimu wladzy przez niego nie akceptowanej,
aiteraz, buduyjac demokratyczne panstwo, nadal narazony
jest na ciagle wyrzeczenia i ofiary. Jest to doprawdy impo-
nujace, ze w tej sytuacji tak wiele Iudzi wybiera muzyke,
sztuke jako cod, co jest im niezbgdne do zyeia. Chyba
niewiele narodéw o podobnej historii znajdujacych sig
w analogicznym poloZeni, sta€é na dokonanie takiego
wyboru. Mysle, ze stad bralo sie to uczucie inspiracii
plynace od polskiej publicznoset.

- Pani nagrania sa w Polsce bardzo dobrze znane.
Wielu muzykéw i melomanéw uwaza je za ideal pigkna.
Zachwyca wnich zaréwno cudowna barwa Pani glosu,
jak i znakomita, wrecz doskonala technika. Ile w Pani
Spiewie jest pracy, technicznego doskonalenia i umie-
jetnodci, a ile - daru natury? '

-Wszystkie glosy s darami natury. To tylko kwestia
wyboru ile z tej natury pragnie si¢ w glosie zachowaé ina ile
si¢ jej poszukuje. MySle, Ze od poczatku miatam wiele
szczedcla, gdyz wykonywalam repertuar, do kitdrego mdj
glos pasowal. Nie potrzebowatam éwiczyé go na sile i sztu-
cznle wzmacniaé, poniewaz muzyka, ktorg spiewalam
(i spiewam nadal) nie byta pisana dla supermendw, tylko dla
gloséw o ludzkich rozmiarach, Nie musialam tez nigdy
wspélzawodniczyé z niezwykle gestymbrzmieniem orkiestry.

- Czy nigdy nie uczyla si¢ Pani spiewac technikg
romantyczna?

- Nie, nigdy.

-Azatem od samego poczatku interesowala Pania
wylacznie muzyka dawna?

-Tak, juzod dziecifistwa. Méj dom nie byt szczegdlnie
muzykalny, ale czgsto shuchano tam muzyld. Wydaje mi sig,
ze pierwszym kompozytorem, kidrego polubifambyl Mozart.
Pami¢tam tezldedy poraz pierwszy zetknetam sie z muzyka,
renesansows, stala si¢ ona dlamnie objawieniem, rewelacja.
Zafascynowata mnie twoérczoé¢ Williama Byrda, Tho-
masaMorleya, Johna Dowlanda... Ich muzyka wmagiczny
sposéb mnie urzekla. W czasle studidéw splewatam wraz
z przyjaciélmi sporo muzyki koscielnej. Dopiero wiedy
Lodkrylam” Guillaume'a Dufaya, Josquina des Prés,
Claudia Monteverdiego...

- Nie byly to jednak studia muzyczne?

- Nie. Studiowatamfilologic klasyczng - mialam zostaé
nauczycielks lacinyigreki - adpiewuuczytam sie prywatnie.

- Tajnikéw techniki i emisji glosu uczyla Panig
Jassica Cash. Czy byla ona jedynym Pani pedagogiem?

~- Wiasciwie tak, Wezesniej, przez rok, bratam lekeje
u Kathleen Fyson, ale jej zajecia nie catkiem dotyczyly
Splewania. Ksztalcitam sie u niej w ladnym, poprawnym
méwieniu, uczytam sie tak emitowaé glos, aby byé dobrze
styszang irozumiang. Ta umiejetnodé jest bez watpienia
niezhedna nauczycielce, ale okazala si¢ réwniez pozyteczna
dla wokalistki. Nie wiem na czym to polega, ale Splewanie
mniej mnie meczy niz méwienie. Wiclkim wysitkicm bylo
dla mmnie $piewanie koncertu powiclogodzinnym prowadzenin
wykladéw, natomiast nigdy nie czulam siec wykonczona
nawet po diugim recitalu. Sadze, ze podezas Spiewania, na
ogol ma si¢ czas na zastanowlenie jak to robi¢. W trakcie
méwienia - nigdy sie o tym nie mysli, gdyz calg uwage -
pochlaniajg trescl, kidre sie chee przekazad.

- Czy ze wzgledu na lingwistyczne zainteresowa-
nia w szczegdlny sposdéb przygotowuje Pani wymowe
tekstdw staroangielskich i innych, ktérych wspélczesne
brzmienie réZni sie od dawnego?

- Nie opracowuje tego az tak dokiadnie.

- Ale na przyklad w angielskich piesniach rene-
sansowych artykuluje Pani ,r” przedniojezykowe. Czy
nie wynika to ze stylizacji jezyka?

- Angielslde ,r” nie dZwieczy, nie ma dobrego rezonansu,
dlatego bardzo czgsto Spiewacy je wibruja po to, 2eby bylo
dobrze slyszalne. Gdybymnie musiala stara¢ sic emitowaé
glosu jak najdalej, prawdopodobnie Spiewalabyin dokladnie
tak jak modwie. Trzeba jednak dokonywaé pewnych
modyfikacji, aby rozwigzaé problemy akustyczne.

Wydaje mi si¢, 2e w przypadku wykonan na zywo,
droblazgowa dbalosé o wymowe nie jest az tak istotna.
W nagramach natomiast, ktérych mozna stuchaé sledzae
tekst nutowy, dobrze byloby odnajdywadé autentyczne
brzmienie stéw, do ktérych kompozytor pisal muzyke. Jest
to jednak niezwykle trudne pole poszukiwarn; w Anglil
w czasach Dowlanda, isinialy najprawdopodebniej trzy
rézne wymowy, ktérych wzywanie zalezalo od regionu,
w ktérym sig #zylo, od pochodzenia, a takze swiatopogladu.

- Podobne watpliwodci nastrgcza oOwcezesna
notacja muzyczna. W partyturach nie zapisywano
wielu wskazéwek interpretacyjnych, chociazby ozdo-
bnikéw, gdy2 kanony ichwykonywania byly powszechnie
znane. Dzi$§ zatraciliSmy ,naturalng” zdolnoéé sponta-
nicznej improwizacji, trudno nam wigec znaleié opty-
malna stylowosé. Czy uwaza Pani, Ze wspélczesny wyko-
nawca muzyki dawnej powinien bhyé réwmoczesnie
muzykologiem Ilub teoretykiem muzyki 1 zaglebiaé
sie w studia nad partyturs, zanim podejmie si¢ wyko-
nania dziela? Czy Pani samodzielnie bada utwér, ktéry
zamierza wykonaé, czy tez radzi sie kogos jak to
powinno zabrzmieé? A moze polega Pani wylgcznie na
swej Intuicji?

- Intuicja odgrywa niebagatelng rolg w moich wyke-
naniach. Nie studiowatam teorli muzyki, nie jestemtez mu-
zykologiem, ale mysle, ze wazniejsze jest miec otwarty umyst
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i shuchaé swajego wyczucia muzycznego, a takze (w gra-
nicach rozsadku) by¢ na biezaco z najnowszymi odkry-
ciami muzykologil.

Badania naukowe to zajgcie bardzo absorbujgce,
ktére pochiania caly czas dzialalnosci zawodowej;
wykonywanie muzyki jestréwniez,zatrudnieniem na pelny
etat”. Tylko nieliczni potrafia to pogodzié. Jezeli jest sig
wykonaweca, to najszezgsliwszym rozwigzaniem wydaje si¢
znalezienie naukowcéw, ktorzy doradzaliby w razie po-
trzeby i rozstrzygali watpliwosci. Nie ma sensu, zeby wszy-
scy biegli do biblioteki, czytali ten sam manuskrypt
i powtarzali t¢ samg prace.

Kiedys wyszukiwanie repertuaru dlanaszego Consort
of Musicke byto naprawdg pracochtonne: Anthony Rooley
robil w swoim czasie bardzo wiele badan, calymi dniami
wyszukiwal interesujace rekopisy, potem przygotowywal je
do wykonania uwspolczesniajacnotacie, poprawiajac bigdy
kopistéw, rozpisujacna glosy... Teraz jestna to zbyt zajety.
Z koniecznoscl ogranicza si¢ do wynajdywarnia zapomria-
nych kompozytoréw i nie wykonywanych dzief, ktérych
mikrofilmy przekazuje jakiemus muzykologowl z uniwer-
sytetu z prosba, zeby to dla niego opracowal. Sadzg, ze taki
podzial pracy jest jak najbardziej wskazany, inaczej byloby
to powielaniem tego samego wysitku.

Muzykolodzy saréuwmie? coraz bardziej zainteresowari
tym, zeby uslyszeéjak brzmia ich edycje. Nie kazda muzyka
wyglada interesujaco juz wzapisie. Wprawdzie trudno sig
pomyli¢ co do delet genialnych mozgdw, takich jak Josquin
czy Bach nawet jesli si¢ je widzi wytacznie na papierze, ale
nie kazdg tworczosé jest sic w stanie oceni¢ przegladajac
jedynie jej zapis. Najezesciej nie wystarcza sama analiza
tekstu nutowego 1 do obicktywnej oceny potrzebne jest
doswiadczenie wylcnania. :

Kiedys, jakies 20 lat temu, gralam na fortepianie
piesni Henry Lawesa i wydawaly mi si¢ one okropnie nudne.
Nic dziwnego, gdyz kompozytor pisal je na glosy iprze-
znaczyt do splewania podczas dworskich, amatorskich
przedstawlen. Piesni te, wykonane w odpowiednim kontek-
scie, dopiero wtedy zaczynaja zy¢. Sama muzykologia nie
bytaby w stanie przywréci¢ ich do zycia. Jak widaé
dziatalnosé muzykologéw 1 wykonawcdéw wspaniale sig
uzupelnia.

- W Polsce jest wielu wokalistéw, ktérzy pragna
ipiewaé muzyke dawna, ale bardzo malo miejsc, gdzie
moga si¢ nauczyé dawnych technik wykonawczych.
Najprostsza droga wydaje si¢ wige stuchanie (migdzy
innymi) Pani nagran 1 nasladowanie, wzorowanie si¢ na
Pani interpretacjach...

- Jest to na pewno pochlebiajace, ale rownoczesnie
bardzo niebezpieczne. Nikt nie powinien probowac brzmied
doktadnie tak jak ja, jezeli jego glos jest inny, a wrecz
przeciwnle - poszukac charakterystycznych walorow
wlasnego glosu i nawet je rozwijac. Przeciez pigkne sa nie
tylko glosy jasne i lekkie, ale réwniez ciemne i cigzsze,
mniej sprawne,

- Uwaza Pani, 2e wszystkie glosy, nawet {e szero-
kie, o duzym woinmenie, zdolne sg do wykonywania
muzyki dawnej? i

- Sadze, ze tak, bo w tamtych czasach na pewno
tez istnialy wielkie glosy, jak w kazdej innej epoce. Czy
miaty one do wyboru jaki$ inny repertuar?

- Problem $piewania dawna emisjq sprowadza sie
zatem do odpowiedniego wyszkolenia glosu?

- Tak naprawde chodzi tu o mentalnosc, o to co sig
komu podoba i co cheiatby robié. Kto$, komu wpajono,
ze tylko bardzo duze i bogate glosy sa piekne, na pewno

bedzie szukal 1 sieble wlasnie takiego dZwigku. Kiedy
gplewak twierdzi, ze ma duzy glos, znaczy to, Ze natura
i owszem, obdarzyla go bogatszym wolhumenem, ale onoczy-
wiscle specjalnie pracowal nad tym, zeby go powigkszyc.

W muzyce davmej nie ma potrzeby sztucznego
wzmacniania, ani sitowego trenowania glosu. Spiewanie
davwna emisjg wywodzi si¢ z mowy, a przeciez zaden glos
nie jest zbyt duzy do zwyczajnego méwienia. Moja rada dla
wokalistow, ktorych nigdy nie spotkam i dla nauczycicli,
ktérych nieznam, jest taka, zeby podcezas przygotowywania
jakiegokolwiek utworu zaczynali prace nad nim od de-
klamowania tekstu, tak jakby bylo si¢ aktorem. Potem
nalezy sprawdzic, czy wtaki sam sposth mozna go zaspiewac,
czy mozna na przyklad wyartylkadowac spétgioski tak, zeby
wyrazy byly zrozumiate, czy mozna wyemitowa¢ samogloski
tak, zeby brzmialy naturalnie, czy mozna przekazad tresc
tekstu, nie gubigc znaczenia poszezeglnych stow. Mysle
ze ten rodzaj pracy nad utworem pozwala unikngé¢ wielu
Idopotéw, ktdre ludzie maja ze stylem, czy na przyklad...
wibratem. Nikt przeciez nie méwi z wibracja! Mozna ja
stosowac, gdyz jest bardzo pieknym srodkiem wyrazu, pod
warunkiem, ze ma sie nad nig, calkowite panowanie i dozuje
sl¢ jg z umniarermn.

Poczatek nuty powinien by¢ zawsze jasny, dokiadnie
okreslony, wysokosé dzwigku ustalona, sylaba uderzona
tak, aby nie byto watpliwosci z jakich si¢ skiada spéiglosek
i jakiej samogloski i dopiero wtedy moze przyjs¢ wibrato,
jakby samo z siebie, po prostu z oddechu. Trzeba pamigtac
o tym, Ze wibracja jest rodzajem ornamentu. Jezeli wibruje
sie dzwiek od samego poczatkuy, to po pierwsze pozbawia si¢
ja roli ozdobnika, a po drugie - zaclera si¢ wyrazistosé stow,
a nawet wysokosé dzwigku.

Uwazam, ze $piewarie utwordw w taki sposéb, jakby
sie je mowito jest dobra metodg na odszukanie stylowego
wykonania muzylkd dawnych epok. Wokalisci mogg to
praktykowad réwnolegle z jakakolwiek inng technika, kté-
rej sie nauczyli.

- Skoro méwimy o wibracji i oddechun, trudno nie
wspomnieé o przeponie.

- Warad nowoczesnych technik istnieje taka szkota,
ktéra utrzymuije, Ze przeponajest najwazniejszymmigsniem
aparatu wokalnego i od niej si¢ wszystko zaczyna, ona daje
poczatek dzwiekowi i powinna uderza¢ kazda nute, aby jg
prawidtowo wyemitowac. Otdzzgadzam si¢, ze przeponajest
bardzo wazna i pomaga podeprze¢ dZwigk, ale nie od niej
sle wszystko zaczyna. Dzwick rodzi sig tam, gdzie sa stru-
ny glosowe, a nie tak nisko. Gdyby ludzie méwili podpiera-
jac silnie kazda sylabg¢ juz po kilku zdaniach padaliby ze
zmeczenia. Tak silna praca przepony jest doskonala do
krzyku, lecz niezupelnie odpowiednia do §piewania muzykl
dawnej. Dla mnie shuchanie jak kto§ bez przerwy krzyczy
jest po prostumneczace. Spiew romantyczny i péZniejszy
to jakby zmodyfikowany krzyk, nie znaczy to jednak,
e ma mmiej waloréw artystycznych. Wokalista wykonujacy
muzyke np. z koncaXIX w. ma wokél siebie olbrzymia,
bardzo glosng orkiestre 1 musi sig przez nia przebi¢, musi
zatem doj$¢ na pewien poziom hatasu i utrzymac sig tam,
#eby by¢ slyszalnym, a to wymaga ogromnego wysitku
fizycznego. ' :

- Czyréinica miedzy sépiewaniem romantycznym
a dawnym polega na odmiennym uzywaniu przepony?

- Nie sadze, poniewaz nie wszyscy wykonawcy
muzyki pézZniejszej naduzywajg przepony. Jassica Cash nie
jestweale wyspecjalizowana nauczycielka. Uczy ona réwniez
$plewalkéw operowych - po prostu wszystkich, bez wzgledu
na programy ich koncertéw i nikomu nic kaze pracowac
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migsniami silniej. Uczy uzywac przepony w duzo tagodniej-
szy, naturalny sposdb, co pozwala na to, by cale ciato stalo
sle rezonatorem.

- Skoro struny glosowe dajg poczatek dzwi¢kowd,
na czym polega rola gardta?

- Gardlo nie jest jedynie przejéciem, tunelem dla
dzwicku. Tam znajdujg si¢ miesnie, ktére moga poma-
gac wartykulacji, oczywiscie, jezeli nie powoduje to zadnych
zbednych i nieprawidlowych napieé. Wiekszos¢ z nas ma
jakies naprezenia w gardle, zanim jeszeze zacznie Spiewac.
Pozbycie sie ich jest najirudniejsza rzecza, dlatego wicluna-
uczycieli mowi: ,zapomnij o gardle®, ,nie masz gardta”.
Pomimnigcie gardla jest dobre tylko wtedy, gdy $piewa sig
bez tekstu. Jezeli natomiast chee si¢ przekazac stowa, wéw-
czas gardlo musi pracowad, jako czesé narzadun mowy.

Trzeba jednak uwazad, zeby zagiebiajac sie w takie
szezeglly, o ktérych teraz moéwimy, nie zgubic tego co
najwazniejsze, czyll uzywania calego ciala jako rezonatora.

- Co roku prowadzi Pani kurs mistrzowski spiewu
dawnego w szkole letniej w Darlington. Czy uczy tam
Pani wylacznie interpretacji i stylowosci wykonari, czy
zajmuje sie réwnieZ prowadzeniem glosdéw, uczeniem
emisji?

- W praktyce bardzo trudno jest rozdzieli¢ jedno od
drugiego. Kto§ moze posiadac wspanialg wiedze o stylach
w muzyce, doskonale wiedzie¢ jaki omament powinien
wykonaé akurat w tym miejscu, ale nie potrafi tego zrobig,
gdyz glos mu odmawia postuszenistwa., Trzeba wiedy
rozwiaza¢ jego problem czysto techniczny, nie wolno tego
zignorowa¢. Czasem wystarczy poprawic jakis drobiazg, na
przyktad zauwazyé, Ze Zle trzyma ghma warge i takauwaga
moze mu pomdc. Wszyscy mamy swoje rézne zte nawyki.

-CzyPani ma réwniez jakie$ problemy techniczne?

- Wszyscy je mamy, ja takze. Mam takie drobme,
gmieszne przyzwyczajenia, naktore musze po prostuuwazac.

- Trudno w to uwierzy¢; jest Pani dla innych
niedoscignionym ideatem!

- Kiedy sie wechodziw wick $redni (mam teraz 42 lata),
migsnie nie s3 juz tak naturalnie silne jak byly kiedys. Po to
wlasnie poznaje sie technike Spiewu, aby wiedzie¢ w jalkd
spos6b poradzié sobie z takimi problemami. Gdy dzieje si¢
co$ powazniejszego - zawsze moge liczy¢ na pomoc i rade
mojej wspanialej profesorki.

Mam jeszeze inne nledobre nawyki, na przykiad
Kkedy §plewam, robig mi si¢ zmarszezlkd na czole. Jestem
tego $wiadoma, ale watpie, czy zdotam to poprawié, skoro
robitam tak przez 20 lat. Sa tez i inne grzeszki: drobmne
napigcia warg, sztywna szyja... Przyczyna tego sa na ogdl
powody emocjonaline, jakies podswiadome uczucia spra-
wiajg, 2e cos sig usztywnia.

- Czy na poczatku miala Pani swdj wzorzec
wokalny i byla zafascynowana kims$ do tego stopnia,
2eby nasladowad wlasnie taki rodzaj Spiewania?

-Wiasciwie ... nie. Tak si¢ skladalo, ze §piewakarni,
ktérzy mi imponowali, byli meZczyzni. Pamigtam, ze wszys-
tkich nas zachwycal Nigel Rogers. To on jako pierwszy robit
gardlowe omamenty w utworach Monteverdiego. Miodzi
gpiewacy szybko to podchwycili. Przekonalismy sie, ze jedy-
nie gorgia pozwala lekko zagplewad tak drobne nuty. Dziekd
niemu uzyskalismy jakby aprobate na prowadzenie
wlasnych poszukiwan interpretacyjnych. Nie daliSmy sig
wiecej przestraszy¢ ostrzeZeniom nauczycieli, ktérzy
méwili, ze nie wolno nigdy uzywad gardta. On byt naprawde
moja wielka inspiracja.

Podziwialam takze mego serdecznego przyjacicla,
Davida Thomasa. Jest on znakomitym wykonawca, na

koncertach daje z siebie wszystko, ani troch¢ sie nie
oszczedza, nie zostawla nic na péZniej.

- Sg fragmenty Pani wykonan, ktére wywoluja
u stuchaczy radoéé, inne - stnutek, nawet tzy... Co Pani
czuje w takich momentach? Czy zawsze kontroluje
Pani emocje? Czy profesjonalista powinien zachowaé
wewnetrzny chiéd, Zeby osiagnaé¢ wzruszenieuinnych?

- Podczas koncertu zawsze Isinigje element
pewnego odseparowania si¢, dystansu do wlasnego wy-
konania. To jest tak, jakby kto$ przez caly czas stal za mna,
obserwowal 1 pilnowat wszystkiego co robie. Tak musi byé
kazdego wieczora, na kazdym koncercie. Wiem, ze wielu
wokalistéw manaten temat podobne zdanie, nawet jesl
sie do tego otwarcie nie przyznaja. Przychodzi mi na mysl
pewnien przyklad, chociaz nie wiem, czy bedzie on
wystarczajacym uzasadnieniem. Uwiclbiam Spiewac pasje
i kantaty Bacha z innymi $piewakami. Z mojego
doswiadczenia wynika, ze jezeli zapytam jakiegokolwiek
soliste o ulubiong arig, kazdy zawsze wymieni taka, ktéra
nie jest na jego glos. Kiedy samemu Spiewa sie jakis utwdr,
nie mozna oderwad si¢ od interpretowania i pozwelié mu
sie porwad, gdyz wéwezas mogloby ucierpie¢ wykonanie,
Na estradzie prowadzi si¢ podwéjna gre: dobrze jestzachwy-
ci¢ sic tym co si¢ $piewa, zeby emanowad zaangazowaniem:
i emocjami, ale z drypglej strony nie wolno sobie pozwolié
na zbyt duze wzruszenie, bo wéwczas wystep sie nie uda.

Przeciez wykonywanie elegii dla kogos zmartego nie
jest tym samym co stanie przy trumnie. Nasze odczucia
w czasie shuchania sg na troche innym, bardziej abstrak-
cyjnym poziomic wykonanie elegii przywoiuje nasze
rzeczywiste doswiadczenia bély, sublimuje je, pozwalarozwa-
zac je i tym samym nie poddawaé si¢ im catkowicie. Nawet
stowa Stabat Mater majg w sobie wiele nadziel, mimo ze
opowiadaja o tragedii ukrzyzowania. Taknaprawde réwniez
pasja niesie w sobie site pozytywna, pochodzgca od najwyz-
szej istoty, jakkolwick si¢ jg nazwie. Te sile odbierajg
wszyscy, bezwzgledu na wyznanie. Muzyka w jakis sposob
oczyszeza i pomaga rozladowad napigeia, z ktérymi boryka
si¢ przeciez kazdy. Taka jest chyba funkcjasztuld. Czlowiek
poszukuje w riej schronienia 1 oczekuje pocieszenia.

- Ale sztuka wspélczesna raczej mu tego nie
zapewntia...?

- Nie czuje sie kompetenina do méwienia o muzyce
wspoéiczesnej ~ zbyt mato miatam z nig doswiadcezen - ale
mysle, ze jezell si¢ celowo stara unikaé tych wspolbrzmiert
konsonansowych i dysonansowych, ktére poruszalty dusze
ludzi przez cale stulecia, to wiele sig ryzykuje. [ kiedy juz sie
stracitote konsonanse, bardzo trudnoje zpowrotem odzyskag,
ato sie wlagnie zdarzylo. Na szczgscie sa proby powrotu. Sa
tacy kompozytorzy jak Arvo Paert, szukajacy inspiracji w
gredniowiecznej liturgii, czy John Taverner, ktory sigga do
ortodoksyinej greckiej mszy i im chybaudaje si¢ odnalezé
pewne zagubione wartosci. Ich muzyka zawiera w sobie
wiele intymnosci, dlatego jej odbiér wymaga skupienia
i koncentracji. Podobne wyciszenie wewnetrzne potrzebne
jest do shuchania na przykiad renesansowych piesni z lu-
tnig. Trudno jest si¢ w nich zastuchaé myslac o innych
sprawach, latwiej by¢ myslami gdzie indziej przy jakiejs
wielkiej symfonii. Jest to po prostu inny rodzaj energii.

Ludzie w dzisiejszym rozbieganym swiecie szukajg
uspokojeria  wewnetrznego, jako antidotum na ciagla
gonitwe 1 stresy, szukajgq pickna 1 harmonii, zarliwych
uczué 1 namietnoscl. Ja w kazdym razie bardzo tego
potrzebuje, dlatego wybralam muzyke dawna,




