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Styszy si¢ wypowiadane powszechnie zdania, ze muzyka Chopina jest
przyktadem sztuki narodowej, z¢ z muzyki Chopina emanuje narodowy duch,
7e w muzyce zadnego innego kompozytora nie zostala tak wiernie oddana istota
polskosci. Jesli zdania takie nie sg dostatecznie uzasadnione, staja si¢ — mimo
zawartej w nich najlepszej intencji — frazesami, staja si¢ gérmolotnym pusto-
stowiem. Frazesem, na przykiad, jest shuszna skadinad, lecz nie poparta Zadnymi
argumentami konstatacja Jzefa Michata Chomiriskiego, ze

W Sonacie b-moll zdobyt sie Chopin na stworzenie dziela na wskrog oryginalnego, lezacego
w ramach jego stylu, a co najwazniejsze — bedacego wzorem takiej muzyki, ktdra mimo ze nie
wykorzystuje elementéw ludowych (np. rytméw tanecznych}, jest zarazem wspanialym pomnikiem
sztuki narodowej”L

Diaczego Sonata b-moll Chopina miataby by¢ ,,zarazem wspaniatym pomni-
kiem sztuki narodowej”, chociaz ,nie wykorzystuje elementéw ludowych”? Czy
wlagnie dlatego, 7e jest ,dzielem na wskro§ oryginalnym”? To nie ma nic do
rzeczy. A moze Sonata b-moll zawiera co§ specyficznie narodowego, polskiego?
Chomiriski nic o tym nie méwi. Na kruchym wigc fundamencie stawia Chopinowi
muzykologiczny pomnik.

Narodowa droge wskazywali kompozytorowi jego przyjaciele i znajomni:
,Obys tylko ciagle mial na uwadze: narodowo$¢, narodowosC 1 jeszcze raz
narodowo$é” — napominat Chopina Stefan Witwicki. ,Jest to prawie czcze
stowo dla pospolitych pisarzéw; ale nie dla takiego jak Twdj talentu. Jest ojezysta -

melodia jak klima ojczyste™.

Jest to rozszerzona wersja referatu wygloszonego 29 listopada 1995 r. w Zamku Kréle-
wskim w Warszawie podczas XXV Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicznej pt. ,,Muzyka
polska w okresie zaboréw”.

Jézef Michat Chomifski: Senaty Chopina. Krakéw 1960 s, 137.
Korespondencja Fryderyka Choping. Zebrat i oprac. Bronistaw E. Sydow. T. I Warszawa
1955 5. 179 (fist 82. z 6 VII 1831, Warszawa).
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W ceym wyrazaja sie duch, istota lub charakter danege narodu? Przede
wszystkim — w jego jezyku, w jege mowie. Co do tego panuje na ogdt zgoda,
takze 1 co do tego, Zze gléwnie dzigki jezykowi wokalna muzyka jednego narodu
daje si¢ odrézni¢ od muzyki innego narodu. Mieczystaw Tomaszewski, na
przyktad, wymieniajac media, ,,poprzez ktére w muzyce wyrazala sie dotychczas
kategoria narodowosci w sposéb jako§ szczegdlnie dobitny 1 ewidentny (niekiedy
az deklaratywny)”, stawia na pierwszym miejscu jezyk narodowy’. Czy zatem
jezyk ma wplyw na ksztattowanie sie muzyki danego narodu? Czy melodyka
i rytmika mowy moze wplynaé¢ na melodyke i rytmike muzyki?

Zastanawiata si¢ juz nad tym Zofia Lissa:

WWaznym kryterium stylu narodowego w muzyce — pisata — dotad niedostatecznie
podkreslanym, jest zwiazek pomiedzy typem melodyki w muzyce a melodyka danego mdéwio-

Mieczystaw Tomaszewski: Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresjg. Ruch
Muzyczny” 1985 nr 6 s. 3—5, przedruk w: Oskar Kolberg. Prekursor antropologii kultury. Red.
Ludwik Bielawski, Katarzyna Dadak-Kozicka, Krystyna Lesieri-Plachecka. Warszawa 1993,

Po 11 wojnie $wiatowej probiem kategorii polskiej muzyki narodowej podejmowali takze —
w rozmaitych kontekstach i ujeciach — m.in.: Adolf Chybitiski: Zagadnienia tradycji narodowych
muzyki polskiej. ,Muzyka” 1951 nr | s, 3—7; Tadeusz Strumitio: Zrédia i poczaiki romantyzmu
w muzyce polskiej. Krakow 1936; Karol Htawiczka: Ze studidw nad stylem polskim w muzyce.
~Muzyka” 1960 nr 4 5. 43—69; Zofia Lissa: Rozwazania o stylu narodowym w muzyce na materiale
mwérczosci K. Szymanowskiego. W Z Zycia i twérczosci Karola Szymanowskiego. Krakéw 1960
s. 7—72; tejze: Problem poiskiego stylu narodowego w twérczosci Chopina. W tejie; Studia nad
twérczosciq Fryderyka Chopina. Krakéw 1970; Hieronim Feicht: Pierwszy okres narodowego stylue
w muzyce staropolskiej. ,Poradnik Muzyczny” 1966 nr 7/8 s. 3—5; Ludwik Bietawski: Rytmika
polskich piesni ludowych. Krakéw 1970; Elzbicta Dzigbowska: Historia muzyki polskiej a po-
wszechna historia muzyki. ,Muzyka” 1971 nr 3 s. 43—48; tejze: O polskiej szkole narodowej. W
Szkice o kulturze muzycznej XIX w. Red. Zofia Chechliniska. Warszawa 1971; Mirostaw Perz: Uwagi
o tresci pojecia ,muzyvka polska”. Muzyka” 1971 nr 3 s. 23-—-26; tegoz: Koncepeja historii muzyki
polskiej jako dyscypliny naukowej. W: Z zagadnieri muzykologii wspdlczesnef. Warszawa 1978;
Zofla Steszewska: Polonika w frédiach niemieckich { w twirczosci kompozytorow niemieckich od
XVI do pocz. XVIIT w. Muzyka” 1977 nr 3 5. 86—98; tejie: Z zagadnier ksztaftowania sig stylu
narodowego w muzyce polskief XVI—XVIII wieku. Muzyka” 1979 nr 4 s. 77—82; Katarzyna
Morawska: Przyczynek do analizy pojecia muzyki polskiej. \Muzyka” 1979 nr 4 5. 55—63; Zofia,
Chechlitiska; Z problematyki badas nad muzykq polskq XIX wieku. ,Muzyka” 1979 nr 4 s. 83—91;
Anna Czekanowska: Do dyskusji o stylu narodowym. ,Muzyka” 1990 nr 1 s. 3—17; tejze: Studien
zum Nationalstil der polnischen Musik. ,Kolner Beitriige zur Musikforschung” 163 Regensburg
1990; Lucjan Ciestak: U Zrédet nurtu narodowego w muzyce poiskiej. W: Prace specjaine [Akade-
mit Muzycznej w Eodzi]. L6dE 1990, tegoz: Piesni polityczne Oswiecenia — dokument mato znany.
LActa Universitatis Lodziensis” 1991; Zofia Helman: Dylemat muzyki polskiej XX wieku — sty!
narodowy czy wartofci uniwersalne. W Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w do-
bie przemian. Studia pod red. Anny Czekanowskiej. Krakéw 1995; Magdalena Dziadek: Ewolucia
koncepcii muzyki narodowej od Romantyzmu do Mlodej Polski. [Referat wygtoszony na Ogéinopol-
skiej Konferencji Muzykologicznej ,,Muzyka polska w epoce zaboréw”, Warszawa 1995, materiaty
Z konferencji w druku].
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nego jeryka narodowego. Wystarczy zestawic i poréwna€ deklamacyjny, dramatyczny recytatyw
Wagnera i Musorgskiego, Janatka i Debussy’ego [...]. Wiadomo, Ze melodyka kantylenowa czy
figuracyjna, a zwhaszeza melodyka utwordéw instrumentalnych, daleko odchodzi od tamtych
powigzar genetycznych. Narodowa charakterystyka melodyki dotyczy raczej melodyki wokalnej,

a wige utworéw organicznie zwiazanych z tekstem sfownym i w nich wiasnie kryterium wyrazu

narodowego sprowadza si¢ w pewnym stopniu do twdrczego przetworzenia intonacji mowy™4.

Jesli jezyk, jesli zywa mowa wplywa na muzyke danego narodu, czyni to
przede wszystkim w piesni. PieSi jest wszakze gatunkiem, w ktérym jezyk
— poprzez tekst stowny — przejawia bezposrednio swoja obecno$é, wiec
i oddziatywa w jakicjé mierze na melodie i rytm muzyki. Nazywana przez
starozytnych Grekéw melosem, jest piesh dla muzyki danego narodu najistot-
nicjsza. To w niej, w piesni slycha¢ melodig, melos narodowego jezyka. To
w pierwszej kolejnogci piesit pozwala odrézniaé muzyke jednego narodu od
muzyki innego narodu.

W 1821 r. pytal Karol Kurpifiski: ,,Co stanowi muzykalna literature
narodowg?”. 1 odpowiadat: ,Spiew: bo si¢ taczy z mowa Ojezysta i w niej
nabiera ryséw charakteryczno narodowych. Inszy jest dZwiek mowy Wloskiej,
inszy Francuzkiej, inszy Niemieckiej, inszy Polskiej: a kazdy zgicbiajacy czuje
[...] ze ta réznica dZwieku mocno wplywa na expresjg w §piewaniu’”.

Pieén jest pierwotniejsza od innych, pozawokalnych gatunkéw. Musiata
przeto w jaki$ sposéb wplywaé na muzyke instrumentalna, oderwang od jezyka,
pozbawiona stéw, oparta na samej grze dZwigkow. Jedli wiec jezyk wplywat
w jakiej§ mierze — poprzez melodyke i rytmike mowy — na melodi¢ 1 rytm
pieéni, to z kolei pieéh wplywata w jakim§ stopniu na resztg muzyki. W jaki
sposéb wplywala piesfi na reszte muzyki narodowej?

Jest w muzyce polskiej dzial $piewdéw narodowych, tzw. piedni
bogoojczyZnianych, poprzez ktére naréd wyrazal mito$¢ do ojezyzny
i Boga, do tych zatem wartosci, ktdrych broniliSmy kiedy$ nade wszystko®,

Zofia Lissa: Problemy polskiego stylu narodowege w mwirczofci Chopina: Jw., s. 18.
5

Karol Kurpifiski: Odpowied? Panu G. na wwagi umieszczone w Gazecie Literackiej...
+Tygodnik Muzyczny” 1821 nr 7.

Przymiotnik ,bogoojczyZniany” probowano w minionym okresie zdezawuowac. Whodzi-
mierz Sokorski ogtaszat {[hasto]: Bogoojezyéniany. W: Stownik jezyka polskiego. Red. W. Dorosze-
wski. Warszawa 1958—68 t. 1; por. tez: Sztuka w walce o socjalizm. Warszawa 1950): ,Mitos¢ do
keaju naszego pokolenia, pokolenia epoki socjalizmu mierzymy nie nacjonalistyczna frazeologia
i bogoojczyZnianym betkotem agentéw imperializmu, lecz ilodcia zbudowanych fabryk i mostéw,
doméw i miast, rozmachem naszych osiagnie¢ kulturalnych i artystycznych, szczedciem naszego
Judu”. Nie wiadomo, czy autorowi chodzito o mito$é¢ pokolenia do kraju, czy do kraju pokolenia
(kiérego kraju?); w tej klasycznej nowomowie sa jeszcze obecne — chyba nie w peini sobie przez
autora uwiadamiane —- relikty monarchicznego, protekcjonalnego pluralis maiestatis: ,,szczedcie
naszego ludu”.
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Bujny rozkwit tych pieéni trwal mniej wigcej od polowy XVIII w. do korica
nastgpnego stulecia, a wigc w okresie zagroZenia i pdZniej utraty naszej
niepodleglosci. '

Polskie $piewy narodowe to piedni, piosnki i piosenki — pélludowe,
polprofesjonalne. Nie zawsze znany jest autor ich sléw, jeszcze rzadziej
twérca melodii, znane sg za to powszechnie one same. Spiewano je po domach,
w koéciotach, w sytuacjach prywatnych i oficjalnych, sobie i swoim dzieciom,
dla umocnienia wiary i wigzi’.

Spotyka si¢ przede wszystkim — w drukach ulotnych i w licznych
$piewnikach — tak zwane male teksty stowno-muzyczne tych piesni (wedlug
terminologii zaproponowanej przez Michata Brstigera®), z zapisem tekstu
i melodii pie$ni bez akompaniamentu. Nieliczne opracowania pies$ni z akom-
paniamentem instrumentalnym, badZ opracowania na zespoly chéralne maja
zazwyczaj znaczenie wtérne, nie nosza etykietki oryginatu. Poiskie Spiewy
narodowe z zasady sa jednoglosowe, fatwe do opanowania 1 rozpoznania.
Czgsto bowiem wystgpuja w nich (w péikadencjach na korficu zdaii muzycz-
nych, a zwlaszcza w kadencjach na koticu okresu) podobne zwroty melodycz-
no-rytmiczno-metryczne. Owe klauzule kadencyjne wystepuja zaréwno w S$pie-
wach dwumiarowych, nawiazujacych do krakowiakéw, jak i w Spiewach
tréjmiarowych, nawiazujacych do mazurkéw i polonezéw.

W tekstach tych pie$ni niezwykle czgsto przewija sie watek ojczyzny,
patriotyzmu i dumy narodowej, na przykiad: ,Danaz moja dana, Ojczyzno
kochana”, ,,Byle$, Polsko, wolna byta, chetnie zniose blizny, niech w krwi zdroju
plynie sita, wszak to dla Ojczyzny”, ,,Na Wawel, na Wawel, Krakowiaku zwawy,
podumaj, potesknij nad pomnikiem stawy”, ,,Pamietaj ze§ Polka, ze to za kraj
walka, niepodleglo$¢ Polski to twoja rywalka”, ,Nie bylo, nie bylo, Polsko,
dobrze tobie, wszystko sie przyénilo, a twa dziatwa w grobie”, ,Jeszcze Polska
nie zgineta, péki my Zyjemy. Co nam obca przemoc wzigla, szabla odbierzemy.
Marsz, marsz, Dabrowski, z ziemi wloskiej do Polski! Za twoim przewodem
zlaczym sie z narodem”, ,,Podnie$ reke, Boze Dziecig, blogostaw Ojczyzne mila”.

Przedostatni dZwick tych $piewéw, oznaczany tu symbolem (P), jest zawsze
akcentowany, wypada bowiem na mocna cze$¢ taktu, na ogét na géma sekunde
toniki, ktéra poprzedza zazwyczaj dZwick prowadzacy (A); diwick ostaini (U),
ktérym z reguly jest tonika (w pétkadencjach takze III lub V stopien skali), wypada
na staba czeéé taktu. Mamy wigc do czynienia z tak zwang koricéwka Zetiska,
taka sama, jaka pojawia sie z zasady w polonezie. Skad si¢ wzieta zeriska koficdwka
w polskich §piewach narodowych i w polonezach? Czyzby z jezyka?

’ Por.: Wactaw Panek: Polski Spiewnik narodowy. Poznan 1996.

Michat Bristiger: Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnied analizy muzycznej. Krakéw 1986
5. 21
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1. a) Dalej, bracia, bierzmy kosy, b) Siedzi Krakus pod drzew cieniem; c) Na Wawel,
na Wawel; d) Bywaj, dziewcze, zdrowe, e) Leci liscie z drzewa; f) Mazurek Dgbrow-
skiego, g) Sliczna Panienka (na podobng nute §piewano piesni Leci lifcie z drzewd®
i Polak nie stuga); h) koleda Lulajze, Jezuniu; 1) koleda—polonez Bdyg sie rodzi.

Wspélczesna polszezyzne charakteryzuje paroksytoneza wyrazowa, czyli
wystgpowanie — na przedostatniej sylabie wyrazu — statego akcentu, zwanego
paroksytonem lub penultima. Akcent we wspélczesnej polszezyZnie jest dyna-
miczny, polega na mocniejszym wymoéwieniu sylaby. Zaniklo wystepujace
w jezyku prastowiariskim zjawisko iloczasu, czyli réznicowania sylab na diugie
i krétkie. Jesli wystepuja iloczas i akcent meliczny (polegajacy na zmianie
wysokoéci wymawianej sylaby), to tylko w funkcji ekspresywnej; stanowig one
wyraz prawdziwej lub udawanej emocji méwigcego (na przyklad dorostego
zwracajacego sie z przesadna ckspresja do dziecka).

Akcent podlegal w dziejach naszego jezyka przeobrazeniom. Halina Turska
wyréznia cztery stadia rozwojowe akcentuacji polskiej: mniej wigcej do XII w.
akcent byl rachomy i swobodny, w wiekach XII—XV przeobrazit si¢ w akcent

9

5. 185.

Por.: Polskie kolgdy i pastoratki. Wybrata i opracowata Anna Szweykowska. Krakdw 1985
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nieruchomy, inicjalny i zestrojowy, do schytku XVII w. byt akcentem nierucho-
mym, paroksytonicznym i zestrojowym, i wreszcie od poczatkéw XVIII w. jest
akcentem nieruchomym, paroksytonicznym i wyrazowym (z funkcja demarka-
cyjna, sygnalizujaca, ze zgloska poakcentowa jest zgloska ostatnia w wyrazie)'.
Wystepuje zastanawiajaca zbieznos¢: polskie piesni narodowe zaczely rozkwitad
u schylku tego samego stulecia, w ktérym krzepla obowiazujaca obecnie
akcentuacja polska. Czy ustalajace sie w poczatkach XVIII w. zasady nowej
akcentuacji znalazly jakie§ odzwierciedlenic w piesniach narodowych powsta-
Jacych pod koniec tego wieku?

Polska piesi ludowa i wyroste z niej $piewy narodowe obfitujg w trans-
akcentacje, czyli przesuniecia akcentu z sylaby akcentowanej na nieakcentowana.
Spiewamy: , W m’urowanej p’iwnicy t'aficowali zb’Gjnicy”, zamiast zgodnie
z przyjeta akcentuacja: ,,\W murow’anej piwn’icy tadcow’ali zbéjn’icy”. Prze-
sunigcia akcentu zachodzg wtedy, gdy nad stowami géruje muzyka, gdy stowa
s3 jej tokowi podporzadkowane. Transakcentacja w polskiej piesni ludowej nie
nalezy si¢ gorszy¢, transakcentacja dodaje jej wdzigku. Podobnie jak §piewom
narodowym''. _

Sa jednak w tych $piewach miejsca, w ktdrych transakcentacja sie prawie
nigdy nie pojawia. To z reguly kadencje, a sciflej — w wypadku $piewdw
jednogtosowych — klauzule kadencyjne. Na zakoficzenie muzycznych zdari lub
okreséw przypada ostatnie stowo strofki lub calego wiersza. Zgodnosdci akcen-
tuacyjnej wymaga tu wlasciwy dla tych §piewdw patos, a Spiewy tatwo go moga
utraci¢, kiedy na samym koficu przestaja byé patetyczne (podobnej prawidto-
woscl podlega dramat: kiedy si¢ koriczy happy endem, nie moze byé przeciez
nazwany tragedig).

W 3dpiewach narodowych penultima ostatniego wyrazu jest z pictyzmem
podkreslana, chocby poprzednio panowato w tym wzgledzie akcentuacyjne
bezhotowie (§piewamy na przyklad: ,Za two’im przewodem, zlaczym si’e”, ale
juz na koficu poprawnie: ,z nar’edem”). PodkreSlaniu penultimy ostatniego
wyrazu stuzg réznorodne $rodki muzyczne:

'® Halina Turska: Zagadnienie miejsca akcentu w jezyku polskim.  Pamietnik Literacki” 1950

zesz. 2., 8. 434—468. Po bez mata pétwieczu od czasu opublikowania te] rozprawy zauwazyd
moina nowa, nasilajaca sig tendencje w zakresie akcentuacji polskiej. Wraca, jak sie wydaje, akcent
paroksytoniczny, zestrojowy.

Mozna by wysuna¢ hipoteze, Ze transakcentacje, w jakie obfituje polska piedi ludowa, sa
reliktern dawnych systeméw akeentuacyjnych panujacych w staropolszezy#nie, badZ $wiadectwem
istnienia wspdlczesnie w réznych regionach Polski systeméw odmiennych od ogélnie ochowiazuja-
cego. Na przykiad akcent gérali podhalanskich jest inicjalny, padajacy na pierwsza zgtoske wyrazu,
podobnie jak akcent w jezyku czeskim. Z tego punktu widzenia w piesni ,, W m’urowanej p’iwnicy
varicowali zb’Gjnicy” transakcentacji by zatem nie bylo, lecz bylaby akcentacja zgodna z przyjeta
w tym regionie,

i2
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— umiejscawianie penultimy na mocnej czgsci taktu, co wyklucza trans-
akcentacje,

— umiejscawianie penultimy -— w stosunku do antepenultimy ulokowanej
zazwyczaj na VII stopniu i ultimy ulokowanej zawsze na tonice — na dZwigkach
wyzszych, najcze§ciej na II stopniu skali, przez co nabiera ona charakteru
akcentu melicznego, i wreszcie

— hamowanie ruchu na penultimie (trwa ona z reguty dhuzej niz poprze-
dzajacy ja dZwiek), preez co powstaje zjawisko iloczasu.

Wyksztalcily sie zatem w zakoriczeniach polskich piesni narodowych stereo-
typowe zwroty melodyczno-rytmiczno-metryczne, uwydatniajace penultime, czyli
przedostatnia, akcentowang sylabe ostatniego stowa. Zwrotom takim pozwolg sobie
nadaé nazwe kadencji polskiej. W opracowaniach artystycznych (wieloglo-
sowych) kadencje $piewdéw narodowych zyskuja ponadto wymiar harmoniczny.

Za doskonala postaé kadencji polskiej mozna uznal taka, w kitdrej trzy
ostatnie sylaby — antepenultima A, penultima P 1 ultima U sa:

a) pod wzgledem metrycznym: U £ U, to znaczy A jest nicakcentowana,
P akcentowana, U — nieakcentowana (lub akcentowana stabiej niz P),

b) pod wzgledem rytmicznym: A < P = U (< krétsza, 2 dhuzsza lub réwna);

¢) pod wzgledem melicznym: VII — II — I stopiex;

d) pod wzgledem harmonicznym: D — D — T (lub D — Tp — T).

Przyjmijmy jeszcze, 7e mocna i stabsze postaci kadencji polskiej to takie,
ktére od doskonatej odbiegaja jednym lub wieksza liczba elementéw, ale
zachowuja przynajmniej model metryczny z akcentowana penultima.

Duzo wspélnego z kadencia polska ma kadencja polonezowa (por. przyklad
11). Charakteryzuje sie ona réwniez zefiska koficéwka, to znaczy ultima {ostatnim
dZwiekiem) na slabej, trzeciej czedci taktu. Rézni jg od kadencji polskiej tylko
stabsza penultima, wypadajaca nie na pierwszej, mocnej czgéci taktu, lecz na
drugiej, stabszej. Jednakze ze wzglgdu na charakterystyczne w kadencji polo-
nezowej rozdrobnienic rytmiczne grupy poczatkowej — dluisza z reguly
penultima nabiera cech akcentu iloczasowego, rytmicznego.

AP U
) oD d Loy
a i e —o—
D D(Tp) T
AP U
3’J ] i Do
b % Ll ' i

2. a) Schemat kadencji polskiej doskonatej; b) schemat kadencji polonezowej.
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W typowych kadencjach polonezowych zachowany jest tez rysunck
meliczny kadencji polskiej, z charakterystycznym, poprzedzajacym ja skokiem
seksty matlej lub kwinty zmniejszonej w dét na wypadajacy na antepenultimie
dZwigk prowadzacy.

AP U
/f——_-"_——\_\
. | N
S e —
"4 L= 3 1 .‘l_./

Fine

3. E Chopin: Polonez B-dur op. 7] nr 2 1. 52,

Podobiefistwo kadencji polonezowej do kadencji polskiej (jesli nie wyraZne
pokrewiefistwo obu) przemawiatoby za wokalnym rodowodem poloneza lub
przynajmniej za tym, Ze temu najbardziej polskiemu tafncowi towarzyszyt byt
dawniej $piew'".

Kadencja polska, bedaca sformalizowanym odzwierciedleniem pewnej charak-
terystycznej cechy melosu polskiego (melodyki mowy polskiej), moze byé
oczywiscie spotykana w muzyce innych naroddw 1 w twodrczosci obcych
kompozytoréw. Kazdy bowiem utwdr oparty na systemie dur-moll, wykazujacy
budowg okresows, koriczy sie albo kadencja zeriska na stabej czesci taktu, albo
meska na mocnej. Tertium non datur. Kadencja polska jest za$ tylko szczegdlnym
przypadkiem kadencji zZenskicj. Nigdzie indziej wszakze nie wystepuje ona tak
czesto, jak wlasnie w polskich $piewach narodowych, ktérych bujny rozkwit
rozpoczal sie¢ w 2. polowie XVIII w, i trwal przez caly wiek nastgpny. Czy

2 Na charakterystyczne zakorficzenie zdari muzycznych, nazwane przeze mnie kadencjy pol-

ska, zwracali juz uwage niektérzy muzykolodzy polscy. Jerzy Gabrys, analizujac FPiesri Hafisa
kompozycji Jana Nepomucena Kaszewskiego, konstatuje: ,,Wszystkie czterotaktowe zdania rozpo-
czynaja sie przedtaktem {1 lub 2 6semkami)} i koricza sig na stabej czesci taktu krokiem opadajacym
z akcentowanej sekundy na prymg. Zakoriczenia te w niektdrych wypadkach, jak na przykiad
w drugim czterotakcie épiewu, posiadaja charakterystyczny rysunek melodii biegnacej od piatego
stopnia gamy w gére do dZwigku prowadzacego, po czym nastgpuje opéZnienie prymy. Na zakofi-
czenia tego rodzaju zwrécitem juz uwage przy omawianiu Spiewdw historycznych, wskazawszy na
ich zwiazki z kadencjami poloneza™ (Jerzy Gabry§: Poczaiki polskie] piesni solowej w latach
1800--1830. W: Z dziejéw polskiej piesni solowej. Krakéw 1960 5. 164).

Do podobnych spostrzezenn doszedl réwniez Mieczystaw Tomaszewski, kidry wyodrgbniona
w swych analizach kadencjg nazwal kadencis sarmacka (wg relacji ustnej autora), Niestety, dotad
nie opublikowat on swych spostrzezert.
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MELOS POLSKI U CHOPINA

kadencja polska pojawia si¢ tez w muzyce Fryderyka Chopina, kiérego zZycie
przypadlo na jeden z okreséw tej epoki?

Penultima zajmowatl sie¢ w swej Rozprawie o metrycznofci i rytmicznosci
Jezyka polskiego Jozef Elsner, gléwny nauczyciel Chopina. Jest wielce prawdo-
podobne, ze Chopin czytal jego Rozprawe, wydang w 1818 r. i pomyélana wiedy
jako czgé§é pierwsza zamierzonego wigkszego dziela. Z jej gléwnymi tezami
zapoznal si¢ byl jeszcze w okresie warszawskich studiéw (w latach 1826—29)
w Szkole Gidwnej Muzyki Krélewskiego Uniwersytetn Warszawskiego. W kaz-
dym razie o Rozprawie dobrze wiedzial. O ukoriczeniu prac nad calocia dzieta
i o fiasku wydania catosci donosit Elsner Chopinowi w liscie z dnia 13 XI
1832:

Jmoje dzieto o Metryonomii i Rytmicznosci jezyka polskiego w trzech tomach (w ktérym
miesci sie rozprawa, po czegsci tobie znana, o Melodii) jest juz ukoriczone; lecz teraz nie moie
by¢ wydane, bo w nim oprécz tendencji muzycznej najwieksza gra rolg narodowo$¢ [podkrn
K. B.] {co si¢ samo przez sie rozumie}’".

W opublikowanym niedawno przez Krystyng Kobylariska liscie Elsnera do
Chopina (z 17[?] maja 1843 r.) ten pierwszy zawiadamia adresata o przestaniu
mu — wraz z lstem — kopii ,,przedmowy do oddzialu drugiego Czesci drugiey
Rozprawy [...] o Metrycznosci i Rytmicznosci Jezyka polskiego”, z czym wigze
nastgpujaca prosbe:

+Przedmowa do pierwszego oddzialu Czeéei drugiey wraz [z] Zasadami glownymi Prozodyi
Jezyka polskiego ma (ile pamietam) miedzy innemi Poeta Zalewski takze zyjacy teraz w Paryzu
albo w Francyi — jak i Jas:[nie] Qswie:[cony] Xiaze Adam Czartoryski, ktéremu dzielo to miatem
zaszczyt ofiarowad posiada vz caly oddziat pierwszy czesci drugiey rozprawy tey, teraz znacznie
powigkszony, i zupelnie poprawiony — iednym stowem cate to dzicto fuz od 9 lat lezy u mnie
gotowe do wydania. Zyczylbym, gdyby to bydZ mogto bez iakiego badZ uszczerbku, Zebys raczyt
o tem uwiadomi¢ Xiecia, iako tez dafby$§ Mu do przeyzenia [sicl, i do czytania, co Ci teraz
poselam”i4.

Elsner zdawal sobie dobrze sprawe z muzycznego znaczenia penultimy
w polszczyZnie. ,,Forma jezyka — pisal — przyczyng prawa penultimy zawie-
rajaca, w zaden sposéb uszkodzona byé nie moze, przez nia bowiem jezyk
polski jako polski miedzy stowiariskimi si¢ znamionuje””. Uwazal, ze nasza
muzyka wokalna moze sie znakomicie obejé¢ bez tekstéw poetyckich zawiera-
jacych rymy meskie.

Korespondencja Fryderyka Chopina. Jw., t. T 5. 220 (list 108. z 13 listopada 1832, Warszawa).

Frydervk Chopin. Miscellanea inedita. Zebrata i opracowala Krystyna Kobylariska. ,,Ruch

Muzyczny” 1996 ar 22 5. 3133,
13

14

I6zef Blsner: Rozprawa o metrycznosci i rytmiczrosci jeryka polskiego, szezegdlinief o wier-
szach polskich we wzgledzie muzycznym [...], w Drukarni 5. Dabrowskiego. Warszawa 1818 [s. nlb.].
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Jezelt jeszeze (co kazdemu kompozytorowi jest wiadomo) zwazymy — przekonywat — ze
ani we wzgledzie melodyjnym ostatnia nuta, ani we wzgledzie harmonijnym ostatni akord nie
83 jeszcze tym, co zakoriczenie muzykalnej frazy albo szyku akorddw stanowié moze, ale Ze je
raczej przedostatnia przynajmniej nuta albo przedostatni akord [podkr. K. B.]
oznaczy¢ i uzupelni¢ musza, w ten czas i ta nieodzownie utrzymywana konieczno$é meskich
zakoiiczen tym predzej zniknie”'%.

Poglady Elsnera zreferowala celniec Mieczystawa Demska-Trebacz:

»1lak wigc muzycy polscy [pokolenia Karola Lipifiskiego] skfonni byli uznaé wiasciwosci
muzyczne jezyka narodowego. Z tego wzgledu Jézef Elsner dokonat analizy zjawisk
rytmicznych i melodycznych, typowych dla jezyka polskiego, w wyniku ktérej nastgpnie
wprowadzit «prawo penultimy» czyli postulat wylacznosci rytméw z koricowka zeriska, jako
zgodnych z akcentem polskim na przedostatniej sylabie. Frapowal go fakt, iz taka wlasnie pestaé
rytmiczna ma polonez i wiele polskich piesni ludowych oraz koécielnych”!’,

Zdawat sobie dobrze sprawe takze Chopin, jak bardzo potrzebna jest
w kompozytorskim rzemioSle znajomo$¢ prozodii. Skarzyt sie w 1831 r.
Tymsowi Woyciechowskiemu na Wojciecha Sowirskiego:

A czym mi [on] najwiccej krwi psuje, to zbiorem swoich karczemnych, bez sensu, najgorzej
akompaniowanych, bez najmniejszej znajomosci harmonii i prozodii ukladanych Spiewek z zakoii-
czeniami kontredansowymi [podkr. K. B.] — ktére on zbiorem polskich piedni nazywa.
Wiesz, ile cheiatem czué i po czedci doszediem do uczucia naszej narodowej muzyki”'®.

Kompozytor tedy pojmowat odrebnodé polskiej muzyki narodowej, czul jej
istote, jej ducha. Czy zdawat sobie jasno sprawe, ze duch 6w przenika w jakiej§
mierze do muzyki narodowej z jezyka, lub — inaczej — ze jezyk wplywa
w pewnym stopniu na muzyke narodowa? Tego dowiesé oczywiscie nie mozna®.
Postaram si¢ za to wykazac, jak znaczaco liczne sa w muzyce Chopina §lady

16
Tw,

Mieczystawa Demska-Trebacz: Muzyka polska w poszukiwaniu ludzkiej [ narodowej toZsa-
mosci, Warszawa 1995 (wydanie wlasne autorki); por. tez: Muzyka [ naréd. Wybdr tekstéw i opra-
cowanie Mieczystawa Demska-Trebacz. Warszawa 1991 Akademia Muzyczna im. E Chopina
w Warszawie (na prawach skryptu).

Korespondencja Fryderyka Chopina. Jw., t. Is. 210 (list 94. z 25 XII 1831, Paryz). Por. tez
przyp. 27.

" Mozna jedynie przypuszczad, ze bliska znajomoéc z Samuelem Bogumitem Linder, rekto-
rem liceum, a zarazem sasiadem rodziny Chopina w patacu Kazimierzowskim, zaowocowata po-
znaniem przez mtodego Fryderyka kt6rej$ z teorii upatrujacych w jezyku jesli nie przyczyne po-
wstania muzyki, to przynajmniej przyczyne jej ksztaltowania. W paZdziernikn 1826 r. opisywat
Chopin Janowi Biafoblockiemu swoje dopiero co rozpoczete studia w Szkole Gtéwnej Muzyki:
»stucham Brodzirskiego, Bentkowskiego i innych, w jakimkolwiek zwiazku bedacych
obiektéw z muzyka [podkr. K. B.]” (Korespondencja Fryderyka Chopina. Jw., t. Is. 73, list
30. z ,,2 listop. [paZdziernika 1826}, Warszawa).
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MELQOS POLSKI U CHOPINA

oddziatywania jezyka, wystepujace pod postacia kadencji polskiej przejete]
z pieéni narodowej. Na poparcie ‘mojej tezy podam przyklady zaczerpnigte
z twérczosci kompozytora: z niektérych jego pieéni, zawierajacych kadencje
polska, z Larga Es-dur, bedacego fortepianowym opracowaniem pierwotnej
wersji melodycznej hymnu Boze, cos Polske, ze Scherza h-moll zawierajacego
cytat melodii koledy Lulajze, Jezuniu, i — w koficu — z wybranych utwor6w
instrumentalnych, w ktérych wprawdzie nie ma juz zadnych bezposrednich
odniesieft do narodowych §piewéw, ale pojawia si¢ charakterystyczna dla tych
§piewdw kadencja polska.

Piedni

Zachowato sie szczefliwie dziewietnascie pie$ni Chopina. Zaledwie trzy
z nich (Hulanka, Sliczny chiopiec, Wojak) zostaly skomponowane do wierszy
z rymami meskimi. Te rzy piesni — sila rzeczy — koficza sie kadencjami
meskimi, na mocnej czesci taktu, a mimo to zachowuja przynajmniej melodyczny
kontur kadencji polskiej. W pozostatych szesnastu pieSniach wystgpuja kadencje
polskie: stabsze lub mocnigjsze, a czgsto tez doskonate.

[ %] | "
L, ] + T I 1] 1 ]
¥ 3 - I T T T I [ ] —
151 1 b4 & r s 1
T = —
w pta- szka zmie - ni¢ sie - big!

4. Zyezenie, t. 57—58; kadencja polska doskonata melicznie, stabsza rytmicznie (A =F).

fo| | -
* B ) 1 I - T [ 1 ]
173 LY} T | r 2 af s 1 1 T (] ]
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5. Wiosna, 1. 55—56; kadencja zeriska odbiegajaca melicznie od modelu kadencii
polskiej, zachowujaca jednak akcentowang P,

pie - dni $pie - wa

6. Smutna rzeka, t. 90--92: kadencja polska stabsza melicznie, mocna rytmicznie;
ciekawy przyktad lokowania grupy P na melizmacie (t Chopina spotykany czesciej).
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=7
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7. Gdzie lubi..., t. 23—24: kadencja polska doskonala melicznie i rytmicznie.

A P U

;
[}
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pa - migé po - mro - <Y

po - slu - cha
t. 23—24 i 51---52: pierwsza kadencja polska stabsza
melicznie, za to mocniejsza rytmicznie, druga — mocna melicznie, stabsza rytmicz-

nie (A=P=U).

pa - migé nie

8. Precz z moich ocziu...,

A P U

| 1

czy im do - brze wswie - cie?

9. Posel, t. 83—84: kadencja zeriska, odbiegajaca melicznie od modelu kadencii
polskigj, zachowujaca jednak akcentowana grupg P (HI — 11 na melizmacie).

A P U
8 N I ;
L. T I T T T T T | 1 I 1 ]
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10. Melodia, t. 41—45: kadencja polska doskonata z zachowanym nawet skokiem
seksty matej na A; ciekawy przypadek podkreslenia P diugim melizmatem.

A P U
. b \
?
- L J
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11. Dwojaki koniec, t. 47—48; kadencja zeriska, edbiegajaca melicznie od modetu
kadencji polskiej, zachowujgca jednak akcentowang P.

A P U A P U
A 1 |
b T ¢ O SN ) T I T
1 -5 B L VTIF f ) I ) T T 1) 1
L ¢ N Y it ] | I I 1 1 ] 1 ¥
L4 L - r ) & | = 3
0 Y L
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nie §miemod - po -

12. Moja pieszczotka, t. 28—29 1 76-77: pierwsza kadencja poiska stabsza mefi-
cznie (A = II, a nie VII stopien), druga — doskonata melicznie, stabsza rytmicznie

(A=P=1)
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win - sze od - le-cim kra - - - - - je

13. Nie ma czego trzeba, t. 56—61: kadencja zeriska, odbiegajaca melicznie od
modelu kadencii polskiej, zachowujaca jednak mocno zaakcentowana P; duza war-
to§¢ rytmiczna grupy P (na dtugim melizmacie) powoduje lokalna zmiane nominal-
nego metrum 4 na realne 2; U wypada wige na ostatnia, stabg czes¢ taktu.

o=

T ¥
pré- ino pie - récied  da - fem

14. Pierscied, 1. 47—48; kadencja polska stabsza melicznie 1 rytmicznie.

zre - sit sig  na glo - wie

16. Piosnka litewska, t. 43: kadencja polska stabsza melicznie (A = III, a nie VII
stopieii), mocnigjsza rytmicznie (A < P > U), poprawna metrycznie: P jest uloko-
wana na trzeciej, mocnej czesci takeu.

AP U
9 T l} T T n 1|
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17. Leci lscie 7 drzewa, t. 49—350: klasyczna kadencja polska doskonata, zacho-
wujaca nawet charakterystyczny skok kwinty zmnigjszonej na A, bliZniaczo podob-
na — mimo réznego metrum — do kadencji polskicj Mazurka Dgbrowskiego.

ga ~ dam bez pa - mig - ci

18. Czary, t. 13—14: kadencja polska sabsza melicznie i rytmicznie.
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19. Dumka, t. 8: kadencja polska stabsza melicznie i rytmicznie.

Jak wida¢, wigkszo§é Chopinowskich piesni zawiera kadencje polska, ktéra
charakteryzuja sie — jak wykazalem uprzednio — polskie §piewy narodowe.
Tymczasem Zofia Lissa sugeruje, ze

~Z 19 piesni [...] nieliczne wykazuja tylko pewne cechy polskiego stvlu [...}. Cickawe —
kontynuuje autorka swéj wywod — ze niektdre z tych piesni wykazujg wyraZne wpltywy melodyki
ukraifiskich piesni kndowych [...]. Te wptywy w piesniach Chopina oraz fakt, Ze w catoksztatcie
dorobku kompozytora lirvka wokalna reprezentuje gatunek przypadkowy, stanowi po prostu
pozycje stabsza artystycznie, zadecydowaly o tym, iZ piesni te, mimo pojawiajacych sig tu niekiedy
rytméw mazurkowych {(Hulanka, Pierscier, Moja pieszczotka), w stabszym stopniu posiadaja
oblicze narodowe ™.

Autorka kwestionuje warto$¢ artystyczna Chopinowskich pieéni oraz pod-
waza ich polski charakter. Argumenty, ktdre wysuwa, sa nie do przyjgcia,
Przypadkowo$¢ gatunku nie moze byé wyznacznikiem jego wartodci, za$

* Zofia Lissa: Problemy..., jw., s. 81. Nalezy tu przy okazji zauwazy¢, ze muzykolodzy polscy

przejawiali — szczegdlnie w okresie powojennym — sklonnoéé do uzasadniania charakteru naro-
dowego muzyki Chopina zawartymi w niej wptywami muzyki ludowej (pét biedy, gdy szto o mu-
zyke polska, gorzej, gdy — na przyklad — o ukraiiska). O takiej skionnosci swiadcza miedzy
inmymi wypowiedzi Lissy i przytoczona wczesniej wypowiedZ Chominskiego dotyczaca Sonaty
b-moll (zob. przyp. [}. Tymczasem to, co ludowe, nie jest réwnoznaczne z tym, co narodowe.
Wyolbrzymianie roli ludowosci w muzyce Chopina (nie jej negowanie!) jest btedem. Kultura
ludowa byta Chopinowi w gruncie rzeczy duchoweo obca. Kompozytor interesowat sig nia ze
wzgledu na jej egzotyke. Zapewne nie przeszlo mu przez my$l, by szukaé w niej swych jedynych
duchowych korzeni. Muzyka Chopina nie czerpie wylacznie z muzyki ludowej. Przekonany byt
o tym Karol Szymanowski, ktéry udzielajac wywiadu Jerzemu Freiheiterowi, powiedzial: ,,muzyka
artystyczna nie musi koniecznie czerpac z folkloru. Charakter narodowy kompozytora nie polega
na cytatach folkioru, czego najwspanialszym dowodem jest twdrczo$é Chopina” (,.Aniena” u Ka-
rola Szymanowskiego. W: Karol Szymanowski: Pisma. T. I: Pisma muzyczne. Zebr. i opr. Kornel
Michatowski. Krakéw 1984 s. 469). Na szczedeie kolejne pokolenie muzykologdw polskich zaczy-
na to dostrzegaé. Mieczystaw Tomaszewski pisze: ,Zywsze, niz si¢ dawnicj sadzito, okazuje sig
zainteresowanie Chopina piesnia powszechna (nazywana wowczas «Spiewami narodowymi»); im-
prowizowal, wlaczat do fantazji, cytowat koledy (Lulajze Jezuniu), piesni narodowe {Jeszcze Pol-
ska), zotnierskie (Tam na bloniu), powstadcze (Wiongf wiatr blogi), mitosne (Juz miesigc zaszedy),
modne kuplety (Swiar srogi, W miescie dziwne obyczaje)’ (lhasto] Chopin. W: Encyklopedia
muzyczng PWH. Czedd biograficzna pod red. Elzbiety Dzichowskiej. T. IT cd Krakow 1984),
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MELOS POLSKI U CHOPINA

charakter narodowy muzyki polskiej nie musi si¢ wyraza¢ wylacznie w rytmach
mazurkowych?'. Na szczeScie piesni Chopina, dotad niedoceniane, uwazane za
artystycznie slabsze i w twérczosci kompozytora marginalne, znajduja coraz
liczniejszych obroficéw™.

Largo Es-dur

Largo Es-dur nie jest oryginalng kompozycja Chopina, lecz dokonanym
przez kompozytora opracowaniem na fortepian pierwszej, zapomnianej juz
dzi$ melodii picéni Boze, cos Polske. Piedfi ta ma pogmatwane losy i literackie,
i muzyczne. Powstata zrazu do stéw wiernopoddaficzego hymnu Alojzego
Felifiskiego. Muzyke skomponowaé mial w 1816 r. — na zyczenie Wielkiego
Ksiecia Konstantego — skrzypek i kompozytor, wéwczas podporucznik
Czwartego Putku Piechoty, Jan Nepomucen Kaszewski. Hymn zostal wydany
w tym samym roku w czterogltosowym opracowaniu Wincentego Goraczkie-
wicza, pod tytulem Piesdi narodowa za pomyslnos¢ kréla®. Melodia Kasze-
wskiego jest znana z opracowania dokonanego przez Goraczkiewicza, gdyz
pierwotny druk, ogloszony pt. Hymn na rocznicg ogloszenia Krolestwa
Polskiego z woli Naczelnego Wodza wojsku polskiemu do spiewania podany,
nie zachowal sie.

Tymczasem Jan Prosnak odnalazt w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie
rekopis zawierajacy Hymn na rocznice 3 Maja (1792) pidra Ignacego Krasic-
kiego, polaczony — jak twierdzi — z pierwotna melodia pieéni Do Ciebie,
Panie®. Ot, typowa dla tamtych czaséw kontrafaktura. Nie byloby w tym nic
dziwnego, gdyby nie to, ze podana przez Prosnaka melodia pie$ni Do Ciebie,
Panie jest nieznacznie rézniacym si¢ wariantem melodii, za ktore; kompozytora
uchodzi Kaszewski. Sytuacje komplikuje jeszcze fakt, ze oto w Spiewniku ksiedza
Jana Siedleckiego spotkaé mozna bardzo podobna melodi¢, przypisywang tam

' Nie tylko rytmy taneczne nadajg pigtno narodowe muzyce” — zauwaza stusznie Zygmunt

Noskowski, dodajac jeszcze, niestety zbyt ogélnikowo — ,lecz takze i ogélny nastrdj, odzwiercied-
lajacy whasciwoséci duchowe danego narodu”. Dalej juz brnie w niezbyt wybredna poezie: ,,Ze tak
jest, zawdzieczamy to geniuszowi Chopina, kréry zbieral swe my$li i melodic z naszych fanéw;, tak,
pél 1 laséw” (Zygmunt Noskowski: Istota utworéw Chopina. Warszawa 1902. Cyt. za: Muzyka
i naréd. Wybér tekstéw i opr. Mieczystawa Demska-Trgbacz. Warszawa 1991).

2 por. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska: Piesni Fryderyka Chopina. Rocznik Chopinow-
ski” t. XIX 1987/89 5. 259—296.

= Wiecej na ten temat w: Dioniza Wawrzykowska-Wierciochowa: O melodiach piesni , Boze,
cof Polske”. Muzyka” XXXI 1986 nr 3 5. 57—81.

*  Tan Prosnak: Piesi polska w okresie Sejmu Czteroletniego (w 175, rocznicg Konstytucji
Trzeciego Maja). ,Muzyka” XI 1966 nr 2 s. 117, 137.
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Franciszkowi Lesslowi”, choé skadinad wiadomo, Ze za jej kompozytora moze
by¢ uwazany ojciec Franciszka, Wincenty®™.

Hymn Felinskiego z melodia Kaszewskiego (7) $piewano powszechnie
w kosciotach, a nawet — poczatkowo — poza nimi, podczas uroczystodei
$wieckich. Podobnie popularna byta — jak podaje za Julianem Horoszkiewi-
czem Prosnak — tozsama muzycznie z hymnem wczeéniejsza pies$i Do Ciebie,
Panie. Melodie hymnu Felinskiego lub piesni Do Ciebie, Panie mdgt Chopin
slysze¢ w dziecinstwie, za§ w latach mlodzieficzych mégt nawet ja grywad,
jako licealista przygrywal bowiem na organach w warszawskim kofciele
ss. wizytek. Po latach opracowal ja w Paryzu, prawdopodobnie w 1847 r.
(6 lipca, jak $wiadczy postawiona na r¢kopisie niepetna data).
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r——— J—— r
o — I
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b) AP U
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20, Largo Es-dur: a) t. 3—4 (oraz analogicznie 7—8); b) t. 23—24.

® Ks. J. Siedlecki: Spiewnik koscielny. Wyd. 37. zmienione Opole 1982 5. 321 Wydawnictwo
§w, Krzyia. '

% Julian Horoszkiewicz: Wspomnienia roku 1830—1831 (Wiersze, piesni z muzyvka, marsze
wojska polskiego, odnoszqee sig do tef epold). Zesz, 1—2 [stowa + nuty] Lipsk 1880 drukamia C.
G. Rodera; tegoz: Piesni z muzykq, marsze Wojska Polskiego z korica 18go i poczatku 19go wieku.
Zesz. 1—2 [stowa + nuty] wyd. 2. Krakdw [b. d.] Sp6tka Wydawnicza Polska; Halina Rudnicka-
Kruszewska: Wincenty Lessel. Krakéw 1968 s. 43. :
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MELOS POLSKI U CHOPINA

W tym czasie stowa hymnu réznily si¢ od wiernopoddariczej wersji
Felifiskiego. Stanowity melanz fragmentéw wiersza Felifiskiego z fragmentami
podobnego w formie, lecz odwazniejszego w tresci Hymnu do Boga o zachowanie
wolnosci Antoniego Goreckicgo, melanz nwieficzony — ¢o najistotniejsze —
suplikacja w refrenie: ,Nasza Ojczyzne racz nam wrdci¢, Panie!” (w innej
wersji: ,,Qjczyzne, wolno§é racz nam zwrécic, Panie™). Tak przerobiony hymn
§piewano juz nielegalnic, gdyz z powodu ,,buntowniczych” tresci zostat zakazany
przez wiladze carskie. Zreszta od lat dwudziestych XIX w. Spiewano go do innej
melodii, z ktéra zwiazany jest obecnie. Po wprowadzeniu zakazu Spiewania
hymnu w kosciotach — na te jego nowa melodig zaczgto Spiewa¢ maryjna piesi
Serdeczna Matko.

Wydaje sie, ze aranzujac Largo mial Chopin na my$li raczej pieéi Do Ciebie,
Panie, a nie tozsamy z nig muzycznie hymn Boze, cos Polske w jego pierwotne;j
wersji. Wskazywataby na to odbitka, od ktérej rozpoczyna si¢ kompozycja,
a ktéra pasuje bardziej do zestroju stéw ,.Do Ciebie”, niz do stowa ,,Boze”.
W kazdym razie zachowuje Chopin w swej aranzacji takie same mocne kadencje
polskie, jakie stycha¢ w melodii pierwotne;.

Scherzo h-moll

Utwér ten zostat skomponowany na przefomie lat 1834 i 1835. Tradycja
kaze odnosic plerwsze jego szkice do potowy 1831 1. Swieta Bozego Narodzenia
1830 r. po raz pierwszy spedzit Chopin poza rodzinnym gronem, na obczyZnie.
Byt wéwczas w Wiedniu. ,,Udatem si¢ do [katedry] S-tego Szczepana” —
relacjoruje Janowi Matuszyfiskiemu swéj wigilijny wieczér — ale zaraz si¢
skwapliwie zastrzega; ,,Nie dla nabozeristwa”. 1 dalej pada znane zdanie: ,,Ponura
roila mi si¢ harmonia™.

Wiadomo, ze w Scherzu pojawia si¢ — w H-dur — melodia koledy Lulajze,
Jezuniu. Ta muzyczna reminiscencja jest jednym z najpiekniejszych przyktadéw
podrézy sentymentalnej w muzyce, jest wspomnieniem minionego dziecifistwa
i zarazem przywolaniem sacrum. Céz jednak znaczy ta ,ponura harmonia”
w h-moll w skrajnych czeéciach utworu? Harmonia bardziej niz ponura. Utwor
zaczyna sie burzliwie. Pasaze prawej reki mkng btyskawicowymi zygzakami ku
gérze. Wydaje sie, jak gdyby Chopin — méwiac jego stowy — , wszystkie tu
tony poruszyl, jakie mu tylko $lepe, wiciekle, rozjuszone nastato czucie!™.
Skad owo agitato powracajace kilkakrotnie w utworze?

Korespondencija Fryderyka Chopina. Jw., t. 1 5. 163 (list 71. datowany na ,,Dzieri Bozego

Narodzenia. Niedziela rano [26 grudnia 1830]" w Wiedniu).

% ,Gdybym mégt, wszystkie bym tony poruszyt, jakie by mi tylko flepe, wiciekle, rozjuszone

nastato czucie, aby choé w czgsci odgadnaé te piedni [podke K. B.], ktérych rozbite echa
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Nie zwracano dotad uwagi na znaczenie figur pojawiajacych sic w basie,
w lewej rece. 83 one zwierciadlanym odbiciem dwuglosowej struktury, ktora
buduje snujaca melodie koledy prawa reka.
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21. Scherzo h-moll t. 14—16, 22—24, 305—306.

Jest to jednak odbicie powstale w krzywym zwierciadle, dajacym obraz
zloSliwie wypaczony, negatywowy, na opak wywrécony. Tu w gbrze, w rece
prawej, tonacja durowa i panujaca nad wszystkim nuta stala na dominancie, jak
gdyby skladnik niewzruszonej harmonii sfer. Tam w dole, w rece lewej,
przyziemna nuta pedalowa na tonice i tonacja molowa (,,ponura harmonia™). Tu
w goérze — niebianski spokdj, refleksja, tam w dole -— piekielna wrzawa,
ekspresja; tu — doskonalo$é i prawosé (zgodnosé rytmu z metrum), tam —
wlomno$¢ i anarchia (konflikt rytmu z metrum); dobro, dobroé i radoéé ponad
ziem, zlofcia i1 rozpacza. Mamyz li do czynienia z koleda i antykoleds,
z przeciwstawieniem mitodci 1 ztodei, sacrum i profanum? A moze Scherzo to
sarkastyczny zart, czy nawet profanacja sacrum?

»,Cnota 1 zbrodnia jedno!” — zapisywal Chopin swoje bluZniercze
cksklamacje w tak zwanym dzienniku stuttgarckim. Zreszta nie jeden jedyny
raz. Po upadku Warszawy tak samo bluznil Bogu, nazywajac Go Moskalem®.
Czynil to najwidoczniej pod wptywem gwaltownych emocji, ktére zburzyly

gdzies jeszcze po brzegach Dunaju bladza, co wojsko [kréla] Jana [Sobieskiego] spiewato” (Kores-
pondencja Fryderyka Chopina. Jw.).

Korespondencia Fryderyka Chopina. Jw., 1. I 5. 184—185 (poz. 85.; z albumu-dziennika
(Stuttgart, ,,po 8 wrzesnia 1831 1.7 ).
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MELOS POLSKI U CHOFPINA

réwnowage mig¢dzy wyniesiong z domu jego bogobojnoécia a wpojonym mu
przez rodzicéw i otoczenie patriotyzmem. Poddawat si¢ zarazem naciskowi
konwencji romantycznej, ujawnial si¢ jako typowy romantyk, sklGcony
z Bogiem i przeciwstawiajacy si¢ Bogu. Miat wéwczas ledwie dwadziescia
kilka lat, co tez wiele wyjasnia. Wedtug ksiedza Jetowickiego Chopin na fozu
$mierci byl pogodzony z Bogiem. Swiadectwu ksiedza Aleksandra nie wszyscy
daja wiare. Jak wiec wytlumaczyé fakt opracowania przez kompozytora piesni
Boze, co§ Polske (czy tez Do Ciebie, Panie)?

Koleda Lulajze, Jezuniu ma pétkadencie (na tercji toniki), wypadajaca na
sfowach ,,w placzu utulaj”, lecz cytowana w Scherzu melodia koledy nie snuje
sie dalej, jak w oryginale, rozptywa sie, nie przechodzi w kadencj¢ w H-dur.
Dlaczego melodia unika stéw ,w placzu utulaj”? Je§li jest stuszny ow
metaforyczny podzial rejestréw, czy ,.rejonéw”, w ktérych rozgrywa sie
Scherzo, na ,,gére” i ,do6t”, mozna przyjaé, ze w owej ,gorze” pocieszenie
jest niepotrzebne, tam si¢ przeciez nie placze, tam panuje rado$¢ i wesele. To
przeciez z glebokosci dochodza jeki; to tu, na ,dole”, na padole jest placz,
to tu ptaczacym potrzeba pociechy™.

Nie zwracano dotad baczniejszej uwagi na fragment pierwszego ritenuto
7 pélkadencja w h-moll. Gdyby tylko zmieni¢ tryb na durowy, mozna by pod
nia podtozy¢ owo brakujace stowo ,utulaj”. I rzeczywiscie, fragment ten, choc

jeszcze rozrywany spazmatycznymi hoketusowymi pauzami, przynosi w koficu

(w drugim ritenuto) uspokojenie. Ale przede wszystkim tkwi w tym {ragmencie
zawoalowana, ukryta w opéZnieniach i dZwigkach obcych, kadencja polska

¥ o przestrzeniach abstrakcyjnych, zwlaszcza o przestrzeni artystycznej pisze Jurij Lotman

(Strukiura tekstu artystycznego. Przekt. A. Tanalska. Warszawa 1984 5. 312); , Najogdlniejsze spoleczne,
religijne, polityczne, moralne modele §wiata, za pomocy kidrych czlowiek na réinych etapach
swojej duchowe;j historii nadawat sens otaczajacemu go zyciu, okazuja sie niezmiennie wyposazone
w charakterystyki przestrzenne: to w postaci przeciwstawienia «niebo—ziemias, albo «ziemia—
krélestwo podziemne» (pionowa tréjczlonowa struktura zorganizowania na osi g6ra—ddt), to w formie
pewnej spoleczno-politycznej hierarchii z zaznaczonym przeciwstawieniem «gbry» «dotom», to
w postaci moralnego nacechowania przeciwstawienia «prawe—lewes. [...] Historyczne i narodo-
wo-jezykowe modele przestrzeni staja sie organizujaca baza dla budowy «obrazu Swiata» — cato-
{ciowego modelu ideologicznego wlasciwego danemu typowi kultury. Na tle tych konstrukcji staja
sie znaczace lakze czeSciowe, tworzone przez ten czy inny tekst fub grupe tekstéw modele prze-
strzenne. Na przykiad w liryce Tiutczewa «géra» przeciwstawiana jest «defowi», oprécz wspdlnej
bardze szerokiemu kregowi kultur interpretacji w systemie «dobro—zfo», «niebo—ziemia», jeszcze
jako  «mglas, «nocr-—edwiathus, «dniowi», «ciszar—«szumowi»,  «jednobarwnoféy—
«pstrokaciZnies, «wielko§é»—«marnodci», «spokdj»—«zmeczeniu». Powstaje wyraZny model urza-
dzenia $wiata zorientowany pionowo. W wielu przypadkach «géra» utoZsamiana jest z «przestwo-
rzem», a «débs z «ciasnota» albo «d6i» z «materialnodcia», a «gdra» — z «uduchownieniem»”.
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22. Scherzo h-moll; a) t. 51—33; b) t. 442447,

Kadencja polska w Scherzu h-moll pozostanie faktem, choéby$my mieli
przedstawiona tu hermeneutyczng wykladnie kompozycji catkowicie odrzucié.

Utwory fortepianowe

Kadencje polskie, doskonate, mocne lub stabsze, rozbrzmiewaja we wszyst-
kich prawie gatunkach fortepianowych uprawianych przez Chopina. Osobna
pozycje zajmuje polonez, ktorego specyfika jest charakterystyczna kadencja
polonezowa, pokrewna kadencji poiskiej. Chociaz utwordéw fortepianowych
Chopina nic bezposrednio z pie$niami nie taczy, we fragmentach zwieficzonych
kadencja polskq nabicraja one zwykle charakteru kantylenowego, a nie
figuracyjnego.

Oto przyktady kadencji polskiej wybrane z utworéw fortepianowych Chopina.
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23. Mazurek B-dur op. 7 nr 1 t. 31—36: w . 31—32 kadencja polska mocna
melicznie, jesli nie liczyé dfwiekéw przej$ciowych i obcych, stabsza rytmicznie
(grupy A i P s tu réwnowazne, maja wartos¢ ¢wierénuty).
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24, Mazurek f-moif op. 7 nr 3 t. 20—24: w t. 23-—24 kadencja polska doskonata
rytmicznie, stabsza melicznie (P =1, a nie I{ stopien).
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25. Mazurek C-dur 0p. 7 nr 5t. 18--20: w t. 20 kadencja polska doszkonzaia, geéh' przyjas,
#e jednostka metryczna nie jest éwierénuta, lecz Gsemka (takt a=g +g + 8% P pojawia
sie na piatej, akcentowanej ésemces
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26. Mazurek a-moll op. 17 nr 4 t. 125—132: w t. 129--132 {podobnie jak wczednie]
w L. 1—4) melodyczny motyw czotowy, wedrujacy wewnatrz seksty malej, trzykrot-
nic powtarzany, opiera sie na trzech déwickach — VII, VLI (I) i II stopniu — na
ktérych w kadencji polskiej usytuowane sq A, U 1P; za trzecim nawrotem motywu
stopiert If — wskutek nagtego rozdrobnienia wartoSci rytmicznych — nabiera zna-
czenia penultimy.
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27. Mazurek C-dur op. 24 nr 2 t. 6—10: ciekawy przypadek krzyzowania sig
gatunkéw mazurka i poloneza; rytmy maznrkowe witoczone w kadencje typu polo-
nezowego, to znaczy z P na drugiej, stabszej czedel tréjdzielnego taktu iz U na
czedci trzeciej, naislabszej.
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28. Mazurek b-moll op. 24 nr 4 t. 9—12: kadencja polska doskonata melicznie
i rytmicznie (A < P> U).
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29. Mazurek a-moll op. 59 nr 1 & 125—130: w t. 129—130 kadencja polska
doskonata melicznie (zawiera nawet duzy skok — septymy zmnigjszonej — na Aj;
doskonala tez rytmicznie (antycypacja toniki wechodzi w skiad grupy F).
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30. Mazurek fis-moll op. 59 nr 3 t. 149—134; w t. 153—154 kadencja polska
doskonata melicznie, stabsza rytmicznie (A = P).
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31. Preludium A-dur op. 28 nr 7 t. 11—16: w t. 15—16 kadencja polska doskonata
melicznie, stabsza rytmicznie (A = P, za§ U wskutek powtdrzen zostata przeniesiona
na mocna czgsé taktu).
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32. Preludium Des-dur op. 28 nr 15 t, 83—89: w t. 86—88 kadencja polska doskonata
melicznie; wieficzy ona melodie prowadzona przez glos §rodkowy (zachowany skok
— septymy malej — na A).
AP U
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P27 7529 ’
33. Etiuda c-moll op. 10 nr 12 t. 75—77: kadencja polska doskonata; P wypada wpraw-
dzie na trzeciej czeéc taktu, ale zostaje podkreslona pauzami, ktére po niej naste-

puja.
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34. Etiuda a-moll op. 25 nr 4 t. 60—65: kadencja polska doskonata rytmicznie
(grupa P obejmuje dwa takty), stabsza melicznie (jej doskonatodC jest zmacona
sekunda frygijska, na ktéra wypadajag A1 P).
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35. Etiuda As-dur (nr 3 z Trois nowvelles études) t. 57—60: w t. 59-—60 kadencja

polska doskonata.
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36. Impromptu Ges-dur op. 31 t. 101—105: kadencja polska doskonata rytmicznie,
stabsza melicznie (A = IV, a nie VII stopier); stabsza tez, cho¢ wysoce oryginalna
harmonicznie (A = Sy, a nie D).
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37. Faniaisie-Imprompuu t. 134—138: kadencja polska doskonala rytmicznie, stab-
sza melicznie (A =V, a nie VII stopieri; nb. na V stopniu loknje Chopin antepenul-
timg do$é czesto); poprawna harmonicznie (na P wypada akord bifunkeyjny —
toniczno-dominantowy).
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38. Sonata b-moll op. 35 cz. Il Marche funebre t, 36—38: w t. 37—38 kadencja
polska doskonata rytmicznie, stabsza melicznie — z tego samego powodu, jak
w przykladzie poprzednim.
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39. Ballada F-dur op. 38 t. 197—204; w t. 202—204 kadencja polska doskonata;
P zostata zaakcentowana dodatkowo pedalizacja.
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40, Berceuse op. 57 t. 66—70: kadencja polska doskonala rytmicznie, pod wzgle-
dem melicznym podobna, jak w przykiadach 37 1 38, '

Przedstawione przyktady §wiadcza, ze kadencja polska nie jest w twdrczosci
Chopina czym$ wyjatkowym. Wrecz przeciwnie, jej obecnos¢ we wszystkich
prawie gatunkach uprawianych przez Chopina wskazuje, Ze ten rodzaj zakoriczefi
slat sie w jezyku muzycznym kompozytora idiomatyzmem. Czyzby w czestym
stosowaniu kadencji polskiej, bedacej szczegblnym przypadkiem kadencji zefi-
skiej, tkwity korzenie rozpowszechnionego niegdys mitu o rzekomej zniewie-
deiatosci Chopina i jego muzyki? Wszak kadencje Zefiskie, z migkkim zakofi-
¢zeniem na stabej czesci taktu — zakoriczeniem uwarunkowanym najczgstszym
u nas rymem zefiskim — sa charakterystyczne dla piesni polskich. W przeci-
wieistwie do Elsnera, zadowalajacego sie rymami zefiskimi, na ich nadmiar
{ plynaca stad monotonig¢ narzekal Karol Kurpiniski*'. Kadencje zenskie wystg-

: O potrzebie metrycznosci w wierszach $piewkowych méwié nie bedziemy; jej koniecz-

no§¢ juz jest dowiedziona i okazana w skutki [w dziele o metrycznodci 1 rytmicznodci jezyka
Polskiego, przez Elsnera i Brodzifskiego — przyp. K. Kurpiriskiego]. Powiemy tylko kitka stow,
jubo z bojainia, o potrzebie mezkich zakoficzern w wierszach do dpiewania. — Wszystkie bez
wyjatku uczone jezyki [,] cala stowladszczyzna, maja w swych §piewach zakoriczenia mezkie.
Dinczegtz tylko nasz polski (tak pickna gataZ stowiafiszczyzny) mialby pozostac w zakoriczeniach
przez jednostajno$é nudnych, wiecznie przeciagajac przedostatnia zgtoske” (Karol Kurpiriski:
€) harmonji | zakoficzeniach Polskich wierszy do Spiewania. ,,Tygodnik Muzyczny™ 1820 nr 3).
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puja nader obficie 1 w Chopinowskich mazurkach (pod postacia kadencji
polskiej), i w Chopinowskich polonezach (pod postacia kadencji polonezowej),
a wigc w artystycznych stylizacjach taficéw rodzimych, sa natomiast nieobecne
w obcych dla muzyki polskiej walcach kompozytora.

Chopin przejat z polskich §piew6éw narodowych ich stereotypowa klauzulg
kadencyjna i przeszczepit na grunt wlasnej twérczodci. Ale tego szablonowego
w gruncie rzeczy zakoficzenia nigdy nie kopiowal mechanicznie. W tym sie
wlaénie przejawia mistrzostwo Chopina, ze przejmujac model kadencji polskiej,
kompozytor nigdy jej w podobnym ksztalcie nie powtarza, za kazdym razem
rozwiqzuje ja inaczej. Nie ma cienia sztampy w Chopinowskich kadencjach.
Kazda jest na swdj sposéb inna, choé kazda dwieczy polskoscia i pulsuje
rytmem polszczyzny.

Taka rozmowa byl o Chopinie
(ktéry naczelnym u nas jest artysta):
— Co do mnie, polski ja w nim zamach cenie,
Nie melancholi¢ romantyczno-mglista.
Cyprian Kamil Norwid: Promethidion: Bogumit, w. 1—4

* *

A kto by mi zaprzeczyf doniostoscei stowa,
I Ze nie wstaje przezen istnofé narodowa,
[...]
Ten wszystko moze umieé i znaé — préez, ze wolny!
Cyprian Kamil Norwid: Rzecz o wolnosci sfowa, X1, s. 78—79, 81

sk £

Wolnos¢ w Polsce bedzie inna:

Nie szlachecko-ztota,

Ni stomiana wolno$¢ gminna

(.1

Wolnos¢ bedzie z dobrej woli

Jak w pie$ni rymowej,

Gdzie i z nuta my$] swawoli,

I nuta gra stowy.
Cyprian Kamil Norwid: Piesni spofecznef cztery stron, I. Réwnosé. Wolnosdé.
Braterstwo, w, 59—61, 67—70
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*

Staralem sie wykazaé istnienie blizszych i dalszych powiazaf dziet Chopina
z jezykiem polskim z jednej strony i ze Spiewami narodowymi z drugiej,
a zarazem ujawnié zwiazki tych ostatnich z rodzimym jezykiem™; mowiac
inaczej: staratem sig pokazad, jak stowo méwione oddzialywa na stowo $piewane,
a to z kolei — na oderwana od stowa muzyke instrumentalna. Te sie¢ wzajemnych
powiazai jezyka polskiego, polskich §piewéw narodowych i muzyki Chopina
odzwierciedla nastgpujacy schemat:

@zyk polski @. plcsn‘l nar.
(z kadencja pel.
J— (systemn - ;
. podkreslajaca
akcentuacyjny) .
penultime)
Large Es-dur, {‘inne ut
{ piesni Chopina FBOSTAUD 1\ Scherzo h-moll | Lnne Htwory
iZ kadencja pol \m oprac. Boze, cos 12 cytatem kole dy fortepianowe
13 pot. Polske -y (z kadencja pol.)

Wykazalem, Z¢ stereotypowe zakoticzenie w polskich piesniach narodowych,
nazwane przeze mnie kadencja polska, uksztattowalo si¢ pod wptywem panu-

jacego w polszczyZnie — mniej wigcej od poczatku XVIII w. — systemu

2 Na zwiazki polskiej muzyki fudowej z jezykiem polskim zwrdcili uwage juz wczesniej

Zofia 1 Jan Steszewscy. W artykule Do genezy i chronologii rytméw mazurkowych w Polsce
{,Muzyka” V [960 nr 3 s. 8—14) wysuneli hipotez¢, ze charakterystyczne dla polskiej muzyki
ludowej rytmy mazurkowe powstaly ped wplywem jezyka polskiego, a fciflej: pod wplywem
akeentuacji, jaka sie charakteryzowata polszezyzna mniej wigeej od XV do peczatkéw XVIII wicku.
Wiele ciekawych uwag wypowiedziat na ten temat Ludwik Bielawski zwlaszcza w odniesieniu do
zagadnieni odtaktowodci i przedtaktowosci (Rymmika polskich piesni ludowych. Iw., s. 63—72).
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akcentuacyjnego, eksponujacego penultimg, to znaczy przedostatnia sylabe
wyrazu®. Przytoczylem nastgpnie przykiady uzycia kadencji polskiej przez
Chopina. Przyktady te, majace uzasadnié teze, Ze w twdérczosci Chopina znajduja
sie pewne §lady oddziatywania jezyka polskiego (jego systermu akcentuacyjnego),
zostaly tak dobrane, by najpierw ukazaty bezposrednie — na ogét niekwestio-
nowane — wplywy jezyka w pie§niach, nastgpnie podrednie wplywy jezyka
w utworach na pie§niach opartych lub zawierajacych reminiscencje pie$niowe,
a dopiero na koficu — echa tych wplywdéw w utworach instrumentalnych
kompozytora.

# Dotychczas muzykolodzy nie zwracali wigkszej uwagi na ewentualne powigzanie tak zwa-

nych klauzul kadencyjnych w muzyce wokalnej z systemem akcentuacyjnym jezyka, w jakim byl
napisany tekst kompozycji. O braku zainteresowania tym zwiazkiem §wiadcza migdzy innymi hasta
dotyczace kadencji i klauzul, zamieszczane we wszystkich powazniejszych encyklopediach
muzycznych (wigce] danych bibliograficenych przytacza Agnieszka Leszezysiska: Kadencie w fa-
kturze motetéw Jacoba Obrechia. Muzyka” XXXIII 1988 nr 2 s. 41). Przypuszczam, ze zbadanie
tego zwiazku wyjasnitoby, dlaczego na przykiad kadencja Landina zyskata wiasnie taki, a nie inny
ksztalt meliczno-rytmiczny; dlaczego z chwily zastapienia faciny przez jezyki narodowe pojawily
sig klauzule nowego typu; dlaczego w okresie klasycyzmu stosowano stereotypowa kadencje Zen-
ska (VII — VIII, ze schodzacym w dét basem: VHI — V — D) itd.

Podobne pytania zadawata juz ponad czterdziesci lat temu Maria Dhuska: ,,Czy w Sredniowiecz-
nej piesni religijnej lacinskiej ten typ zakoriczen werséw [z klauzula proparoksytoniczng z dodat-
kowym akcentem kericowym — K.B.] wystepowat 1 wywolywatl odpowiednie klauzule muzyczne?
Czy klauzule przeniosty sie z piesni religijnej taciniskiej do piesni religijnej polskiej? I ¢zy oksyto-
niczne klauzule muzyczne — tak czeste w naszej dzisigjszej poezji lndowej, klauzule, kiSrym
w tekscie towarzyszy meliczna transakcentacja wyrazéw — wykazujg podobiesistwo z klauzulami
$redniowiecznych piesni religijnych? Oto pytania dla muzykologéw” (Wiersz ludowy — wiersz
meliczny. , Pamiginik Literacki” 1954 zesz. 2 s. 473—502).
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SUMMARY

The author indicates the existence of links between Polish national songs (semi-anonymous
patriotic compositions) and the native language. On the other hand, he has in mind the connections
between works by Chopin and Polish national songs and indirectly - the Polish language. The article
follows the impact of the spoken word upon its surg counterpart and, in turn, that of the latter upon
instrumental music, detached from the word. A characteristic feature of the contemporary Polish
language is the so-catled paroxytonesis , in othetr words, the appcarance of a constant accent on the
penultimate syllable of the word. The author discovered in Polish national songs a stereolype ending
which he describes as the Polish cadenza. The latter is a variety of a cadenza in which the last
sound coincides with the weak part of the measure. The Polish cadenza emphasises the penuitima,
in other words, the penultimate syliable of the last word. The penultima denotes the metric, thythmic
and melodic accent. The Polish cadenza is compesed of a refation of sound connected with the
three last syliables of the word: the antepenultima {A), the penultima (P) and the ultima (U), and
is closer to a polonaise cadenza (b); see scheme on page 13, In the authar’s opinion, this type of
ending (the cadenza clause) assumed shape in Polish national songs under the influence of the
accent system, dominating at least from the beginning of the eighteenth-century, which stresses
the penultima. The article presents consecutive examples of the Polish cadenza in works by Chopin:
in songs, in Largo in E flat, based on the Boze, cos Polske ymn, in Scherzo in B minor, which
contains a quotation from the lullaby Lulaje, Jezunin, and in many other piano compositions. The
network of mutual references between the tanguage, Polish national sengs, Chopin sengs and his
piano works can be presented with the help of a scheme (p. 33).

Transtaied by Aleksandra Rodziriska-Chojnowska



