FORMA SONATOWA
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Adolf Bernhard Marx i jego teoria formy sonatowej

. B. Marx (1795-1866), teoretyk, krytyk,

wydawca, pedagog, studia kompozy-

torskie odbywat w Singakademie u Ze-
itera, doktorat uzyskat na Uniwersytecie
w Marpurgu (1828). Byt wyktadowca na Uniwe-
sytecie w Berlinie od 1830 roku (na polecenie
Mendelssohna). W 1824 r. zatozyt w Berlinie
czasopismo muzyczne ,Allgemeine Musikali-
sche Zeitung”, a w 1850 — zorganizowal, ra-
zem z T. Kullakiem i J. Sternem stynna Berliner
Musikschule (tzw. Konserwatorium Sterna),
ktérg opuscit w1856 r. To on wydal odkryta
Pasje Mateuszowa (1830) i Msze h-moll (1834).
Z jego utworéw znane jest oratorium MojZesz
(1844), Requiem (1841), napisat ponadto kan-
taty, dzieta fortepianowe, wydat Ksiege 235
zharmonizowanych choratow {1832).

Przeszed! do historii jako teoretyk formy sona-
towej, jako muzykolog, ktéra to dziedzing trak-
towal jako odrebng dyscypling. Jego znany
podrecznik Die Lehre von der musikalischen
Komposition (Lipsk, 4 tomy, 1837-1847) pomy-
lany byt dia studentéw Uniwersytetu Berlifi-
skiego.

Dokonat tam systematyzacji i symplifikacji ca-
tej teorii sonaty, traktujac forme jako obraz
modelowy, co przetrwato do naszego wieku.
W analizie formalnej polegat na linii melodycz-
nej w kontrascie do konstrukcji harmonicznej,
determinujacej metody analizy XVIll wieku. Nie
kontynuowat takze periodycznego sposobu
analizy weczesnego XIX w. {Momigny, Reicha),
zwracajac si¢ w strone akcentowania materia-
tu tematycznego, podobnie jak Czerny. Sys-
tem Marxa zwigzany jest z fematem sonaty, co
stwarza sekcyjne podej$cie do analizy i sche-
matyczny oglad formy.

To on ustalit powszechnie znany trzyczescio-
wy plan architektoniczny czesci | sonaty, jego
zastuga jest wprowadzenie terminu ,forma so-
natowa” do opisu wewnetrznej struktury tego

utworu. Jego autorstwa jest takze pojecie
rondo sonatowe”, on rozrozniat posta¢ formy
sonatowej i sonaty jako cyklu, formy sonato-
wej i zasady ronda, to jego wreszcie koncep-
tem byto skodyfikowanie podstawowego cig-
gu tonalnego w przebiegu formy sonatowej
z odmianami. Ten ustabilizowany przez niego
i Czernego podrecznikowy, modelowy wzér
formy sonatowej pozostat, byé moze az do
momentu pojawienia sig trylogii W. S. Newma-
na, fundamentem tzw. szkolnej teorii analizy,
aczkolwiek on sam zdawat sobie sprawe z ist-
nienia wielu wariantow opisywanych przez
siebie zjawisk.

To Marx okreslit przebieg sity kinetycznej
w sonacie, przydajac poszczegolnym jej seg-
mentom wiasciwosci: Ruhe {i i Ill) oraz Bewe-
gung (If). Razem ze swoim wspotpracowni-
kiem Heinrichem Birnbachem sprecyzowat po
raz pierwszy cechy t. ll, opisat wlasciwosci
przetworzenia i repryzy. Dynamiczny charak-
ter formy sonatowej zbudowal na podstawie
aksjomatu dualizmu formy sonatowej i wska-
zanej przez siebie usuwanej juz dzi§ symboli-
ki tematu w kategoriach przeciwstawienstwa
ptci. Baza dia rozwoju czes$ci pierwszej sonaty
byta dla Marxa ewolucja tematyczna — od
konfliktowego przedstawienia tematu, przez
jego pogtebienie w przetworzeniu i rozwigza-
nie w repryzie. Wobec reliktowego podziatu
dwuczesciowego u Reichy i Czernego podziat
Marxa ma charakter przysztosciowy. Miat jed-
nak juz do dyspozycji, podobnie jak Czerny
catosé sonat Beethovena i potrafit wyciagnac '
wnioski z tego dokonania. Dokonujac genera-
lizacji procedur Beethovena, stworzyt zespot
cech normatywnych jako pomoc przy studio-
waniu kompozycji | zarazem odzwierciedlit
XIX-wieczny punkt widzenia formy: elementy
faktury i porzadku harmonicznego nie byty dla
niego pierwszorzedne, stanowity skutek domi-
nacji struktury tematycznej.

Zasady Marxa i Birnbacha ukazaly si¢ po raz
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Zasady Marxa i Birnbacha ukazaly sie po raz
pierwszy w formie artykutow w latach 1827/28
w ,,Berliner Aligemeine Musikalische Zeitung”
pod tytutem Uber die verschiedene Form gros-
serer Instrumentaltonstiicke alfer Art und de-
ren Bearbeitung.

Oto szczegotowe wytyczne A. B. Marxa na te-
mat uktadu formy sonatowej, uwagi, bedace

juz dzisiaj aksjomatami (wg: cz. lll Die Lehre...’

1879. V Auflage unveraenderte, s. 201-340):

— sonatina traktowana jest jak V forma ronda
bez segmentu srodkowego,

— roznica migdzy sonatg a sonating polega:
na 2-segmentowosci sonatiny (Il zdanie
poboczne jest usuniete z V formy ronda),

— drugi odcinek sonatiny zawiera: zdanie
gtéwne, poboczne, tacznik i zdanie korico-
we w tonacji gidwnej, uktad sonatiny
w dwoch odcinkach jednakowy: HS S8 G 82
(Hauptsatz, Seitensatz, Gang, Schlussatz),

— stad réznica miedzy sonata a sonatina po-
lega na istnieniu NI zdania pobocznego
w sonacie przy takiej samej strukturze obu
pozostatych ¢zesci (HS SS G SZ),

— Marx zaktada przypadek odwrécenia po-
rzadku zdan gtéwnych w sonatinie oraz
wystepowanie rozszerzenia motywicznego
pomiedzy zdaniem koficowym pierwszego
odcinka i powtdrzeniem zdania gtownego
na poczatku drugiego odcinka,

— w moll zdanie poboczne wystepuje w para-
leli, przy powrocie — w tonacji gtéwnej lub
w tonacji durowej, tacznik i zdanie koricowe
sg w dur, na koricu nalezy powrdécié do moll,

— w drugim odcinku moze wystgpié odcinek
dodatkowy na Subdominancie, wejscie
zdania pobocznego lub jego fragmentu tez
moze hy¢ w S,

— sonatina ma wigkszg spojnosé od ronda,

- forma sonatowa {(termin Marxa) ma odci-
nek srodkowy — Il zdanie poboczne i uktad
podobny do sonatiny: HS S8 G SZ,

— odcinki pierwszy i trzeci znane s3 z ronda
i sonatiny, najbardziej istotna jest czeséé
druga {Theile to poszczegdine bliskie nam
odcinki sonaty, nie hazywane przez Marxa
ekspozycja, przetworzeniem i repryza, dla

‘okreélenia tematéw uzywa stowa Safz),

— zasadnicze wskazanie dla struktury sonaty
to wspomniany juz uktad kinetyczny: Ruhe
- Bewegung — Ruhe, '

- Marx podkre$la jednosé stylistyczna
i energetyczna catej formy sonatowej jako
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kontynuacja procesu rozpoczetegow IV i V
formie ronda,

— dodany do sonatiny nowy odcinek ma
tworzy¢ wspolnote z obiema pozostatymi
czesciami,

— réZnica miedzy V forma ronda a sonatg
polega wtasnie na owej jednosci, na
zwigzku owego dodanego zdania pobocz-
nego z odcinkiem pierwszym, co nie za-
chodzi w rondzie,

— drugi odcinek nie ma nowej tresci, moze sie
sktada¢ z ustalonego porzadku (3 tematy)
lub moze by¢ dokonana selekcja materiatu,

— naczelna zasada kinetyczna sonaty to: za-
sada ruchu w przeciwienstwie do zasady
stabilizacji w formie ronda,

— wynika z tego praca motywiczna: przepro-
wadzié¢ na nowo porzadek zdarh — zmienio-
ne, ale poznawalne,

— odcinek srodkowy wyrasta z potrzeby stwo-
rzenia wiekszej roznorodnosci w stosowa-
niu materiatu, celem jego jest doprowadze-
nie od konca pierwszego segmentu przez
punkt organowy (na D tonacji gtéwnej)
z konca czesci pierwszej do wejécia trzecie-
go odcinka, ten segment ma by¢ oparty na
zdaniu gtéwnym, co stoi w sprzecznosci
Z rondem, gdzie Il zdanie poboczne musi
mieé inne partie motywiczne jako rownowa-
ga dla poprzednich zdan, jest zbudowane
Z mniejszg troska o periodycznosé,

— wazna rola Subdominanty w odcinku dru-
gim i praca medulacyjna, tez tutaj wazka
funkcja przypada tematowi drugieimu, kto6-
ry w tym odcinku przechedzi ze swojej to-
nacji do D tonacji gtéwnej,

— po zdaniu koncowym moze wystapi¢ no-
we zdanie korficowe w If segmencie (An-
hang) z motywu zdania gtéwnego lub zda-
nia koricowego stanowiacego zespolenie
obu czesci, A '

— drugi odcinek wprowadzony jest za pomo-
cg samodzieinego zdania korficowego, za
pomoc3a zdania giéwnego, koricowego lub
nowego, ) '

— zasadnicza cze$¢ tego odcinka to opraco-
wanie zdania gtownego lub pobocznego,
potem nastepuje segment ruchowy, beda-
cy najwazniejszym elementem czesci
$rodkowej razem z punktem organowym

‘ na koncu, o '

- istotnym zaleceniem jest réwnowaga cze-

$ci pod wzgledem dtugosci i tresci, podob-
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nie wazne sg partie przej§ciowe, ruchowe,

— akcent potozony zostaje na twércze opra-
cowanie tego odcinka, na wartosci arty-
styczne,

— W tym momencie po raz pierwszy moze po-
jawi¢ sie praca polifoniczna, fuga moze wy-
stapi¢ jako niesamodzielny sktadnik sona-
ty (o tym moéwi autor szerzej w daiszej ko-
lejnosci), fuga ta oparta jest na temacie
gtéwnym lub pohocznym, moze tez wysta-
pi¢ fuga podwdjna z jednym tematem w ro-
li kontrapunktu, autor widzi tez ten seg-

~ ment zbudowany wytacznie na pracy poli-
fonicznej, fugowane;j,

— punkt organowy prowadzi do trzeciego od-
cinka, moze tez mie¢ miejsce fugato opar-
te na Subdominancie,

— trzeci segment ma charakter formy ronda,
rozpoczyna si¢ od zdania gtéwnego,
zwtaszcza jezeli mato wystepowat w po-
przednim odcinku,

— zdanie poboczne tez jest w tonacji gtéwnej,
pPo nim nastepuje tzw. przejscie (Gang) iub
tzw. Satzkette (taficuch zdan),

— Marx dopuszcza odwrécony porzgdek
zdan, potem nastepuja modulacje od S
przez D gorng tonacji gtéwnej,

— autor mowi o opracowaniu tematu gtéwne-
go w tym momencie, kiedy nie nastapito to
w poprzednim odcinku,

— W trzecim odcinku nastepuje obok ponow-
hego przytoczenia znanych juz zdan przej-
$cie od S przez D gorng w tonacji gtéwnej
do zdania pobocznego, ktére réwniez mo-
ze podlegaé przetworzeniu,

— catosé koriczy zdanie giéwne,

— rozmaite rozszerzenia i dodatki (Anhang)
nie naleza do istoty formy.

W nastepnej kolejnosci Marx omawia forme

sonatowa w czeéci wolnej, dalsze detale tej

formy, formy mieszane i zespolone oraz wyjat-
kowe:

— w czesci wolnej forma sonatowa jest zmi-
nimalizowaniem regularnej postaci (bez
czesci Srodkowej), czyli podobna jest do
sonatiny,

— zdanie gtéwne moze mieé 2- jub 3-czescio-
wa formeg piesni, _

— kolejna réznica migdzy rondem a sonatg
polega na roli modulacji, ktére w rondzie
53 ustabilizowane, a w sonacie Zmierzajg
do innej tonacji, autor w tym miejscu wyra-

Za zalecenie wigkszej ruchliwosci postaci
sonaty,

— postgpowanie do zdania pobocznego nie
musi by¢ mechaniczne — moze mieé budo-
we toku modulacji, nowego motywu, opra-
cowania ostatniego cztonu zdania gléwne-
go lub innej, poprzedniej mysli,

— t. Il ma ten sam klimat (Stimmung) co t. I,
stanowi z nim jednos$é, a rézni sie trescia,
forma i modulacjami, dlatego nazywa sie
Gegensatz, oba majg zajmowaé taka sama
przestrzen czasowa,

— owa jedno$é¢ w réznorodnosci sprowadza
si¢ u Marxa do owego stynnego przeciw-
stawienia pierwiastka meskiego i zeriskie-
go (s. 282): Maennliche i Weibliche,

—t. I ma forme zdania, budowe okresowa
czy 2-cz¢Sciowa forme piesni (Satzform,
Periodenform),

~— Marx podkresla wolnosé twércy w wyborze
porzadku, materiatu, typu modulacji w od-
cinku drugim, gdzie poszczegdine zdania
majg by¢ rozgraniczone, ale dopuszczone
jest zmieszanie zdania gtdéwnego i pobocz-
nego czy brak zdania pobocznego,

— akcent potozony jest na opracowanie mo-
dulacyjne w drugim odcinku,

— Marx dzieli formy mieszane (Mischformen)
i zespolone (Verbundne) na niesamodziel-
ne {(wprowadzenie, rondo sonatowe, figu-
racyjna i fugowana sonata) i na samodziel-
ne (potaczenie dwoch lub wigcej niesamo-
dzielnych i samodzielnych do wigkszej ca-
tosci, czyli sonaty i fantazji),

— wprowadzenie (introdukcja) opiera sie na
innym zdaniu niz gtéwne, jej rolg jest uci-
szenie sluchaczy i przygotowanie tonacji
zdania gtéwnego, pomyslane jest w klima-
cie zdania gtéwnego lub w kontrascie do
niego, ale koniecznie w tempie wolnym, co
jest reguty,

-— wprowadzenie ma by¢ woine od modulacji
i ma doprowadzié¢ do D tonacji gtownej,

— my$l introdukcji moze by¢ zalazkiem cate-
go dzieta, zasadniczo ma funkcje pobocz-
ng do zdania gtéwnego,

— rondo sonatowe ma pierwszy i trzeci odci-
nek w takim samym rodzaju jak sonata,
a odcinek drugi to powtdrzenie zdania
gtownego, jak w li i IV formie ronda, prze-
diuzenie (Ansatz) do drugiego zdania po-
bocznego oraz sonatowe opracowanie
zdania gtéwnego i nowego zdania,
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— figuracyjne i fugowane formy sonatowe
wystepuja w drugim odcinku, kiedy pierw-
szy i trzeci odcinek maja charakter pie$nio-
wy; stosowane s3 czesciej w utworach or-
kiestrowych | kameralnych,

— sonata wieloczesSciowa zawiera menuet lub
scherzo,

— sonata o formie niezwyklej to 1-czgsciowa,
ktéra dla Marxa nie jest mocng forma,
samodzielna,

— sonata o ukltadzie tzw. kregu czesci, np.
Sonata e-moli op. 90 L. van Beethovena,

— autor wymienia ponadto takie swobodne
formy, jak fantazja, toccata, capriccio czy
petpourri.

=g e RN

Marx omawia ponadto w zakonczeniu sonate
3-cze$ciowa w odroznieniu do tzw. wielkisj so-
naty o powainym artystycznym przestaniu
i 0 wigkszej ilo$ci czesci, ponownie akcentu-
jac réznice pomigdzy sonatg a sonating {sona-
ta ma wiele samodzielnych czesci zespolo-
nych w wigksza calos¢ o jednolitosci wyrazu,
sonatina to dzieto zestawione z poszczegol-
nych segmentow lzejszego gatunku i o bar-
dziej ograniczonym rozszerzaniu, beschraenk-
terer Ausdehnung):

— pomiedzy sonatg trzyczesciowa a cztero-
czesSciowy istniejg roznice: tempa, tonacji,
taktu i formy, tzn. czes¢ Srodkowa jest wol-
na, odwrotnie niz to miato miejsce w odcin-
kach sonaty (zasada Ruhe — Bewegung —
Ruhe), tutaj czes¢ | ma charakter Bewe-
gung; w czesci srodkowej wystepuje inna
tonacja niz w czesciach skrajnych, w wy-
padku, kiedy gtdwna tonacja jest molowa,
czesc Il ma tonacje durowa jednoimienng
lub tonacja czesci $rodkowe) moze byé
molowa, kiedy skrajne wystepuja w duro-
wej; takt czesci | jest 4/4 (2/4, 6/8, 3/8), cz. Il
—- 2/4, a cz. lll czesto alla breve o podziale
2, 3, 4; cz. | ma forme Liedform w sonacie
3-czesciowej, tez wariacji, matej formy ron-
da, formy sonatowej bez segmentu Srodko-
wego, a ¢z. | formg sonatowy, ronda, sona-
tiny lub fugi (rzadko),

— cz. lll sonaty ma forme ronda sonatowego,
formy sonatowej, ronda w il lub IV typie,
rzadziej w V gatunku, czyli nalezy do form
mieszanych, kazda cze$é sonaty ma osob-
ng treéé lub moze wystepowaé jej przypo-
minanie w poszczegodlnych odcinkach,

—- finat to wielkie Schiussatz.

Podsumowujgc te wskazéwki, niezwykle wni-

kliwe i spojne, tworzgce teorig formy sonato-

wej, podkresli¢ nalezy jeszcze raz zasadnicze
elementy tych rozwazan, ktére w swym znacze-
niu siegaja juz péZnych XIX-wiecznych zjawisk:

— naczelna zasada jednosci sonaty, owa jed-
nosé w roznorodnosci,

— dwie glowne reguty sonaty: regularnosé
i wyjatkowos¢ tef formy,

— akcentowanie energii kinetycznej sonaty,
zarowno w mikrowymiarze czesci | (Ruhe
— Bewegung — Ruhe), jak i catej sonaty,

— sonata zawiera u Marxa zawsze trzy tematy,

— podkresélanie wielokrotnie réznic i podo-
bienstw pomiedzy formami, np. migedzy
sonatg a rondem, czy miedzy sonatg a
sonating,

— podnoszenie wagi Srodkowego odcinka
formy sonatowej oraz jego waloréw
artystycznych,

— schematyczno$¢ w przedstawianiu formy
sonatowe) pozwala na omijanie jej statych
czesci, powtarzalnych, np. w sonacie i so-
natinie (odcinek | jest taki sam), prawie po-
mijanie prezentacji lll odcinka formy sona-
towej (repryzy),

— istota ruchliwosci modulacyjnej w sonacie
i w ogdle zalecenie ruchliwosci sonaty
w pojmowaniu tego jako zaiety,

— Marx nie uzywa tfermindw ekspozycia,
przetworzenie i repryza, podobnie jak ter-
minu temat, méwiac o zdaniach (Satz),

-— rozwazanie istoty sonaty z punktu widze-
nia jej struktury tematycznej, motywicznej,
a nie pod wzgledem harmonicznym,

— autor nie omawia form wystgpujacych w in-

nych czesciach sonaty, odsytajac czytelni-

ka do odpowiednich rozdziatéw; wspomi-
na jednak o spoistosci calego utworu —
sonata cykliczna nie istniata jeszcze wow-
czas (w roku | edycji rozprawy), stad sona-
ta dla Marxa jest jednak zbiorem réznych
form, pomimo tego, Zze ma on $swiadomosé
jej jednoseci,

— Marx méwi o niemoznosci ostrego rozgra-
niczenia réznych form podobnych do sie-
bie, kt6ére czesto si¢ przenikaja,

— wszystkie swe rozwazania opiera autor na
licznych przyktadach z twérczosci Mozarta
i Beethovena, wyjasniajac takie réinice
miedzy nimi.

Ta obszerna kodyfikacja catego znanego wow-
czas systemu sonaty ostata si¢ az do naszych
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Czasow, nawet pomimo licznych jej wariantow
i uzupetnien wnoszonych przez nastepne po-
kolenia tworcow i badaczy (H. Mersmann); jej
istotg zachwiat dopiero wiek XX.

A. B. Marx jest ponadto autorem historji muzy-
ki XIX w. (Die Musik des 19 Jahrh. Und ihre
Pflege, 1855), biografii Beethovena (1859)
I Glucka (Gluck und die Oper, 1863; Gluck's
Leben und Schaffen, 1866) z punktu widzenia
remantyzujgcego Pogladu na ich twérczoss
Oraz przewodnika po fortepianowych utwo-
rach mistrza z Bonn (Anfeitung zum Vortrag
Beethovens der Klavierverke, Berlin 1863,
wyd. ang. 1895).

Wydat takze inne pozycje: Die alte Musikiehre
im Streit mif unserer Zeit (1841), Musikalische
Schriften iber Tondichter und Tonkunst
(1912-1922), pje Kunst des Gesangs,
theoretisch-praktisch (1826), Vollsténdige
Chorschule (1860).1

A. B. Marx wskazat w swojej analizie sonat
Beethovena? na zasadnicze segmenty Sonaty
d-molf op. 31 nr 2:

— wprowadzenie, Hauptsatz, Gegensatz, za-
danie poboczne i odcinek -die Grossartig-
keit der Entwicklung” (po t. ), akceptujgc
wagg zdania gtéwnego w dalszym przebie-
9u cz. | sonaty. | tak porzadek sonaty wy-
glada u Marxa nastepujgco:

Introdukcja {1-21), zdanie gtowne (21-40)
0 dwutaktowym motywie, zdanie przeciwstaw-
ne (41-53), dwuodcinkowe przetworzenie. Inte-
resujgce jest zestawienie motywu wstepu w t.
21 () ze zdaniem kontrastujgcym (0) wt 22,
Zdanie gtéwne dzielj sie¢ na dwa segmenty:
2x4 takty oraz 5x2 takty wraz z odcinkiem An-
hang (2 t.). Wskaza¢ nalezy na pochodzenie
motywu t. Il zt. i. Ten temat skiadg si¢ z dwdch
odcinkéw po 4 takty. Pasaz akordowy uwaza
Marx za szczyt dotychczasowego przebiegu

sonaty. Zdanie koricowe wyrastajgce z poczat-
ku doprowadza do momentu o znacznej sile
przekazu. Petnia sity umiejscawia sie w repry-
Zie, a z drugiej strony specyficznego, ekspre-
syjnego wyrazu nadaje sonacie recytatyw. Do-
petnieniem cz. | jest cz. Il, takze oparta na mo-
tywie pochodzgcym ze wstepnego Largo oraz
taneczny {(walc) lub etiudowy finat, w ktérym
podkresla Marx element Spiewnosci. Jezelj
Riemann za ostatnig sonate klasyczng Beetho-
vena uwaza te z op. 22 B-dur, to w petni 2ga-
dza sig to z romantyzujgcym, energetycznym
pojmowaniem tego dzieta przez Marxa. Zwraca
uwage w jego anaiizie $ledzenije typu ewoluciji,
jakiej poddane zostajg tematy, a zwiaszcza te-
mat gfowny i motyw introdukcji — materiat
konstrukcyjny sonaty. Nie trzeba dodawag, iz
takie pojmowanie bliskie iest epoce rozkwitie-
9o juz w Europie romantyzru. Zarazem jednak
odczuwanie Marxa zainspirowato inne niz kla-
syczne, schematyczne spoglgdanie na kanon
Sonatowy, aczkolwiek wiele z tych pomniko-
wych dziet dalekich byto od owego szkielety
(np. koncerty Mozarta, nie mowigc o innym
~duchu” sonat Haydna),

Interesujgce jest poréwnanie oby istotnych
dla badan sonaty analiz — Marxa i Riemanna.3
Ten ostatni wprost okresia ostatni odcinek ja-
ko epilog, dzielgc catosé sonaty na 13 seg-
mentéw. Riemann zwraca takze uwage na zbli-
Zony poczgtek sonaty do motywu rozpoczyna-
jacego cz. I kwartetu F op. 135,

Riemann przytacza okreslenie Schindlera
o wskazaniu ,Burzy” Szekspira przez Beetho-
vena jako motto tej sonaty. W konstrukcyjnej
analizie dla Riemanna wazna Jest réwnowaga
dwéch gtéwnych elementsw ¢z. | sonaty —
motywu arpeggia (Largo) iruchuy osemkowego
{Allegro), co przywotuje model Patetyczneyj.
Podekscytowany klimat t. I Znajduje swoj
pierwowzér wiasnie w owym czynniku arpeg-
gio. Interesujgce jest stwierdzenie Riemanna

1 H. Kirchmayer, Eip Kapitel A. B. Marx: iiber Sendungsbewusstsein und Bildungsstand der Berliner Musikritilk zwi.
schen 1824 und 1830, {w:] Beitrage zur Geschichte der Musikanschauung im 18 Jahrh, Regensburg 1 965, B. Moyer,
Concepts of Musical Form in the Nineteenth Century with Speciaf Reference to A. B. Marx and Sonata Form. Ph. D.
Diss. Stanford University 1969; K. E. Eicke, Der Streit zwischen A. B. Marx und G. W. Fink um die Kompositions leh-
re. Diss. Universitat Kéln, 1966; D. Kamper, Die Klaviersonate nach Beethoven von Schubert bis Skriabin. Darmstadt
1987; Z. Helman, Norma i indywiduacja w sonatach Chopina. [w:] Przemiany stylu Chopina. Red. M. Gotab. Musica la-
gellonica Krakéw 1993; W. s. Newman, t. II: The Sonata in the Classic Era, t. Il: The Sonata since Beethoven, Univer-

wyd. 3. Lipsk 1846.

w York-London 1988,

erwerke, wyd. 2. Berlin 1875, tez: Allgemeine Musiklehre,

3 H.Riemann, L. van Beethovens samtiiche Klaviersolosonaten. Wyd. 4. Berlin., s
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o kompleksie tematycznym t. 1 {(segment wg
niego I-lll, t. 1-41), przy czym partie I-I} traktuje
on jako wprowadzenie, przygotowanie tematu
wtasciwego. Relikty trocheicznej stopy w t. Il (-
~), uwaga o Sladowym zakotwiczeniu recytaty-
wu z repryzy w glowicy t. | {I recytatyw z Alle-
gro segmentu |, Il recytatyw ma nowy materiat),
czego hie zauwazyl ani Marx, ani Nagel, ani Re-
inecke sg novum w historii analizy tej sonaty,
Riemann niejednokrotnie (akordy w repryzie,
motyw glowny, poczgtek w D) podkresia podo-
bienstwa do IX Symfonii. Istothnym akcentem
analitycznym jest wreszcie rozwazanie nowe-
go typu rozszerzonej repryzy w tej sonacie,
w co Marx nie wnika. Teza bowiem Riemanna
o braku koniecznosci wtasciwej repryzy t. | nie
byla jeszcze przez Marxa brana pod uwage.
Riemann przytacza tutaj przedmozartowski
model zespolonego przetworzenia i repryzy.
Detaliczne potraktowanie sonaty i eksponowa-
nie antytenfycznosci jej zasadniczych moty-
wow, jak tez periodyczne opisanie jej przebie-
gu opieraja sie juz na innych, historyzujacych,
neoromantycznych podstawach. Bazg niewat-
pliwie jednak pozostajg wytyczne Marxa.
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| jezeli Marx witacza w swe wywody t. Il
{Schlussatz) i wstep do sonaty {Infroduktion)
jako pelnoprawne jej partie, wskazujgc jedno-.
czesnie dos¢ precyzyjnie na roznice miedzy
sonata a sonating (figuracyjnoéé, fugowane
przetworzenie, wielo§¢ zdan lub okresow, wie-
lotematycznod$é zjednoczona tonacyjnie
w 0golng dwuczesciowosé tj. Haupt- | Seiten-
partie, trzytematowo$¢ sonaty), to niewatpliwie
ma to fundamentalne znaczenie dia ewoluujac-
ej przeciez metodologii analitycznej. Ta nato-
miast w osobie W. 8. Newmana w t. Il (The So-
nata in the Classic Era) sytuuje Sonate d-moll
w okoiicach biograficznych stynnego testa-
mentu Heiligenstadzkiego, co uwidacznia t.
il tego dzieta. Romantyzujaca ta sonata znala-
zta swe analityczne odbicie wiasnie w docieka-
niach najpierw Marxa, potem Riemanna. Juz
jednak Marx zdawat sobie sprawe zaréwno
z istniejgcych wersji schematu sonatowego,
jak i z ekspresyjnych walorow klasycznych do-
konan Beethovena, co miato znaczacy wplyw
na pozniejszy rozwoj muzykologii.




