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FORMA SONATOWA

prof. dr Andrzej Chodkowski
{AM Warszawa)

O pojeciach tematu, tematu muzycznego, materiatu tematycznego

Jll oje dzisiejsze wystapienie wkracza
M w dziedzing semantyki, dotyczy pojeé,
ich zakresdw, relacji miedzy pojecia-

mi. W dalszym ciggu konferencji bedziemy sig
zajmowac analiza formy sonatowej, analizg zy-
wej muzyki, przyjrzymy si¢ wybitnym dzietom
muzyki klasycznej i wczesnoromantycznej

pod katem réznych metod analitycznych. Po-

traktujmy niniejsze uwagi jako przedmowe.

Przedmiotem moich rozwazan jest fermat —
zrazu jako pojecie ogoine stosowane w mowie
potocznej. Zanim bowiem ustalimy, co rozu-
miemy pod pojeciem fematu muzycznego, wy-
pada zastanowié sie nad stosunkiem tego po-
jecia do pojecia tematu w rozumieniu ogdl-
nym. Nastepnie trzeba bedzie sprecyzowaé
poglady dotyczace tematu muzycznego oraz
zestawié ze soba wnioski z obu tych analiz. Na
koniec wypadnie odpowiedzieé¢ na pytanie za-
sadnicze: jak postgpié, jesli okaze sie, Zze poje-
cie tematu w rozumieniu potocznym nie odpo-
wiada pojeciu fernatu muzycznego lub jest
z nim sprzeczne? Czy uda sie znalezé jakies
inne pojecie, ktdre by te naruszong a pozada-
na wiezZ chociazby czesciowo przywrocito? To
nas doprowadzi do pojecia hlizej odpowiada-
jacego pojeciu fematu w znaczeniu potocznym
— pojecia materiatu tematycznego.

Jest to z punktu widzenia formy sonatowej
problem istotny, poniewaz jednym z pryncy-
piéw tej formy jest tzw. dualizm tematyczny.
Jednak forma sonatowa rozumiana jako inkar-
nacja dualizmu tematycznego to twor troche
sztuczny. Nietrudno wykaza¢ — co zresztg

jest w zgodzie z teorig epoki klasycznej — ze

forma sonatowa jest skontrastowana na zasa-
dzie przeciwstawienia dwoéch ptaszczyzn te-
matycznych, a nie dwoch tematow.

Termin femat wywodzi sie z greki. Dla staro-
zytnych Grekow stowe Y:zpo oznaczalo temat

dyskusji. Miato ono takze inne znaczenia, kto-
re nalezy wzigé pod uwage, gdy prébujemy
dociec, co temat oznacza w jezyku potocz-
nym. Temat mégt rowniez oznaczaé cos zbio-
rowego, zbiér przedmiotéw, ale takze zasade
(na jakiej toczy sig¢ dyskusja). Rzymianie prze-
jeli termin grecki. Quintilian definiowat temat
jako rzecz, materie, przedmiot wziety do roz-
prawy, zdanie, ktére jest fundamentem rozpra-
wy. Ostatni czion definicji Quintiliana budzi
w nas pewien sprzeciw — nieche¢tnie godzimy
sig¢ z utozsamianiem tematu ze zdaniem w sen-
sie gramatycznym. Jezeli rozumielibysmy te-
mat jako przedmiot dyskusji czy rozprawy,
trzeba by go rozumie¢ jako zbiér zaréwno sa-
mych pojgé, jak i sadow, ktére sg wypowiada-
ne w trakcie dyskusji. Kazda cze$é¢ poprawnie
toczonej dyskusji powinna wykazywacé bezpo-
gredni albe posredni zwiazek merytoryczny
z tematem. Temat jawi sie zatem jako co$ zbio-
rowego, jako rzeczownik zbiorowy.

Stowo femat jako rzeczownik przyswojony
polskiemu jezykowi pojawia sig¢ péZno. Na
przyktad w stowniku Lindego (potowa XIX wie-
ku) nie ma hasta temat, poniewaz dla niego byt
to wyraz obcy. U Orgelbranda (Il potowa XIX
wieku) znajdujemy definicje okreslajaca temat
jako zdanie stanowigce podstawe, zdanie
gtéwne, ktére ma byc rozwiniete w rozprawie.
Znéw budzi to protest — temat utozsamiony
ze zdaniem. W rozumieniu Kartowicza temat to
zatozenie, mysi najogdlniejsza i podstawowa,
z ktorej wywigzuje sie cala tresé pisma.

Nie ma potrzeby mnozy¢ przyktadéw, podob-
ne interpretacje terminu fernat mozna znalezé
w innych wydawnictwach — takze wspoétcze-
snych. W Encyklopedii powszechnej PWN te-
mat oznacza mysl gtéwna, tresé utworu (lite-
rackiego, obrazu, rozprawy). Mysl gtéwna ko-
jarzy sig znow z jakims$ zdaniem, ktére te mysl
wypowiada. Czyzby temat powieéci byt jego
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trescig? To przeciez nonsens. Nowa Encyklo-
pedia powszechna PWN okresla temat jako
podstawowg idee, mysl organizujacg tresé
utworu literackiego, rozprawy naukowej. Naj-
bardziej ptodne — w moim przekonaniu — in-
terpretacje stowa temat w rozumieniu potocz-
nym pojawity sie w wydawnictwach z lat trzy-
dziestych. Encyklopedia A do Z, jedna z pierw-
szych encyklopedii powojennych PWN, ten
punkt widzenia podzielita. Temat — zespét zja-
wisk, zdarzen Iub zagadnien stanowigcy
przedmiot utworu literackiego, obrazu, pracy
naukowej, rozmowy. Po raz pierwszy zostato
1asno podkreslone, Ze stowo femat jest rze-
czownikiem zblorowym Taka interpretacja ter-
minu femat w rozumieniu potocziym jest mi
osobidcie najblizsza.

Na podstawie przedstawionych uwag mozna
sie pokusié¢ o sformutowanie wnioskdéw, kiére
postuzg do zestawienia sensu dwéch pojeé:
tematu w rozumieniu potocznym i tematu mu-
zycznego.

+ Po pierwsze, temat dotyczy zbioru zjawisk,
zdarzen lub zagadnien.

¢ Po drugie, temat nie jest strukturg samg
w sobie, nie jest czym$, co mozna ujgé
w zdaniu, nie jest czgscig wtasciwg samego
dzieta. Jest w pewnym sensie abstraktem.

+ Po trzecie, temat moze wptywac na strukture
dzieta poprzez dobor odpowiednich, dostoso-
wanych do niego zasad strukiurowania.

+ Po czwarte, jesli uwazamy, ze temat jest
zbiorem zjawisk, zdarzen, zagadnien, to kaz-
de poszczegolne zjawisko, zdarzenie czy za-
gadnienie moze przybraé postaé struktury,
ale oczywiscie nie jest z nig tozsame.

+ Po pigte, kazda czes¢ dzieta wykazuje bez-
posredni lub posredni zwigzek z tematem.
Nic innego poza tematem nie stanowi przed-
miotu dzieta. (W moim wywodzie $wiadomie
pomijam specjalne zastosowania stowa fe-
mat, na przyktad w nauce o jezyku, gdzie
mowi si¢ o temacie wyrazu. Chodzi mi wy-
tgcznie o ogdlnie stosowane, potoczne zna-
czenie tego terminu.)

Przechodze do tematu muzycznego. W pol-
skiej tradycji, w pracach leksykograficznych,
ogdinych, rozumiano na ogdt temat muzyczny
— cytuje za Kartowiczem — jako ,krétszg lub
dtuzszg melodig, stuzacy za materiat do kom-
pozycji”. U Orgelbranda jest to ,my$l gtéwna

muzykalna, na ktérej zasadza sie dana kompo-
zycia, mysl ta wraca zawsze w rozmaitych
zwrotach, przektadniach, skroceniach, tona-
cjach iinnych zmianach, nadajgc wewnetrzng
jednosc utworowi”. Z jednej strony jest to na-
wigzanie do XVIl-wieczne] unita delle idee,
z drugiej — nowoczesne wysunigcie pracy te-
matycznej jako jednego z kryteridw tematu.

Takze we wspotczesnych encyklopediach te-
mat muzyczny definiowany jest jako zasadni-
cza melodia utworu wykorzystana w dalszym
jego toku. U wielu autorow definiujgcych te-
mat muzyczny mozna znalez¢ podkresienie je-
go strukturainej samoistnosci: ,fraza muzycz-
na, ktéra stanowi zamknieta w sobie cato$é
o wyrazistych konturach melodycznych i ryt-
micznych” (Stownik wyrazéw obcych, Warsza-
wa 1954). Druga czes$é cytowanego zdania
podkreéla jeszcze inng jakosc¢ tematu — ma
on mie¢ wyraziste kontury melodyczne i ryt-
miczne.

W rozumieniu potocznym temat muzyczny jest
zatem melodig o znamionach zamknietej
struktury, po drugie stanowi podstawe utworu
jako przedmiot pracy tematycznej, po trzecie
Jjest wyrazisty. Tego typu interpretacje pojecia
tematu moZzna mnozyé, znajdziemy je w popu-
farnych opracowaniach leksykograficznych,
podregcznikach form muzycznych, w publika-
cjach Jézefa Reissa, Stefanii Lobaczewskiej,
Zofii Lissy i wielu innych. Lobaczewska pisata
niegdys$, wykazujgc pewien sceptycyzm co do
mozliwosci zdefiniowania fematu muzyczne-
go: .proby definicji pojecia tematu w sensie
nowozytnym niejednokrotnie juz podejmowa-
no i réznie bywatfo to pojecie formutowane, za-
leznie od celu, jaki stawiat sobie dany autor”.
Wigkszos¢ autorow — co charakterystyczne
— zdawata sobie sprawe z trudnoséci, jakie na-
suwa definicja femafu i unikata wyraznego
precyzowania tego pojecia. Nawet jezeli pro-
bowano w nieostrych, czesto wieloznacznych
~definicjach” sprawia¢ wrazenie, Ze sig termin
definiuje, to jednak nie formutowano kryte-
riow. Bardzo ogdlna i nieostra definicja, ktéra
nie prowadzi do kryteriow — nie pozwala od-
powiedzie¢ na najprostsze pytania, np. gdzie
znalezé temat w utworze muzycznym?

W literaturze obcojezycznej, w ktérej definio-
wanie tematu jest domeng autoréw prac leksy-
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kograficznych, mamy takze do czynienia z roz-
maitymi anomaliami. Do$¢ szeroka pod wzgle-
dem zakresu jest definicja tematu w Harvard
Dictionary of Music Willy Apla: tematem jest

smelodia, ktora z uwagi na swoj charaktery-

nia tematu podobne do wczes$niej przytoczo-
nych. U Ferdynanda Hirscha (Das groBe
Wérterbuch der Musik, Berlin 1985} temat
oznacza ,mysl podstawowg ztozong z moty-
wow wystepujaca w obrebie kompozycji, ktora

_styczny rysunek, swoje wyrézniajace sig-miej--..z jednej strony odznacza sie pewnym zaokra-
_sce w utworze lub specjaine-traktewanie-staje.. gleniem i zwartoscia, z drugiej jednak strony
' _sig. po stawowym- wspolczynnikiem-struktury. stwarza mozliwosé dalszego rozwoju i prze-

kompozycp” Zauwazmy, ze Apel po raz pierw-
sZYy wprowadza wszystkie trzy najistotniejsze
cechy tematu muzycznego: po pierwsze —

charakterysty ezny-rysunek;. co mozna inter-
pretowaé jako melodig¢ o charakterystycznym

obliczu; nastepnie — uprzywilejowana pozy-

cja a wugc wystapienie tej melodii w waznym
miejscu formy, np. na poczatku; wreszcie —
specjalne traktowanie — w tym punkcie moz-

na domniemywac' ze Aplowi chodzi o podda- _

zauwazyc Zew przytoczonej def‘ nlt.‘.jl wyste-
puje alternatywa »iub”. Oznacza to, iz Apel do-
puszcza mozliwosé wystapienia tylko niekto-
rych cech tematu, a nie wszystkich jednocze-
énie. Tego rodzaju szeroka interpretacja tem-
atu jest, jak sadze, blizsza potocznemu rozu-
mieniu pojecia, niz ma to miejsce w przypadku
innych autoréw, zarazem jednak — jako na-
zbyt ogélna — nie precyzuje kryteridw, nie
otwiera perspektyw metodologicznych.

Zrédtem kiopotéw terminologicznych bywa
niekiedy obecnos¢ w jezyku angielskim, nie-
mieckim czy wioskim dwéch terminéw na
okreslenie tematu muzycznego: subject aibo
theme (ang.), Thema albo Satz (niem.), tema
albo soggetto (wt.). Scholes definiuje subject
jako ,,dowoing melodie lub temat muzyczny,
wzglednie okre$lony pasaz, ktéry wystepuje
w kompozycji jako czesc jego struktury™. Za-
tem subject jest definiowany przy uzyciu sto-
wa theme. W innym miejscu Scholes pisze, iz
oba s3 synonimami. Czyli: temat muzyczny to
temat utworu muzycznego! Poza tym 2z tak
ogdlnej definicji wynika, Zze kazdy wtasciwie
fragment utworu jest jego tematem, poniewaz
kazda dowolna melodia, kazdy temat muzycz-
ny i kazdy okreslony pasaz stanowig jego sub-
Ject. Przypomina to definicje tematu z Ency-
kilopedii powszechnej PWN, gdzie jest okresla-
ny jako tres¢ utworu.

W nowszej literaturze z lat osiemdziesigtych
czy dziewiedédziesigtych znajdziemy okresle-

ksztatcania”.

Podsumujmy spostrzezenia pltynace z analizy
definicji tematu w leksykografii muzykologicz-
ne;j. : :

# Po pierwsze, istniejg rozne okreslenia tem-
atu muzycznego, przypisujace temu pojeciu
rézny zakres — czasem bardzo waski, cza-
sem bardzo szeroki; utrudnia to rozréznie-
nie migdzy tym, co jest w utworze muzycz-
nym tematem, a co nim nie jest.

@ Po drugie, zadne z tych okresleri nie odpo-
wiada w pelni potocznemu rozumieniu tem-
atu muzycznego, ani tez obiegowemu poj-
mowaniu tematu formy sonatowej. Wszyst-
kie roznig sig takze zasadniczo od rozumie- _
nia tematu w nauce czy literaturze — w zad-
nym stowniku temat muzyczny nie jest roz-
‘patrywany jako szczegéiny przypadek tem-
atu pojetego: ogodlniej, co rodzi watpliwosé,
czy pojgcie temat muzyczny ma w ogoble,
z jezykowego punktu widzenia, sens,

Najgtebsza w polskiej literaturze analize poje-

cia temat przeprowadzit Jerzy Pelc (O pojeciu

tematu, Wroctaw — Warszawa 1961). Autor
wyréznit dziesigé réznych mozliwosci rozu-
mienia tematu, z ktérych zdecydowana wigk-~
szo$¢ odnosi sig do fematu jako czegos ze-
wnetrznego w stosunku do dzieta (zwtaszcza
literackiego). Jedynie jedno rozumienie, dzie-

sigte, dotyczy tematu jako postrzegalnego ele- .

mentu dzieta (temat stowny w poezji, temat

zdobniczy w plastyce, temat muzyczny).

Dlaczego tak sig¢ dzieje? Przede wszystkim
wyptywa to z faktu, Ze wielu autoréw usituje
definiowa¢ temat muzyczny ,w ogole”, nieza-
leznie od epoki, formy czy gatunku. Do zjawisk
tematycznych bywa zaliczany cantus firmus,
ostinato, temat fugi, podstawowy watek melo-

dyczny w formach figuracyjnych, temat waria-

cji, motyw przewodni, czy nawet seria, choé sg
to nierzadko terminy, ktére mogg byé podwa-
zone nawet z punktu widzenia prostej jezyko-
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wej logiki. A przeciez sama elementarna intuicja
podpowiada, ze stworzenie definicji tematu mu-

zycznego, ktéra objetaby wszystkie zjawiska te-

matyczne Jjest po pro’stu-,niemoil'iwe

Nawet jednak ogranlczeme su; do tematu for-
my sonatowej nie usuwa trudnosm Z okresle-

nia dualizm tematyczny, organicznie wigzane-.
go z pojeciem formy sonatowej, wynika, ze.

opiera si¢ ona na dwoch tematach. Z potocz-
nego rozumienia fematu. muzycznego wypty-
wa whiosek, Ze fematy powinny sie odznaczac
melodyczng wyrazistoscig. Tymczasem okazu-
Je sig, ze w formie sonatowej w wielu przypad-
kach wcale. nie tematy sa najbardziej wyrazi-
ste. W Sonacie D-dur op. 10 nr.3 Beethovena,
po bardzo oryginalnym, figuracyjnym gtéw-
nym .temacie, pierwsza prawdziwie wyrazista
melodia. pojawia. si¢ w taczniku. Po;mowame
tematu jako melodii, a wiec wigzanie wyrazi-
stosci tematu _z. jej kantylenowym. charakte-
rem, jest szczegotem, ktory prowokuje do dys-
kusji. W Kwartecie smyczkowym c-moll op. 18
nr 4 Beethovena drugi. temat jest . pokrewny
pierwszemu. Nawet postaé. obu tematéw jest
zblizona. Tymczasem  w .taczniku - wystepuje
bardzo wyrazisty odcinek,. ostro.skontrasto-
wany z pierwszym tematem, ktory. pod wzgle-
dem ekspresji bardziej. zastuguje. na  miano
tematu niz pierwszy czy.drugi. temat Nie mo-
Zemy jednak uznaé go za.temat V(jre_sl_ll_ chcemy
respektowac reguiy teorii klasycznej formy
sonatowej), poniewaz ten wlasnie odcinek zo-
staje - pominiety w repryzie, a jak. wiadomo
szkolna teoria formy sonatowej zaktada, ze te-
maty._nie powinny_by¢ w-repryzie-pominigte
{abstrahuje od sytuacji XVili-wiecznej, ktéra
dopuszczata taka mozliwo$é).

Weisze definicje tematu przyjmuja za jedno
z kryteriow wystapienie w utworze pracy tema-
tycznej — na miano tematu zastuguje przede
wszystkim taki temat, ktéry jest poddawany
pracy tematycznej. Mozna wskazaé szereg
przyktaddw, ktére nie spetniaja tego warunku.
W Eroice drugi temat.— o do$¢ niktej wyrazi-
stosci — nie jest w ogdle poddany ,,obrébce”,
ktéra dotyczy -natomiast pierwszego tematu
i materiatu pierwszego tacznika. Z tego punk-
tu widzenia nalezatoby wtasnie tacznik uznaé
za miejsce, w ktorym pojawia sie drugi temat.
Pomijam fakt, iz w | czesci Eroiki pojawia sie
takze trzeci; samodzielny temat przetworzenia,
poddawany nastepnie ,przerabianiu”.

Efektem nieporozumien wiazacych si¢ z forma.
sonatowg jest wadliwa terminologia przypisu-
jaca wieksza wage pierwszemu .tematowi niz
drugiemu. (temat gtéwny — temat poboczny)..
A przeciez jest mnéstwo utworéw, w ktérych
proporcje ulegaja odwréceniu — np. w Sona-
cie wiosennej Beethovena.

W konsekwencji opisanego stanu rzeczy spo-
tykamy si¢ nagminnie z sytuacjami, w ktérych
nie tematy, lecz inne struktury stajg sie gtow-
n3 podstawg pracy tematycznej w toku utwo-
ru. S3-to tematy. pojawiajace -sig. w taczniku,
czy tez tematy zaczerpnigte z epilogu. W termi-
nologii migdzynarodowej (czasem takZe pol-
skiej) tego typu zjawiska tak wtasnie sig okre-
$la, np. jako Zwrschensatz —=-temat tacznika,
Mittelsatz —.-.temat - przetworzenl_a, .~ CZY
SchluBsatz — temat mys$li koricowe;j.

Cytowane def‘ mc;e oraz ZjanSka podwazajq-'
ce. ich sens utrudniajg. formulowame kryte-
riow, ktore pozwolﬂyby orzekaé o tematach.
Nlejednokrotme u roznych autorow tematami
nazywa. sie. co_innego. .Nawet u najwybrtnlej-
szych. autorow, np. u Rlemanna czy Chomin-
skiego, pojawiaja sie réznice w lokalizacji te-
matéw. Poniewaz obaj autorzy formutujg
w konkluzjach swosch analiz wnioski dotycza-
ce tematu muzycznego ,,w ogdble”, au kazdego
z nich co innego jest podstawa prezentowa-
nych sqdéw, trudno sie dziwic, Ze owe konklu-
zje wypadajg rozmaicie.

Sprébujmy sformutowaé cechy tematu mu-
zycznego w poréwnaniu z tematem w rozumie-
niu potocznym.

1. Temat dotyczy zbioru zjawisk, zdarzen Eub
zagadnien.

Temat muzyczny dotyczy pojedynczego,
wyréznionego odcinka.

2. Temat nie jest czescia dzieta, jest z punktu
widzenia formy heterogeniczny, w pewnym
sensie jest abstraktem.

Temat muzyczny stanowi czes¢ wtasciwa
struktury dzieta, jest z punktu widzenia for-
my autonomiczny, jest konkretem.

3. Zaréwno temat w sensie ogélnym, jak tez
temat muzyczny moze wplywacé na struktu-
re¢ dzieta, poprzez dob6r odpowiadajacych
mu zasad strukturowania.

4. Poszczegblne zjawisko, zdarzenie — jak
wyptywa z definicji tematu w sensie ogél-
nym — moze przybraé postaé struktury, np.
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zdania, zwrotki w wierszu, lecz nie jest z tg

struktura tozsame.

Temat muzyczny jako struktura jest z nig
toZzsamy, jest sam w sobie strukturs. -

5. Kazda czg¢s¢ dzieta wykazuje bezposredni
lub posredni zwiazek z temafem (pojecie
ogdlne}, poniewaz tematem jest zbiér po-
szczegblnych zjawisk, zdarzen wystepuja-

- cych w utworze — temat jest podstawa kaz-
dej czesci, kazdego ustepu dzieta,
W utworze muzycznym moga istnieé czesci
dzieta nie wykazujace nawet posredniego
zwigzku z tematem.

Z powyzszych spostrzezen wynika, ze pojecie
tematu'muzyczne_go pod wzgledem wyrdznio-
nych cech, a s3 to cechy podstawowe, nie jest
odpowiednikiem fematu w sensie ogélnym.

Podstawowym bigdem autoréw wielu prac lek-
sykograficznych jest préba objecia pojeciem
tematu wszelkich zjawisk tematycznych, jakie
sie wytonlty w dziejach muzyki w réznych ga-
tunkach i technikach. Naleiy zatem — jest to
pierwsza wsk_azéWka — Zrezygnowac z ogolne-
go pojecia tematu muzycznego, ograniczajac
si¢ do okreslenia pojgcia fernatu w poszczegol-
nych formach czy technikach. Po drugie nalezy
zrezygnowaé z objecia definicja wszystkich
cech istotnych tematu, odstapié od definiowa-
nia fematu jako odcinka o wyréznionej pozyciji,
szczegdlnej wyrazistosci, bedacego przedmio-
tem pracy tematycznej. Zwlaszcza w odniesie-
niu do formy sonatowej najistotniejsze powin-
no hyc¢ sprecyzowanie lokalizacji tematu, po-
niewaz podstawowg kwestig w dyskusji o tema-
tyzmie formy sonatowej jest uzgodnienie po-
gladow: co jest tematem, a co nim nie jest. Na-
tomiast okreslenie whasciwo$ci tematu — choé
to sprawa najwazniejsza — nalezy dopiero do
drugiego etapu rozwazan. Powoduje to, rzecz
jasna, konsekwencje terminologiczne, z kt6-
rych nalezy sobie zdawaé sprawe,

Czy zatem da sig znalezé okreslenie, ktére by
pozwolito zblizy¢ potoczne rozumienie stowa
temat do rozumienia przydatnego w teorii form
muzycznych? Owszem, takie okre$lenie. ist-
nieje - jest nim materiat tematyczny. Jest to
pojecie, ktére wskazuje na gtéwna tendencje
formy sonatowej: z jednej strony do integracji

poprzez unifikacje motywiczng {ktéra przeciez
nie sprowadza sie tylko do obecnosci tema~
tow w tradycyjnym rozumieniu), z drugiej stro-
ny — do kontrastowania przebiegu poprzez’
réznicowanie struktur tematycznych. Definicje

materiatu tematycznego mozna sformutowacd
nastepujgco: jest to zespot struktur muzycz-
nych, bedacy jako przedmiot pracy tematycz-
nej motorem rozwoju formy. Ow zespét moze
byé¢ zaréwno ograniczony, jak i bardzo rozbu-
dowany. Rowniez same struktury muzyczne.
sk?adajqce si¢ na materiat tematyczny mogq
by¢ motywami, ale takze zeSpofaml motywow

frazami, zdaniami. Jesli s3 ztozone, sg takze
podzielne, moga by¢ zatem przedmiotem pra-
cy tematycznej w catosci lub w czescnach Naj-
waznlejsza réznica migdzy tematem a materia-

fem_tematycznym-.polega.-na_tym, Ze temat
w rozum:emu tradvcyjnym Jest strukturq, cze,--

zamkmgwxm natomiast mater:af_tematyczny

_J_e_s,t zbiorem- struktula Materiat tematyczny to

pojecie bardzo ,dogo_dne poniewaZz obejmuje
wszystko to, co spetnia w utworze funkcje te-
matyczne, nie tylko tematy sensu stricto. Ce-
chy materiatu tematycznego wyraznie przeczg
cechom tematu muzycznego, natomiast sg
zbiezne w wigkszosci przypadkéw z potocz-
nym rozumieniem pojecia tematu. _

1. Materiat tematyczny jest zbiorem motywow. -

2. Materiat tematyczny nie jest strukturg lub
czescia dziefa.

3. Materiat tematyczny mozie wpIywac na
strukture dzieta. _

4. Poszczegotne motywy i zespoty motywow
53 postrzegalnymi elementami dzieta —
czastki materiatu tematycznego s3 struktu-
rami, W szczegoinosci do materiatu tema-
tycznego nalezy temat muzyczny.

5. Kazda cze¢s$¢ dzieta wykazuje bezposredni
lub posredni zwiazek z materialem tema-
fycznym. .

Materiat tematyczny stanowi wiec w dziele mu-
zycznym odpowiednik fematu w pracy nauko-
wej, czy teZ dzietach innych sztuk. Cheac po-
stapi¢ zgodnie z elementarng logika, nalezato-
by wiasnie materiat tematyczny nazwaé tema-
tem dzieta- muzycznego. Wéwczas tematy mu-
zyczne trzeba by okresiié¢ innymi nazwami, co
jest oczywiscie z gruntu niereaine.



